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Abstract

Today, customs continue to preserve their old functions and forms, but along with traditional
customs, new customs appear as a response to the new living conditions. The customs have
lost much of their ritual values, emphasizing the ceremonial, artistic ones. The changes felt in
today's Romanian village are obvious, especially after the Second World War.

An indissoluble link is formed between tradition and innovation, the former not excluding the
path to progress. In today's times, the creator comes out of isolation thanks to the mass media,
the possibility to travel both in the country and abroad, to participate in various folk-art fairs,
thus having the privilege of creating new artistic forms in response to current needs, these
being no longer the same for all social categories. Folklore is a living phenomenon, therefore
in constant transformation, all folklore categories being characterized by mobility.
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Astazi, obiceiurile continua sa-si pastreze functiile si formele vechi, dar alaturi
de obiceiuri traditionale apar si obiceiuri noi, ca raspuns la noile conditii de
viata. Obiceiurile si-au pierdut mult din valentele rituale, accentuandu-le pe
cele ceremoniale, artistice. Unele s-au pierdut, altele sunt in stransa relatie cu
inovatia, disparitia obiceiurilor fiind de fapt un proces de resemantizare care
poate genera aparitia unor obiceiuri noi. Prefacerile resimtite in satul roméanesc
de azi sunt evidente, mai ales dupa cel de-al doilea Razboi Mondial.
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Intre traditie si inovatie se formeazd o legatura indisolubila, traditia
neexcluzand calea spre progres, fiind capabila de transformare, innoire, pliere
la necesitatile vietii sociale specifice unei anumite etape istorice. Tn articolul
,Conceptele traditie-inovatie in viziunea unor mari personalitati ale vietii
cultuale roménesti”, Maria Batca sustine ca ,,fiind creatia sirului de generatii
ce urca pe scara timpului, traditia, de la care se porneste in faurirea unor
obiecte se imbogateste continuu cu noi elemente, cu noi semne, ce corespund
etapei istorice date.” [1] Citdndu-I pe Nichifor Crainic, autoarea precizeaza ca
acesta concepe traditia ca fiind o forta dinamica, activa si nu statica. Traditia
Tsi are originea Tn popor si in ,,expresia lui multipla pe care o reprezinta cultura
populara ca produs etnic.” [2] Termenul traditie provine din latinescul trado-
tradere care are mai multe semnificatii: a invata si a transmite mai departe,
dar si a trada. Fiecare creator produce in spiritul valorilor mostenite si
transmise, dar aduce talent si fantezie pentru a revitaliza traditia.

In vremurile actuale, creatorul iese din izolare datoriti mass-mediei,
targuri de artd populara, astfel avand privilegiul de a fauri noi forme artistice
ca raspuns la necesitatile actuale, acestea nemaifiind aceleasi pentru toate
categoriile sociale.

1. Consideratii generale

Despre cercetarile cu privire la viata poporului roman si culegerile pe aceeasi
temd, Tudor Pamfile spunea: ,,organizarea acestei patriotice indeletniciri, a
acestui seceris nu se poate ntélni intotdeauna, fie din pricina lipsei de
seceratori, fie mai ales din pricina recoltei pe care va ucide-0 cu incetul seceta
vremurilor de prefacere.”[3] Prin urmare, vremurile actuale ,,ucid” din
obiceiuri prin variile transformari care se produc. Ingrijorarea si in acelasi timp
certitudinea ca traditiile, datinile, productiile populare pier odata cu progresul
manifestat Tn toate domeniile, sunt exprimate nu doar in prezent, ci de la
inceputul secolului trecut. De aici, preocuparea intensa de a colectiona cat mai
multe documente in scopul crearii de arhive folclorice.

Traditia si inovatia Tn folclorul roman contemporan sunt considerate si de
Mihai Pop care sustine in privinta traditiei ca ,,nu preocuparea de a o pastra cu
orice pret neschimbata, ci interesul pentru modul in care ea se innoieste pare
a orienta majoritatea studiilor.” [4] Schimbarile care se produc in folclorul
satelor sunt firesti si ele presupun procesul de innoire de care vorbeste Mihai

17



ACROSS

WWW.across-journal.com

ISSN 2602-1463

Vol. 7 (2) 2023 Imagined and True Stories of the Multicultural Self

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-Non-Commercial 4.0.
International License

Pop. Si pierderile sunt considerate Tn acelasi timp normale Tintrucat se
datoreaza procesului dezvoltarii istorice, iar creatiile folclorice nu mai
corespund experientei de viata actuale a poporului roman, starilor lui
sufletesti. ,,Creatiile vechi ce se transforma traiesc un timp cu cele noi ce se
impun treptat. Datoritd faptului ca in folclor tendinta pastrarii si tendinta
Tnnoirii actioneaza concomitent, contradictiile intre ele sunt inerente.” [5]
Pastrarea traditiei intra in contradictie cu procesul de inovare a acesteia, prin
urmare pot aparea pierderi sau schimbari care raspund ,,mersului inainte al
lumii”. Evident ca pierderile in folclor nu sunt determinate doar de innoirea
acestuia. Cauzele pot fi gasite uneori si in lipsa de interes a sdtenilor, saracia
instalata in satele romanesti, mutarea tinerilor la oras sau plecarea acestora
peste hotare, Tmputinarea numarului de locuitori ai satelor etc. Dupa cum,
dezvoltarea economica si sociala a satelor din anumite regiuni ale tarii,
circulatia satenilor in cautare de lucru in afara zonei rurale, contactul cu lumea
urbana sunt cauze ale procesului de inovatie folclorica.

Satul roménesc traditional a fost legat de o civilizatie straveche, care s-a nascut
si a durat odata cu poporul nostru. Activitatile, valorile create, modul de viata
determinat de conditiile geografice, istorice, structurale ale civilizatiei satesti
au facut din acest spatiu un izvor de datini si obiceiuri, oranduieli dupa care
ne ghidadm inca. Spatiul rural roménesc se afla astdzi intr-un moment de mare
prefacere, si nu e vorba de o schimbare evolutiva, ci de una radicala.
Reformele agrare si politico-administrative, transformarea economiei, a
vechilor targuri in orase, a cdilor de comunicatie au avut consecinte directe
asupra vechii forme de viatd a satului traditional. Adevarata ,.crizd a
civilizatiei romane satesti” e considerata a fi de catre Ernest Bernea perioada
dintre cele doua razboaie mondiale, cand s-a produs o apropiere tot mai mare
Tntre sat si oras. ,,Procesul in care satul romanesc a intrat dupa al doilea razboi
este cu atat mai adanc si complet, cu cat el angajeaza insasi constiinta si viata
interioard a omului, ceea ce, fireste, echivaleaza cu o schimbare a profilului
sau spiritual. Acest proces aduce insemnate schimbari Tn mentalitatea generala
a satului, Tn gustul si moravurile, in orizontul de viata al omului acestor asezari
(...) Improvizatia si uniformizarea sunt pericolele acestui moment de rascruce
a istoriei si culturii noastre traditionale, care pot afecta pana in straturile
superioare ale culturii nationale” [6].

Despre improvizatie, ca modalitate frecventa de inovare in creatia populara
oralda, vorbeste Nicolae Rosianu in studiul ,,Stereotipie si originalitate n
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folclor” (vol. Eseuri despre folclor), considerand ca improvizatia reprezinta
un mod de manifestare a originalitatii, atunci cand e considerat rolul acesteia
n revitalizarea traditiei folclorice. Purtatorul isi Thsuseste astfel in mod activ,
creator traditia. Absenta improvizatiei ar reduce traditia la un simplu tipar,
piesa transformandu-se in una mecanica, ducand treptat la degradarea sau
chiar disparitia ei din repertoriul folcloric. Evident ca aici intra in discutie si
talentul purtatorului de folclor, intrucat exista si cantareti mai putin talentati,
simpli interpreti, care doar reproduc, fara a-si Tnsusi modelul, ci doar
concretizarea acestuia pe care o memoreaza. Pe de altd parte, transmiterea
orald nu oferd intotdeauna posibilitatea improvizarii, mai ales in cazul
cantecului epic, interpretul fiind nevoit sa reproduca, sa transmita ce a invatat.
Reproducerea, interpretarea nu sunt intotdeauna rezultatul unei activitati
constiente, prin urmare nu trebuie socotite mereu activitati de creatie;
reproducerea mecanica, hazardul, accidentul, capriciile memoriei nu trebuie
ignorate. De aici pericolul improvizatiei subliniat de Ernest Bernea.

Pentru omul arhaic, timpul renastea odata cu fiecare An Nou, considerandu-se
cd lumea era creatd din nou. Astfel, sdrbatoarea Anului Nou reactualiza un
eveniment sacru, ce s-a petrecut intr-un timp mitic: ,,A participa religios la o
sarbatoare Tnseamna a iesi din durata temporald obisnuita pentru a te reintegra
n timpul mitic reactualizat, repetabil la nesfarsit. Omul religios traieste astfel
in doua feluri de timp, dintre care, cel mai important, timpul sacru, se prezinta
sub aspectul paradoxal al unui timp circular, reversibil si recuperabil, un fel
de etern prezent mitic, in care te integrezi periodic prin intermediul riturilor”
(Mircea Eliade). Pentru omul societatii moderne, trecerea la alt an nu mai
reprezintd o renastere, ci o scurgere fireascd, parte din timpul continuu,
ireversibil. Sarbatoarea se defineste si astazi, ca altadata, prin dans, cantec,
ospat, exces, dar fiecare element std sub semnul schimbarii, pierzandu-se
sensurile initiale. Cantecul a devenit o simpla urare, dansul nu mai are valente
magice, reprezentand un simplu joc, abundenta bucatelor se reduce la placerea
de ,,a avea de toate” de sarbatori. Jocul cu masti e pur carnavalesc, nemaiavand
nicio legatura cu sacrificiul divinitatii cerealiere sau cultul stramosilor.
Vestimentatia capata functie strict estetica, iar jocul din ceremonialul
sarbatorilor de iarna devine o activitate libera. Pentru omul modern, sacrul
sarbatorescului este interferat in timpul profan al existentei doar ca pastrare a
traditiei, destindere sau moment de repaos.
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2. Obiceiuri manifestate anterior, obiceiuri pastrate inca si modificari
actuale

Una dintre cele mai bogate seri de peste an in privinta credintelor si datinilor
este cea a Anului Nou sau a Sfantului Vasile. Tn trecut, oamenii de la sate
obisnuiau sa unga tocul usilor cu usturoi pentru alungarea raului, sa aprinda
candela pentru a patrunde norocul in case; astazi putine femei din zona rurald
mai pastreaza aceste datini. Doar cei Tn varsta mai considera astazi calendarul
cepei, conform cdruia anul poate fi bun sau rau, roditor sau neroditor. Si
obiceiul paharului cu apa, raspandit in trecut in satele Moldovei, a pierit astazi:
pentru a sti cum va fi anul ce vine, satenii din Moldova umpleau cu apa atatea
pahare cate suflete locuiau in casa, asezandu-le pe o masa vegheata de icoane
pana a doua zi, cand se masura apa din fiecare pahar; imputinarea acesteia
fiind semn rau. Datina Plugusorului din seara Anului Nou s-a pastrat inca,
excluzand insa obiceiul aratului. In privinta jocurilor cu masti, a jocului caprei,
Emilia Pavel Tn Studii de etnologie romdneasca precizeaza: “in mascaradele
taranesti contemporane, din satele moldovene, jocul stravechi al caprei s-a
transformat de-a lungul timpurilor intr-o reprezentatie de divertisment. Nu
numai actiunile si personajele reprezentate in joc, dar chiar elementele de
deghizare teatrala s-au schimbat, tendinta generala fiind apropierea de modelul
existent in realitate, redarea realistd a aspectului sau in mastile si costumele
create de fantezia populara.” [7] Mastile animale de Anul Nou si-au pierdut
caracterul magic initial, devenind elemente de recuzitd ale spectacolului de
teatru popular. Ca variante ale caprei, avand aceeasi semnificatie, sunt mastile
animale de cerb, bou, strut, cocostarc, cal si urs, cu origini n rituri agrare si
pastorale stravechi (“Asemenea ceremonii sunt Inca populare in Balcani, In
Romania, mai ales in timpul celor 12 zile din Ajunul Craciunului pana la
Boboteaza. La origine, acestea erau ceremonii in legatura cu intoarcerea
periodica a mortilor si comportau tot felul de masti animale — cal, capra, urs...”,
Mircea Eliade).

Calendarele tiparite, mai ales cele bisericesti, se regdsesc astdzi in mai toate
casele taranesti, desi nu sunt intotdeauna consultate. Inci s-a pastrat obiceiul
conform caruia nu e bine sa se dea bani lunea, nici sd se spele, nici sa se
fngroape mortii; martea incd mai e considerata ziua “cu trei ceasuri rele”,
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Multe dintre semnele dupa care se ghidau oamenii de la tard in cunoasterea
timpului s-au pierdut. Agitatia animalelor mai e inca semn de ploaie, in mediul
rural.

Zilele Babei sunt doar amintite astazi, in perioada 1-9 martie, tinandu-se cont
mult mai putin de vremea capricioasa sau “timpul schimbacios”. Legenda e
stiuta de unii batrani ai satului, care incad mai amintesc de cojoacele Babei
Dochia si “lepadarea” lor.

Obiceiul Martisorului persista inca, fara a se cunoaste Tn schimb semnificatia
acestuia. In trecut, in Moldova se obisnuia ca parintii si lege la 1 Martie
copiilor cate o moneda de argint sau de aur la gat sau la mana — moneda era
prevazuta cu doua fire, unul alb si unul rosu, simbolizand martisorul.
Specialistii etnografi explica semnificatia martisorului: acel snur bicolor — alb
si rosu, simbolizand iarna si vara — care initial purta un banut, in credinta
populara era menit sa aduca sanatate, liniste, frumusete. Reprezenta funia
zilelor, saptamanilor si lunilor; firele impletite semnificand trecerea timpului
de la inceputul Anului Agrar si pand la urmatoarea trecere. Cea mai veche
atestare a obiceiului la romani dateaza de la inceputul secolului al XIX-lea,
apartinand boierului Iordache Golescu, carturar si om politic al timpului
respectiv. Pe masura ce societatea a evoluat, povestea aparitiei martisorului a
fost uitata, iar traditia s-a transformat in obisnuinta de a face cadouri la
inceputul primaverii, pentru a marca bucuria. De-a lungul timpului s-a largit
paleta obiectelor-talisman legate de firul martisorului, dar cosarul, potcoava si
trifoiul cu patru foi au ramas simboluri puternice si cautate, pentru cd se crede
ca aduc noroc persoanelor care le poarta. Tot mai demult, oamenii au inceput
sa ofere si ghiocei, acest gest pastrandu-se si amplificandu-se in prezent.
Destinul martisorului s-a schimbat, adaptandu-se imprejurarilor vietii
moderne, dezvoltandu-se astfel o adevarata industrie de sortiment, mai ales in
mediul citadin. Cu cel putin doua saptamani inainte de evenimentul
Martisorului, pietele sunt invadate de mesteri si comercianti, care etaleaza
obiecte dintre cele mai diferite de snurul traditional.

Un obicei pastrat este de Florii, cand ramurile de salcie sfintite la biserica se
asaza la porti si usile de intrare in casa. De asemenea, Ss-a pastrat obiceiul
Tnrosirii oudlor de Pasti Tn Joia Mare intrucat fierte si colorate in aceasta zi,
ouale nu se altereaza curand. Aerul este o practica bisericeasca indeosebi, care
incd se pastreazd In zona ruralda a Moldovei. Icoana ce zugraveste
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fnmormantarea lui Hristos si care, de obicei, se afla in altar, in vinerea
patimilor este scoasa si pozitionatd pe o masa in mijlocul bisericii. Pana in
momentul Tnvierii, crestinii trec pe sub Aer, efectele pozitive riasfrangandu-se
mai ales asupra starii generale de sdnatate.

Armindenul (1 mai) constituie poate cea mai complexa sarbatoare din
calendarul popular al romanilor, pastrata incd. Semnificatiile sale interferecaza
cu cele ale altor sarbatori populare, cum ar fi Sangeorzul, Gheorghe cel Verde,
Rusaliile. In calendarul ortodox, pe 1 mai se inscrie ziua Sf. Ieremia (“Iremiiu
dini”, in limba slavonad); prin transformari fonetice ajungandu-se la Arminden.
Dictionarul explicd acest cuvant prin sarbatoare popularda de primavara,
considerata inceput al acestui anotimp, dar si pom cu crengile verzi care se
pune in ziua de 1 mai la poartd, usi sau ferestrele casei. In Moldova si
Muntenia, prin acelasi cuvant se intelege in primul rand petrecere, iesire la
iarba verde, unde se bea vin rosu sau rachiu cu pelin pentru Thnoirea sangelui.
Sistematizand multimea credintelor si grupand semnificatiile posibile, lon
Ghinoiu isi concentreaza cercetarile asupra urmatoarei interpretari a sarbatorii:
Armindenul ar fi amintirea cultului unui zeu al vegetatiei cu puteri
apotropaice, ramurile verzi, pomul impodobit cu flori si spice de gréu avand
acelasi scop de ocrotire, protejand intrarile in curti si in case, ogoarele,
pasunile, stanile. Armindenul poate fi considerat o adevarata sarbatoare a
intregii Europe, identificarea existentei umane cu cea a arborelui fiind un loc
comun in folclorul majoritatii popoarelor.

Despre Plugusor. Orizontul indeletnicirilor agrare, asa cum este transpus n
faptele etnografice, a atras interesul cercetatorilor incitand la noi consideratii
privind geneza unor elemente fundamentale pentru spiritualitatea umana.
Privita superficial, urarea agrara, in speta Plugusorul, pare o creatie destul de
recentd, mai ales ca majoritatea textelor s-au ghidat dupd varianta transmisa
de Vasile Alecsandri, scoala contribuind in continuare la uniformizarea si
ajustarea lor. Cu exceptia satelor de tip traditional din Moldova, unde datina
Tsi pastreaza inca valentele sale initiale, caracterul ceremonial, functionalitatile
sociale, Plugusorul trece astazi drept o manifestare facila constand in recitarea
neglijenta a unui text care pana la urma poate sd contina orice. Excluzand
textele difuzate prin mass-media si manualele scolare, se observa astazi patru
categorii de plugusoare, in special in Moldova: cele de copii (cu texte foarte
scurte, traditionale sau nu), plugusorul care foloseste un text de balada ca
pretext pentru desfasurarea scenariului, cel cu text eterogen, de reguld satiric
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si ,,povestea pdinii” — forma originara, in care si scenariul si textul reproduc
vechi rituri si incantatii cu rol de a determina fertilitatea ogoarelor.

Esentiale sunt prezentele plugului la sarbatorile de Anul Nou ale romanilor,
chiar si sub forma miniaturald purtata de copii sau prin simbolul unei ramuri
cu doud crengute sugerand coarnele, intdlnita in toate teritoriile romanesti
unde se mai practica datina. Caracteristic raimane insa plugul adevarat, cu boi,
care trage brazdele propriu-zise, realizate ca un act sacru de fertilizare. Taranii
marturisesc cum In trecut imprumutau boii de la C.A.P. pentru a pune in
practica datina. Mai demult, plugul inconjura de trei ori casa gospodarului,
actualizand un vechi rit, inca viu in amintirea informatorilor. Un alt element
specific pentru scenariul Plugusorului este graul (triada fundamentala: plug,
boi, grau, inlocuita in prezent prin imitatia de plug, buhai, colac). ,,Colacul
ritual la plugusor, destinat ca plata uratorilor, banuim ca trebuie sa fi avut un
regim despre care, astdzi, nu se mai stie mare lucru” (Vasile Adascilitei).
Plugusorul, indeplinit la originea sa sub convingerea ca poate dirija si corecta
rosturile lumii, a cunoscut treptat efectele de erodare datorate demagizarii si
desacralizarii, in general. Functionalitatea sa in comunitatea contemporana a
pastrat din fondul originar doar urarea directd, textul ,,povestea painii” fiind
tot mai rar uzitat de uratori, care accentueaza latura de amuzament a celebrarii
datinii, actualizand textele in functie de oportunitatile comunitatii.

Despre colinda de Criciun. In Moldova se colinda mai putin ca in alte zone
ale tarii, obiceiul pastrandu-se insa cu toate interdictiile la care a fost supus si
cunoscand o puternica revigorare in ultimii ani. Aceasta si din cauza
activistilor de partid care prin anii ’50 au interzis colindatul in general. Nevoia
de a colinda si de a fi colindat i-a determinat pe copiii care inlocuiau ceata
tinerilor sa asimileze usor piesele religioase, cu text mai putin extins si linie
melodicad simplificata, In comparatie cu vechile colinde. O cauza a acestei
situatii a fost larga raspandire a cantecelor de stea, cu o recuzitd
impresionanta, incluzdnd adesea si mici scenete corespunzatoare
pronuntatului gust al moldovenilor pentru teatral si fastuos.

3. Traditia, incotro?
Promovarea continua a valorilor autohtone se impune astazi in special pentru

pastrarea identitatii si demnitatii nationale. Tot ce tine de traditiile populare
reprezinta spiritul specific al locului; astfel, cunoasterea obiceiurilor locale de
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citre tineri, mai ales, are o importanti deosebita. In casele de la tara inci se
afla opere de artd mestesugareasca, daruite in special strainilor. Mesterii
populari au aparut in urma cererii si a ofertei de pe piata; din pacate, azi piata
satului aproape a disparut, iar sansa pastrarii traditiei vine dinspre oras. Mediul
urban are o identitate proprie care tine mereu de noutate, spre deosebire de
traditie care se bazeaza tocmai pe vechime si repetitivitate. Altfel spus, o
traditie trebuie sa fie simultan veche si permanent repetata, intr-o forma cat
mai fidela. Discontinuitatea duce la pierderea simbolisticilor acesteia si
favorizeaza schimbarea, inserarea unor elemente care pot ajunge in cele din
urma sa o deturneze. Despre viitorul mestesugurilor taranesti din Romania
vorbeste Paul Henri Stahl in cartea “Mesterii tarani romani”, subliniind
importanta transmiterii acestora citre noile generatii. In cercetarile intreprinse,
interesdndu-se de atitudinea tinerilor fata de ocupatiile traditionale, Stahl
descric doua situatii: dezinteresul descendentilor pentru o astfel de
specializare si cariera, pe de o parte, si hotararea unor tineri de a prelua si
continua munca parinteascd, dupa absolvirea scolii, pe de cealaltd parte.
Asemenea divergente intre generatii sunt relevante, in opinia autorului, pentru
nesiguranta economica a traditiilor taranesti in fata pietei. Deturnarea sau
disparitia traditiilor este o consecinta directa a fluxului tehnologic si
informational. Azi, despre traditii Tsi mai aduc aminte doar batranii satului, si
dintre acestia tot mai putini. Tinerii in marea lor parte nu inteleg si nu cunosc
traditiile satului n care traiesc. Aceasta criza este in principal o consecinta a
modificirii realititii satului roménesc. In conditiile in care dezvoltarea
regiunilor rurale este lenta si uneori Tn regresie, deturnarea traditiilor este un
proces inevitabil si aproape ireversibil.

Folclorul este un fenomen viu, prin urmare in continud prefacere, toate
categoriile folclorice caracterizandu-se prin mobilitate. Unele creatii legate de
obiceiurile calendaristice sau de evenimentele semnificative din viata omului
se desprind de ritualul care le-a dat nastere, trecand in categoria cantecului
liric propriu-zis, avand o existentd de sine statatoare. Mesajul poetic
inlocuieste mesajul magic; de exemplu, urarea din cadrul colindatului
reprezintda exclusiv dorintd, nazuinta. Dinamica evolutiei folclorului este
determinata de contradictia dintre traditie si inovatie, vechi si nou. Elementul
nou are rolul de a actualiza traditia, circuland paralel cu cel vechi sau
inlaturandu-l. Categoriile folclorice se comportd in mod diferit in relatie cu
elementul nou, unele fiind mai conservatoare, altele manifestand capacitate de
adaptare la noile realitati (cantecul liric, de exemplu). Permanenta, stabilitatea
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unei categorii folclorice, precum schimbarea, instabilitatea depind de evolutia
vietii sociale, a gradului de cultura, de mentalitate. Oralitatea a reprezentat
timp indelungat singura forma de mentinere si transmitere a traditiei
folclorice; treptat, colectiile de folclor se constituie intr-o noua modalitate de
conservare a operelor populare, aldturi de circulatia orald, din ce In ce mai
slaba.

ey oA

expune parerea Cristina Gavriluta in articolul ,,Traditie si modernitate — doua
paradigme ale dezvoltarii sociale”, sustinand ca noua generatie e deprinsa cu
propunerile civilizatiei moderne, ,,in care tehnica si tehnologia de varf fac
legea.” [8] Autoarea incearca sa ofere multiple raspunsuri cu privire la
posibilitatea de a deveni sclavi ai progresului tehnic si civilizatiei. Un prim
aspect ar fi pesimismul in fata provocarilor modernitatii. De la cultura
primitiva s-a trecut la cea traditionala si moderna, iar mai apoi la civilizatia
postmoderna. Cultura traditionala nu se mai regaseste acum in forma sa
originara, fiind transformata, imbogatita prin productiile tehnice ale omului
modern. Autoarea vorbeste de o ,,criza culturala postmoderna”, argumentand:
,,Cultura traditionala privilegiaza gandirea simbolica, ritul, practicile magico-
religioase. O astfel de abordare a lumii este vazutd astazi in contradictie cu
criteriile stiintifice de cercetare si cunoastere a lumii moderne.” [9]

Un alt aspect subliniat de autoare Tn articolul citat anterior este cel al
coexistentei celor doud culturi, traditionala si moderna. Modernitatea nu
exclude traditia, prin urmare cele doud constituind una pentru cealaltd surse
de permanenta imbogatire.

Anumite gesturi, atitudini cotidiene anunta prezenta valorilor traditionale,
chiar si atunci cand elementul traditional pare sa fi disparut definitiv: ,,Asa se
explica dorinta multora dintre noi de a avea o casd pe pamant, de a iesi Tn
naturd, de a sarbatori o zi a indragostitilor etc.” [10] Acest aspect subliniaza
incd o data faptul cd modernitatea nu neaga traditia, toate aceste exemple
evidentiind redescoperirea vechilor valori traditionale.
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