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Abstract

Surrealism, the last movement of the historical avant-garde, is tackled in this paper firstly
from a general standpoint, including a brief history of what it signified at the world level,
narrowing then down on the local occurrences, divided into two stages: before and after
1940. Telling for the aims of this paper is Gellu Naum’s statement: “l bear in me the
profound sadness of poets who have struggled their entire life not to make literature and, in
the end, after having skimmed through more than one hundred pages, realized that they made
nothing but literature.” This is a resigned outcry of a generation: wishing (and attempting to
accomplish) the death of literature, avant-garde writers, and especially Surrealists, only
managed to give it extra life and vitality through their revolted writings.
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Tnainte de Primul manifest suprarealist al lui André Breton (1924) care este,
intr-un fel, actul de nastere al curentului, au existat precursori ce au facut sa
se vorbeasca si despre o etapa a suprarealismului avant la lettre. Isidore
Ducasse (mort in 1870), cunoscut 1n literatura sub numele de Lautréamont, ¢
considerat un fel de profet al gruparii, cu ale sale Chants de Maldoror, in care
a prevazut parca tendintele poeziei viitoare si caile ei: visul, halucinatiile
provocate, somnul hipnotic. Breton Tnsusi experimentase, in plind batilie
dadaista (1921), practica dicteul automat in Campurile magnetice.

Trei ani mai tarziu, in 1924, primul manifest al lui Breton dadea
suprarealismului urmatoarea definitie:

Automatism psihic pur care Tsi propune sa exprime prin viu grai, prin scris,

sau prin orice alt mod, functionarea gandirii. Dicteu al gandirii lipsit de orice
control al ratiunii, in afara oricaror preocupdri estetice sau morale...
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Suprarealismul se intemeiaza pe credinta in realitatea superioard a anumitor
forme de asociere neglijate pana la el, in atotputernicia visului, in jocul
dezinteresat al gandirii. El tinde sa distrugd in mod definitiv toate
mecanismele psihice, substituindu-se lor 1n rezolvarea principalelor
probleme ale vietii.[1]

Plecand de la aceasta definitie, aportul esential al poeticii suprarealiste este
descoperirea stransei relatii intre automatismele inconstientului si lucrarea
poetica.

Tn al doilea manifest al lui Breton (1929) [2], apare o noud notiune precum
cea de punct suprem, un anume punct al spiritului Tn care elementele
percepute Tn mod obisnuit drept contrarii — viata si moartea, trecutul si
viitorul, realul si imaginarul, comunicabilul si incomunicabilul, inceteaza a
mai fi astfel. Scopul suprarealismului ar fi acela de a incerca sd descopere
acest punct (asemandtor cu punctul de vedere absolut din care priveste
Dumnezeu creatia), din care se deschide o viziune totala asupra universului si
care se gaseste Tn suprareal:

Suprarealul nu se confunda cu irealul, ci este sinteza vie a realului si a
irealului, a imediatului si a virtualului, a banalului si a fantasticului.[3]

Suprarealismul tinde, asadar, spre relevarea concomitenta a celor mai dificile
antinomii prin incrucisarea unor contradictii ca cea dintre real si fantastic,
dintre rational si demential, dintre obiectiv si subiectiv etc. Legatura dintre
polii contrari s-ar face prin intermediul corespondentelor, a unor vase
comunicante prin care se stabilesc analogii universale, cu urmari fecunde in
plan poetic (prin metamorfozarea verbului) dar si in plan general (prin
transformarea omului si a universului). Referitor la poezie insa, se pune
problema instrumentului acestei transformari. Fiind curent de avangarda,
suprarealismul pleaca si el de la tendinta de a degaja poezia de orice tehnica,
de orice mijloc rational intemeiat pe legi consfintite de traditie. Daca scrierea
automatd, ca si visul, este o creatie nereglementata, iar inconstientul este, prin
insdsi structura sa libertate, suprarealismul se simte legitimat sa cultive
formele unei astfel de libertati subversive la adresa constiintei si a legilor
sale.
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A distruge asociatiile verbale mostenite Tnseamna [...] a atenta la
certitudinile metafizice ale vulgului, inseamna a evada dintr-0 viziune
conventionala, arbitrara, asupra lucrurilor. [4]

Asemandtor dadaismului si avandu-si originile in el, suprarealismul se
prezinta, paradoxal, ca o miscare reactionara fatd de acesta. Semnificatia pe
care o da suprarealismul descompunerii nu este aceeasi Cu vointa de
dezagregare a dadaistilor. Pe cand Dada nega totul, chiar si pe sine,
suprarealismul crede n existenta unor adevaruri ferme, vrand chiar sa releve
valori absolute. Si daca poetica dadaista este o expresic a revoltei si a
anarhiei, poetica suprarealismului se infatiseaza ca o doctrina coerenta, care
foloseste Tn scopuri pozitiv-creatoare pana si negatia si revolta, dezagregarea
fiind urmata de 0 recompunere subsecventa, continua.

Un alt element specific al curentului este programul sau bicefal. Maurice
Nadeau in lucrarea Istoria suprarealismului, face distinctia intre planul poetic
si cel politico-ideologic al miscarii, intre interesul pentru lumea interioara a
individului pe de o parte, si atractia fata de miscarile sociale, pe de alta parte.
[5] Marcel Raymond crede si el ca Breton ,,a incercat sa acomodeze [...]
doua preconceptii revolutionare, una sociala, cealalta spirituala” [6] Gruparea
lui Breton manifesta catre sfarsitul anilor doudzeci un interes tot mai
accentuat pentru problemele sociale, iar optiunea sa politica se va indrepta
catre Partidul Comunist Francez. Aceastd adeziune este urmata de o ruptura
in interiorul miscarii, prilej cu care Breton publica Al doilea manifest al
suprarealismului in care e teoretizata desprinderea totala de lumea concreta a
realului ce nu poate fi — sustine el — aceeasi cu existenta cea adevarata.
Imaginarul nu mai este doar radical altceva decét realul, ci ceea ce tinde sa
devina el insusi real.

Tntrebat la aparitia volumului de eseuri Sadismul adevirului (1936), daci a
existat la noi 0 miscare suprarealista, Sasa Pana a raspuns:

- Nu, 0 miscare care sa nglobeze intrutotul manifestele lui Breton [...] n-a
existat si nici nu exista. Si punctul divergent este atitudinea politica, care
lipseste din poemele si prozopoemele atét de aproape de poezie — cavalcada
de imagini din subconstient- cari s-au publicat in unica revista cu profunde
afinitati suprarealiste — unu. [7]
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Mai curand decét in absenta atitudinii politice, Marin Mincu vede punctul
divergent in producerea propriu-zisa a textului poetic care ar fi in Romania
mult mai prolific decat pe alte meridiane unde curentul s-a manifestat mai
ales la nivel teoretic. [8]

Prima etapa suprarealista de la noi este legata exclusiv de revista unu si de
numele, amintit deja, al celui ce a condus-o cu abnegatie timp de aproape
cinci ani (1928-1932), Sasa Pana. Acesta a ridicat pentru prima oard in
miscarea de avangarda romaneascd, problema visului ca definitorie pentru o
intreagd conceptie literara, preludnd exemplul clasic al miscarii franceze,
aparuta cu cativa ani mai in urma. Ca si pentru Geo Bogza [9], in conceptia
lui Sasa Pana, visul are un caracter ,,subversiv” fatd de conventie si refularile
impuse de ea. In lucrarea programatici amintit, Sasa Pani defineste poemul
plecand de la ideile fixate de A. Breton. Daca idealul urmarit este impacarea
visului cu realitatea in sinteza suprareald, poezia trebuie sa fie si ea un vis
trait In care imaginile se succed fara o logica anume. Scopul ar fi acela de a
ajunge la planul primar, locul de nastere al poeziei, depozitar al celei mai
profunde realitati. Poetul nu trebuie decat sd transcrie imaginile asa cum se
nasc ele in ,;subteranele” fiintei, iar cititorul nu va putea percepe corect
mesajul decat dacad va trai poemul ca si cum ar trece ,,cu valizele pline de
nitroglicerina printr-0 tara de foc.” [10]

Intr-un articol din 1936, discutand textul amintit al lui Sasa Pand, Eugen
Ionescu nu mai dadea suprarealismului nicio sansa, declarandu-I condamnat
sa cada ,adanc, in stapanirea fortelor obscure ale subconstientului, ale
subrationalului”, tocmai dintr-un exces al vointei de a sfarama ,logica,
sentimentele, canoanele”. El face, tot aici, o paralela cu teoriile dadaismului,
curent disparut din aceleasi cauze:

Automatismul psihologic [...] este cursa In care a cazut libertatea excesiva,
totald a dadaistilor. Automatism inseamna mecanic, adicd determinare, lipsa
de libertate, aspiritualitate. Tnsusi faptul ca, dupa ce dadaismul nizuia si nu
exprime nimic, a devenit, in suprarealism, expresia realitatilor inconstiente
[...], dovedeste limpede stricta-i dependenta de realitatile inconstiente,
fiziologice, fara spirit. [11]

Contrar asteptarilor insa, suprarealismul nu numai ca nu-si Tncheie istoria
odatd cu gruparea de la unu, ci, dimpotriva, curdnd se va vorbi despre “cel
de-al doilea val” al suprarealismului roméanesc.

30



ACROSS

www.across-journal.com

ISSN 2602-1463

Vol. 7 (2) 2023 Imagined and True Stories of the Multicultural Self

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-Non-Commercial 4.0.
International License

Suprarealistii de dupa razboi (Gellu Naum, D. Trost, Virgil Teodorescu, Paul
Paun, Gherasim Luca), incercind sda depaseasca stadiul exclusiv literar,
invinuiesc gruparea de la unu de preluarea superficiala a tehnicii imagistice a
lui André Breton. Marcarea distantelor fata de momentul primelor contacte
ale avangardei romanesti cu doctrina suprarealista e facuta in consonanta cu
evolutiile miscarii europene, de catre noua grupare, coagulatd in 1940, la
initiativa lui Gellu Naum si Gherasim Luca, proaspat intorsi de la Paris.
Scrierile programatice n-au lipsit, chiar daca ele n-au fost — asa cum bine a
observat Marin Micu — nici multe, nici foarte reprezentative. Un text precum
Critica mizeriei [12] de exemplu, manifestul cel mai cunoscut, desi a incercat
sd ilustreze deplina asimilare a doctrinei lui Breton si sa imbogateasca sfera
conceptelor definitorii curentului, va fi catalogat de catre Matei Calinescu,
vinovat de “terorism polemic” si declarat la randul lui depasit si ramas “pe
linia obositd a unui traditionalism al scandalului avangardist, care-si pierduse
sensul in epoca postbelica.”[13] Manifestul Ti acuza pe modernistii romani de
a fi acordat atentie exclusiv problemelor formale, neglijand sensul profund al
demersului suprarealist:

Pentru modernistii din Romania, problema a riamas, evident, o problema
formala. Teoreticienii de la unu, 75 HP etc., trecAnd prin Franta, au ramas
surprinsi vazand ca revolta suprarealistd depasea imaginea poetica [...].
Aceastd preocupare numai formalda, numai poetici (s.a), este intr-adevar
un produs unic, caracteristic miscarilor de avangardd de la noi. Ei i se
datoreste [...] Tntelegerea confuza, reactionard, a suprarealismului [...]. Ea
staruie inca in capul acelora care vad in suprarealism o revolutie verbala a
acelora care iau suprarealismul ca punct de plecare (s.a.) fara sa fi avut
vreodata un contact real cu toate acestea. [14]

Un alt manifest, Dialectica dialecticii, subintitulat Mesaj adresat miscarii
suprarealiste internagionale, publicat tot in 1945, dezvaluie clar tendinta de a
impinge la extrem, de a radicaliza teoriile din documentele suprarealiste
»clasice”. Mesajul, un soi de ,,strigat de disperare in mijlocul naufragiului
general” [15] aminteste patetismul paginilor din Reabilitarea visului sau
Exasperarea ale lui Geo Bogza. Adresandu-se ,,indeosebi Iui André Breton”,
autorii acestui ,,fierbinte mesaj”, Gherasim Luca si D. Trost, fac opozitie
dusmanilor ,,dezvoltarii dialectice a gandirii si actiunii”, insufletiti de
»adeziunea la materialismul dialectic” si de credinta in ,,destinul istoric al
proletariatului”. [16]
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Respingerea ,,manierismului suprarealist”, transformarea curentului Tntr-unul
de ,revolta artistica” si mentinerea lui ,,intr-o stare continuu revolutionara”
sunt obiective pentru care gruparea adoptd o ,pozitie dialectica de

permanenta negatie si de negatie a negatiei (s.a.) fata de tot si de toate.”[17]

*

Suprarealistii postbelici asaza pe primul plan al preocuparilor lor chestiunea
depasirii poeticului ca experienta strict literara. La Gellu Naum se va regasi
cel mai clar aceasta incercare de a iesi din granitele poeziei privite exclusiv
ca literaturd. Respingerea violentd a literaturizarii poeziei, care s-a facut si
pana la el, trebuie privita si Inteleasd nu doar ca o negatie tipic avangardista,
ci si ca asumare a unei pozitii estetice individualizatoare.

Textul care deschide placheta Teribilul interzis (1945) sintetiza sub titlul
Cerneala surda céteva dintre cele mai semnificative reflectii despre conditia
poetului si a poeziei. Evocarea in subtext a lui Breton cu a sa nevoie de a
»cretiniza limbajul” (in sensul de a-i reda prospetimea primitiva, imuna la
conventionalizare), ne lasa sa Intelegem afinitatea lui Gellu Naum cu ideea ca
e nevoie de o ,,depoetizare a universului”, prin eliberarea lui de cliseele
limbajului poetic mostenit. “Ceea ce avem de distrus este poezia. Ceea ce
avem de mentinut este poezia. Cum se poate lesne vedea, poezia (s.a.) este
doud lucruri distincte.”*® [18] Tn contextul amintit mai sus, o asemenea
afirmatie nu mai e paradoxala, caci deosebirea dintre poezie si poezie este de
fapt deosebirea dintre limbajul poetizant si starea poetica (sau poezia ca mod
de a fi). Poezia inteleasa in acest ultim mod trebuie sa depaseasca literatura
pentru a deveni viziune, iar poetul ar trebui sa se transforme din scriitor in
vizionar. Asimiland statutul poetului cu acela al “magicienilor” al caror
cuvant are puteri transfiguratoare, Gellu Naum ne propune un discurs
declansator de “terifiante crize de constiintd”. In acest punct, reflectiile sale
se ntalnesc cu cele general-avangardiste, dar mai ales cu exigentele puse n
fata poeziei de A. Breton:

Suprarealismul nu a ndzuit la nimic mai mult decat sa provoace din punct de
vedere intelectual si moral o criza de constiinta de felul cel mai general si
mai grav. [19]

Recuperand lirismul din zonele neexplorate si neexploatate, Naum asaza
visul la temelia creatiei poetice, considerat singurul fundament valabil al
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vietii. Alaturi de vis apare ,,schizofrenia pana la ultima ei limita” propusa ca
solutie posibild, in numele “refuzului total al oricarei alte realitati decat a
visului, al oricarui alt adevar decat al viziunii.” [20]

Réspunzand exigentelor suprarealiste, Gellu Naum raméne un poet profund
original, calitate asigurata de marea libertate pe care si-0 ia in raport cu
insesi conventiile curentului amintit. Titlul primului volum al lui Gellu
Naum, Drumeyul incendiar (1936), da imaginea-nucleu a poeziei sale, in care
motivul calatoriei va reveni in mod repetat. Postura de cilator, explorator, se
potriveste de altfel, destul de bine majoritatii poetilor suprarealisti, caci
definitia insasi a poeziei e data de ei in functie de “rapiditatea succesiunii”.
La Naum, drumetul nu este doar spectator ci si provocator al miracolului,
mincendiar” dinamizand peisajul prin care trece. Eroul simbolic din Vasco da
Gama e un astfel de caldtor:

Dar Vasco da Gama e un alt cildtor/ el miroase apa cu ajutorul lunetei/
narile i se prelungesc panda la tarm/ pentru cd el mananca si capul
carmaciului.[21]

Revenind la primul volum, el contine versuri in care iconoclasmul poate fi
descoperit prin respingerea pretentiilor de arta literara (“si-n acuareld hora
taranilor miroase a picioare frumos”; “E o inalta scoald aceasta/ sa-ti scobesti
creierul ca pe un nas/ si din adancuri sa scoti mucii tristi ai poemului”), fie
prin apelul direct la 0 poezie angajata:

Camarazi poeti ajunge/ destul am gadilat pamantul pe burtd/ .../ pe pletele
Pacificului curg paduchii de fier/ oamenii zic Kultur sau foame/ arzand in
focurile albastre ale creierului Heine/.../ destul am admirat in poze stragnice/
curul dlui Ford scaldat in cele mai suave ape de colonie/ destul am mirosit
pudic rozele/ purtdnd ghetele cu stofa ale poeziei clasice/ cantecele noastre
de dragoste suna fals/.../ voi fi un centaur siluind arborii poemului.

Crohmailniceanu vede aceste grosolanii ale limbajului salvate de flacarile
revoltei. [22]

Libertatea de a dormi pe o frunte, alt volum al Iui Gellu Naum, aparut in
1937, are un discurs structurat “epic”, sau, asa cum observd Crohmalniceanu,
este vorba despre o “pseudo-epica obiectivata Tn planul oniric al dorintei
delirante.” [23] Personajele sunt proiectii onirice fara contururi precise:
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Maiorul albastru si-a netezit coama. Unghiile Ti veneau bine asemeni unor
pastravi;

Maiorul albastru se interesa de subtioara porumbului/ zgindarea granele cu
sexul ca un stilet/ zicea daca ploua sau granele vara/ tinand un prieten pe
deget cu o eleganta fireascd/ iarba se intrecea sa-i serveasca racoritoare. [24]

Ca peste tot in avangarda, calamburul si ironia sunt la loc de cinste, iar
intalnirile fortuite Intre cuvinte duc spre realizarea unui “burlesc oniric”. In
Vasco da Gama (1940), aceste trasaturi sunt cel mai puternic reliefate:

Vasco da Gama suspind geamantanul ai/ uitat un picior in ultima corabie/ si
ti-a fugit figura spre golf/ Dar batista Tsi arata dintii spre comandantul/ care
Tsi balanseaza pendulele din urechi/ si pendulele suparate i-au ars barba/
barba a cerut iertare esteticei/ estetica a mancat biscuitii/ urcati in obositoare
ascensiune spre gura.[25]

Tn volumul Culoarul somnului (1944), poetul face uz de intreaga recuziti
cosmareasca a suprarealismului:

Femei pe aceste campii inundate/ femei elastice, femei sumbre, femei de
cristal si de ceara nocturna”; “perdelele negre, fluturii negri ai mainilor/
cristalele negre ale sanilor/ oglinda tremura cand toate usile sunt incuiate/ si
cand asteptam sa apara fantomele/ cu parul rasunand in curtea pustie.[26]

Ca o concluzie, ne putem fintreba cat din creatia lirica a suprarealistilor e
poezie si cat incercarea de a fugi de ea. Raspunsul il da acelasi Gellu Naum,
intr-o marturisire din volumul Medium (1945):

Am fost poet (s.n.) cu convingerea ca intr-0 zi, la sfarsitul discursului, voi
izbucni n rasul cel mai abject, in urletele cele mai sinistre si ca va fi cel
dintéi act poetic la care voi adera fira nicio rezervi (s.a.) [27]

Inlaturand asadar orice iluzie spirituala legati de poezie, suprarealistii nu se
pot totusi dezice de apartenenta la aceasta specie.
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