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Abstract:

Marked by metamorphosis, brilliance, and baroque (dis)illusion, Bogdan Suceavé's poem-novel
(de)constructs, from the dual perspective of a writer-mathematician and with his dual tools, the
image of 17th-century Europe as a succession of bloody battles fought in defence of (hypothetical)
religious truths, and, simultaneously, as a succession of genius insights by thinkers through whom
humanity, in its entirety, has progressed. A poetic tribute to the power of the human mind to
decipher the mysteries of universal harmony, the poem is also a novel about the disasters that
humanity creates with the same stubbornness with which it was able to build cathedrals, theorems,
and pieces of musical genius.
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Despre Furtuna baroca. Poemul unei epoci, volumul publicat de Bogdan Suceava,
in 2024, la Polirom, nu s-au pronuntat prea multe voci critice din spatiul roménesc de
culturd. Si niciuna dintre cronicile de intdmpinare nu se apleaca suficient de mult asupra
acestui text — surprinzator ca formula literara si provocator ca ideatie — pentru a-i identifica
ceea ce putem numi, cu o sintagma consacrata - desenul din covor. Adicd mecanismele de
(de)fictionalizare si resorturile de ideologie literara si de insistentd predispozitie citre a
reflecta asupra lucrurilor omenesti nascute din dificultatea omenirii de a(-si) intelege
lumea.

Asa de pilda, intr-un scurt eseu dedicat cartii lui Suceava, Cristian Teodorescu
remarca structura armonicd a scrierii, elaboratd pe coordonatele unei bucdti muzicale ce
reconfigureazd lumea similar unui organism dinamic, constituit din totalitatea unor
fragmente care, 1n sine, contin, la scara redusa, intregul, in vreme ce acesta le amplifica si
rezoneaza in fiecare dintre fragmentele sale, ale corespondentei de profunzime dintre timp,
spatiu, omenescul clipei si al artei gratie unei mereu recognoscibile muzici a sferelor, a
unei cantate de Bach sau a unei ode: ,,Astronomul si matematicianul danez spune in
ultimele sale clipe: «Toate sint legate», ceea ce potrivit evaluarii poetice a autorului nostru
inseamna cad «toate ale cerului cu toate ale muzicii si ale corpului omenesc, toate trebuie
privite dintr-o datd, ca si cum toate timpurile ar exista simultan, splendidd convergentd a
tuturor traiectoriilor posibile prin materie si timp, ca si cum in metrica odei ai putea
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ingemana accentele preschimband in dans purpura clipei». Aici, in aceste prime pagini, se
afla cheia cartii lui Suceavi si uvertura a tot ce va urma. indragostit de muzica, la care se
intoarce adesea, romancierul intocmeste aceastid cronologie a furtunii baroce atent si la
muzicalitatea frazelor, o muzicalitate cel mai adesea grava, inspiratd din Bach, geniul
muzical al barocului.”

Octavian Soviany observa structura narativa si complicata apartenentd arhitextuala
a acestei carti ,,scrisd parca dintr-o rasuflare, neimpartita in secvente, paragrafe, alineate,
marcatd de prezenta unui ego implicat emotional si recurgénd uneori la mijloace de
expresie specifice discursului poetic. Furtuna baroca are ceva din fizionomia unui poem
de larga respiratie. Dar cartea poate fi privitd si ca un roman, pentru cd spune poveste unui
personaj el insusi proteic: barocul.” Si mai departe — ,,Cartea lui Bogdan Suceava prezinta
insa si particularitati specifice genului eseistic: stilul divagationist, care 1i permite autorului
sa treacd de la o idee la alta cu ingeniozitatea unui jongler, dar si risipa de eruditie, care
uneori poate parea in exces, dar e Intr-o concordantd perfectd cu gustul pentru excesiv al
barocului. In sfirsit, poemul unei epoci poate fi privit si ca un fragment de autobiografie
spirituala.”

Poem si roman (poematic), eseu erudit, cu alurd romanesca, exercitiu de eruditie
prezentat in diacronia devenirii acesteia ca idee — matrice a unei carti, Furtuna baroca este,
gratie Postfetei, obiectul unei clarificari adresate cititorului, de catre autorul insusi, cu
privire la intentiile pe care se fundamenteazd cartea, nucleul ideatic al demonstratiei
implicite despre natura umand, pe care cartea o face, si perspectiva din care a fost
redactatd. Aici este locul in care scriitorul scoate la lumind componentele unui pact cu
cititorul — pe care 1-a lasat, pana acum, sa se ghideze singur in scriiturd, avand la indemana
doar titlul — un oximoron domolit, caci, daca furtuna este haotica, barocul deznoada si
dezarticuleaza structurile literare ale clasicismului renascentist tocmai pentru a le re-
articula pe cu totul alte coordonate. Poem al unei epoci, in forma unui roman cu totul atipic
(dar oare exista specie literard mai proteicd decat insusi romanul?), avem de-a face cu un
text viu, ce are un ritm propriu, din paginile cartii nascandu-se o traire a scriiturii pe care
stiinta prozatorului — matematician a putut si o faci sa treacd dincolo de text. Ii putem
spune emotie — ,,E clar cd se pot construi romane scurte, care si aspire spre o mare
cuprindere; totul e cum le construiesti, ce ritm au, cum converg spre final, carei idei
literare servesc. Dar mai e ceva: sunt idei literare care tin mai degraba de poem decat de
roman (am invédtat cu totii asta de la Jorge Luis Borges). Existd poezie in constructiile
epice, si rezultatul unei incercari narative poate foarte bine sa fie poem™.?

Si iatd o profesiune de credintd despre cum fisi scrie cartile Bogdan Suceava,
matematician si scriitor roman ce traieste in SUA: ,,(...) Tmi propun sa scriu carti care sa nu
arate la fel. Nici intre ele, nici similare altora.” Dubla perspectiva asupra actului de creatie
dd o mai mare deschidere scriiturii, ca exercitiu compozitional. Forma, ca instrument de
construire a unei realitdti alternative, indefinibil fuzionind cu aceasta, este esentiald, in
literaturd. A te reinventa mereu, ca scriitor, reprezintd o forma de regenerare spirituald
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rezultatd ca urmare a practicarii matematicii. A matematicii — joc al intelectului cu
creativitatea, al ratiunii cu imaginatia si al Increderii omului In puterea ratiunii sale cu
fulguratiile divinului in imanent, numite har.

Asadar, Furtuna baroca sta sub semnul concordia discordans. Si al stralucirii. Asa
cum rezulta din doud studii fundamentale asupra barocului. Cel dintai ii apartine lui Jean
Rousset — La littérature de l'dge baroque en France. Circe et le Paon’, si asaza barocul
sub autoritatea si reprezentativitatea simbolica a celor doua striluciri — cea enigmatica,
ornamentalului, al strdlucirii care, asemenea penajului paunului, ia ochii. Li se adauga
Proteu, divinitatea cu o mie de fete, aflatd intr-o continud metamorfoza, intr-o continua
concordia discordans. Cel de-al doilea ii apartine lui Heinrich Wolfflin — Renaissance and
Baroque®, si propune patru dublete prin intermediul cdrora defineste barocul din arta
plastica, usor de transferat si asupra altor structuri artistice. Cel dintai dublet pune fatd in
fata perspectiva conform careia figurile/imaginile reprezentate artistic sunt clar definite si
evidentiate, cu cea baroca, in virtutea careia figurile comunica intre ele, ca parte a unui
acelasi Intreg compozitional. Al doilea dublet are in vedere, pe de o parte, dispunerea
elementelor reprezentate pe baza unor planuri paralele, orizontale si verticale, limpezi. Pe
de alta parte, barocul aduce dispunerea pe diagonale a elementelor reprezentate, care are
drept efect dirijarea privirii catre figurile centrale ale intregului. Al treilea dublet aduce 1n
discutie forma inchisd — impresia de echilibru, stabilitate rezultd din organizarea simetrica
a compozitiei, respectiv forma deschisa — diagonalele, ca principiu de constructic a
intregului, structureaza compozitia din interior, dand impresia de spatiu dinamic. Ultimul
dublet aduce in prim-plan multiplicitatea — fiecare figurd/element reprezentat are
autonomie si e bine delimitatd de ansamblu, respectiv unitatea — nicio figurd nu poate fi
izolatd de intreg, iar acesta este conceput ca un ansamblu dinamic, al cdrui dinamism
rezultd tocmai din interdependenta semantica a elementelor componente intre ele.

Nucleul narativ al Furtunii baroce este Razboiul de 30 de ani dintre catolici si
protestanti, soldat cu 8 milioane de vieti irosite, si dublat, intr-un secol baroc de mare
efervescenta stiintifica si artistica, in Intreaga Europa, de nenumarate sclipiri de genialitate
umand. Tabloul dinamic al secolului al XVII-lea este constituit dintr-un ansamblu de
evenimente — luptele care se dau in numele credintei crestine si descoperirile stiintifice
care o contrazic, cheia de lecturd a intregului poem regasindu-se in moartea exemplara a
lui Tycho Brahe, ca forma extrema a umilintei trupului, si in sinteza narativa cu privire la
descoperirile stiintifice ale savantului danez — primul personaj memorabil al Furtunii. in
opozitie cu Etimologiile lui Isidor din Sevilla, capodoperd rusinoasd a erorilor si
demonstratie despre cum se poate descrie eronat lumea prin cuvant, ,,piromanie simfonica
la care invitd enciclopedismul”, notele rdmase in urma lui Tycho Brahe, si ultimele lui
cuvinte, descriu adevarata fatd a lumii vazute si nevazute: ,,(...) i-au ramas toate acele note
bine oranduite in care se ascundea taina cerului, un catalog cu masuratori si numere perfect
aliniate, o armonie a proportiilor care ducea nu catre virtutile sufletului, ci catre echilibrul
tangibil si omeneste calculabil al cosmosului. Toate sunt legate, a spus 1n ultimele lui clipe,
adica toate ale cerului cu toate ale muzicii si ale corpului omenesc, toate trebuie privite
dintr-o datd, ca si cum toate timpurile ar exista simultan, splendidd convergenta a tuturor

> Jean Rousset, La littérature de I'dge baroque en France. Circe et le Paon, José Corti, 1953.
¢ Heinrich Wolfflin, Renaissance and Baroque, Cornell University Press, Ithaca, New York, 1966
(editia originald a aparut in 1961).
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traiectoriilor posibile prin materie si timp, ca si cum metrica odei ar putea Ingemana
accentele, preschimband in dans purpura clipei.”’ Cu alte cuvinte, lectura corectd a
universului constd in descifrarea armoniilor micro si macrocosmice si In reproiectarea
acestora, prin cuvant, sunet sau imagine, intr-o formuld barocd ce dovedeste faptul ca
gloria lumii decurge din suspendarea clipei: ,,Priveste basoreliefurile acestei catedrale,
masti fantastice peste chipuri febrile, timpul reverberand din piatra, rostogolindu-se spre
ochiul tau, gloria lumii curgand din matca tacerii.”®

Redactat 1n stil indirect liber, intr-o naratiune ce coabiteaza armonios cu poezia, cu
secvente meditative, cu descrieri sintetice ale bataliilor si cu elemente de istorie a
matematicilor, ori ale altor stiinte (sunt mentionate denumiri de tratate stiintifice
revolutionare pentru omenire, al caror continut este redat in sintezd), precum si cu
informatii de natura istorica despre Razboiul de 30 de ani, poemul nu se constituie dintr-un
brac-a-brac de elemente (ca la Isidor din Sevilla), ci se coaguleaza ca expresie a unei
intelegeri superioare a istoriei, a mecanismului de articulare a lucrurilor, a universului.

Furtuna este, asadar, o istorie concentratd a gandirii umane din secolul baroc, cu
toate formele ei, cu toate erorile grave si cu toate fulguratiile de geniu ale ganditorilor, un
concentrat al umanitatii intr-o scriiturd ea insdsi baroca prin multitudinea de tipuri de
discurs si prin multiplele semnificatii pe care lectura le activeaza, o naratiune care se
articuleaza ntre afirmatia lui Tycho Brahe si Postfata. Istoria altitudinii gandirii umane din
secolul baroc se continua, dupad Tycho Brahe, cu Johannes Kepler si Copernic, corelativ
importantei pe care scriitorul i-o acorda elipsei — o (im)perfectiune (nu este cerc!) care se
(re)configureazd ca negare partiald a perfectiunii, avand doud centre si regasindu-se, ca
matrice universald, in structura universului - de la orbitele planetelor la conformatia
societatii omenesti. Se vor adauga, apoi, numeroase personaje ale scriiturii ce deseneaza, la
randul lor, o infra-istorie ad-hoc a gandirii prospective a umanitatii, personaje nascute si
fiintand exclusiv prin discursul poemului si prin titlurile operelor lor, deopotriva stiintifice
si poetice. Pe Kepler ni-1 putem imagina ,,spunand asta: Scriu cartea aceasta cu o penitd de
argint pe o pagind de hartie aleasd. Nu s-ar putea altfel. Nu as putea scrie o carte despre
drumul stelelor in alte conditii. Traiesc cu prejudecata ca toate nuantele conteaza. Sau ca ar
trebui sd conteze. Sau poate nici nu e adevdrat, adicd propun un model pe baza
observatiilor acestea. Poate caut o imagine despre actul de a scrie despre univers,
decriptand tainele Iui.” Si tot aici — ,,Singurul subiect despre care ar merita discutat
vreodatd e strilucirea.”® in fond, tema cirtii este strilucirea genialitatii ca foma de
manifestare a gandirii si a intuitiei umane. Asa cum pentru Kepler, Epitome Astronomiae

Copernicanae este ,,poemul vietii sale”.!°

Privind astfel lucrurile, stralucirea, elipsa, poemul, matematica si universul intra
intr-un raport de ineditd sinonimie simbolica pe care Furtuna barocd ambitioneaza sa 1l
demonstreze si s il descrie. Ea insési fiind un poem despre gandirea vizionara, har si
particularitatile discursului care o poarta. Si care demonstreaza ca poezia si algebra, fabula
comprimatd in basoreliefurile si in arcadele unei catedrale sunt, toate, expresii ale
adevarurilor fundamentale revelate: ,,Spectacolul unui muritor vorbind despre obiecte
abstracte e suficient pentru a da intreaga masura a maximului de stralucire la care un bot de

71dem, pp. 7 - 8.
8 Idem, p. 8.

% Idem, p. 19.

10 1dem, p. 21.
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huma poate nadajdui, dupa cum ideea de poem, un text alcatuit de versuri, poate fi extinsa
si la aceea de text alcatuit din imagini, dar nu stampe dintre cele cu care ne Incanta pictorii,
ci exfolieri ale timpului, succesiuni de tragedii si botezuri, razboaie si zidiri, dezintegrari si
atasdri, treceri al lumii si Intoarceri ale lumii, ca o alaturare de hidre pe fatada unei
catedrale acceptabild tuturor drept imagine reflectatd a lumii.”!!

Cealalta fatd a secolului baroc este, asa cum spuneam, Rézboiul de 30 de ani. Pe
care scriitorul alege sa il descrie in date statistice, de la o batilie la alta, cu informatii
privind numarul si categoriile de arme utilizate, tehnicile si tacticile de luptd, uniformele
combatantilor, infrangerile, victoriile, morti si supravietuitorii. latd un exemplu: ,,Pe 29
august 1622, a avut loc batilia de la Fleurus, cand armata spaniold a exigentului Gonzalo
de Coérdoba a batut adundtura insuficient omogenizata a mercenarilor germani ce se
indreptau spre Tarile de Jos. De-ar fi sd descriem pe scurt, urmarind harta militard a
momentului, s-au intdmplat cateva lucruri absolut incredibile, de-a dreptul ilogice, ti se taie
respiratia dacad mergi spre detalii. Cordoba comanda 8000 de oameni, in timp ce forta
opusé era de 14.000, marea majoritate germani. Cordoba avea 5200 de infanteristi pe care
i-a dispus 1n centru, in patru escadroane diferite (...). Cordoba mai avea si 2000 de calareti,
pe care i-a dispus pe aripi, pentru o mai mare mobilitate. (...).”'? Aceasta este perioada in
care Descartes scrie Discursul asupra metodei s1 Geometria sa, texte care nu pot fi intelese
corespunzator 1n absenta informatiilor complete cu privire la intreaga dinamica — de idei si
militara — a epocii.

Exista, n acest poem baroc, si exemple de anti-poezie, sau de poezie a razboiului,
si ea ingemanata cu calculul matematic: ,,Daca discutam despre metode stiintifica, atunci
sd admitem ca si in ceea ce priveste diseminarea mortii, se poate imagina o metoda, ceea
ce Tnseamna cd 1n materie de razboi exista si arta, si stiintd, desi nu putem uita ca, de fapt,
discutam despre moarte. Aliniaza inteligent tunurile, acesta este un viers militar.”!?

Poemul construieste, pe masurd ce se articuleazd, un dialog explicit cu doua
categorii de cititori: cel de la Portile Orientului, (aparent) incapabil sd inteleaga si sa-si
insuseasca lectia istoriei, ipostaziat, acum, ca un novice aflat sub ascultarea unui maestru —
,»Voi, necredinciosilor de la portile Orientului, asa cum va aflati, inchinati patriarhului de
la Ohrid sau de cine stie unde, elipsa este una dintre cele sase categorii de intersectii ale
unui con cu un plan (...).”", si cititorul din zilele noastre, noi toti, cei care s-ar cuveni sd
asimildm macrosemnificatia veacului baroc, sd putem intelege armonia intrinseca a
universului, de dincolo de aparentele inseldtoare si ispititoare, de sralucirile calpe — ,,Vezi,
domnia ta, drept cititor de departe, din alt spatiu si din alt timp, furtuna de sénge care a
rostogolit in neant atitea suflete pe cuprinsul atitor meleaguri s-a sfarsit acolo unde a
inceput, adica la Praga (...)."”

Si iatd o listd (incompletd) a personajelor pe care poemul le construieste ca
exemplificare a gandirii umane active: Galileo Galilei, Francis Bacon, Luis de Gongora,
Francisco de Quevedo, Pierre de Fermat, Peter Paul Rubens, Evangelista Torricelli, Johann
Sebastian Bach, Jean Racine, Antonio Vivaldi, William Shakespeare, Jean-Baptise-Marie-
Charles Meusnier de la Place. Toti pot fi considerati, In egala masura, si poeti. Leonhard

1 Idem, p. 24.

12 Idem, pp. 51 — 52.
13 Idem, pp. 74 - 75.
14 Idem, p. 10.

15 {dem, p. 100.
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Euler, de exemplu, intrucat calculele sale matematice sunt de-a dreptul poetice. ,,Nu este
oare poezia definirea unui raport dintre suflet si irealitate direct proportional cu raportul
dintre intelect si realitate?”'® Raspunsul este, fireste, pozitiv. Caci este vorba despre
transfigurarea/transferarea realitatii intr-o emotie, adicd despre (re)armonizarea acesteia ca
produs al intelectului, prin matematica si prin congenera acesteia, poezia.

Cat priveste Europa, teatru militar ar Razboiului de 30 de ani, si ea poate fi
definita, asemenea perlei naturale (barroco), cu forma (aparent) dizarmonica, caci esenta ei
este transformarea: ,,Poate cd Europa nu este un singur lucru si nu poate fi fixata in siajul
unui singur moment, ci este o eterna schimbare a formei si acceptiunii, un continuum de
imagini mobile, metamorfoza insasi.”!” In zilele noastre, in epoca Al-ului, definitia omului
— derivatd din cea a batrnului continent, rimane, in opinia scriitorului, constantd in
metamorfozele ei conjuncturale. Caci se bazeaza pe aceeasi facultate umana care a prezidat
intregul secol baroc, pe demonstratia pe care Furtuna o face si pe ideologia optimista a
poemului — roman: ,,nu ldsa creativitatea pe seama unor programe inteligente, ci admite ca
impredictibilitatea e un dat uman, si asta vine dintr-o vreme care ti-a demonstrat ca asa
ceva e posibil.”

Omul, asadar, ca fiintd paradoxala si contradictorie, cu doua centre simbolice ale
existentei sale, asemenea elipsei — fragilitate, dar si puterea gandirii sale, este, finalmente,
miza de profunzime a Furtunii baroce: ,,Europa occidentald a barocului sté si ea (asa cum
ne-o infatiseazd Bogdan Suceava) sub semnul elipsei: este o lume cu doua biserici (catolica
si protestantd) si cu doud centre de putere (de o parte Imperiul Austriac si Spania, de
cealaltad parte tarile protestante) care 1si disputa intaietatea intr-un razboi sangeros, care a
lasat in urma lui opt milioane de morti. Omul baroc (asa cum ni-1 infatiseazd Bogdan
Suceavd) este, la rindul sau, o fiintd dedublatd, paradoxala, polarizata intre sentimentul
fragilitatii existentiale si fascinatia fatd de propriul siu ingenium.”'8

lar literatura trebuie inteleasa si practicatd drept calea regald a cercetarii naturii
lucrurilor, in deplind sincronie creatoare cu stiintele.
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