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Pusd in scend la data de 11 martie 1851, piesa Regele s-amuza reprezinta
un pas important in procesul de eliberare formald si categorial-semanticd a
literaturii de doctrina clasica. Dupa celebra prefatd la drama Cromwell si dupa nu
mai putin celebra batdile pentru ,, Hernani, Hugo recidiveaza cu aplomb, aducand
in scend un personaj nobil, cu preocupari si limbaj vulgar, pe regele Francisc I,
vizandu-l, desigur, pe Louis Philippe, regele Restauratiei franceze, si un personaj
atipic, perfect reprezentativ pentru revolta romantica impotriva canoanelor, pe
cocosatul Triboulet. Asumandu-si efectele scenice de mare impact, datorate in buna
masurd abilitarii categoriei estetice a grotescului drept pivot arhitectonic si nod
semantic al piesei - corelat, desigur, teatralitatii sporite si a impactului emotional
redutabil, Victor Hugo isi vede piesa interzisa de cenzura imediat dupa premiera.

Agitatia astfel produsa, insa, nu se mai putea cu usurintd domoli. Regele s-
amuza 1si avusese momentele sale de glorie si astfel se explica interesul lui
Giuseppe Verdi pentru ea. In fond, propunea tot ceea ce compozitorul cauta intr-un
text literar: un personaj profund, capabil sé transmitd / provoace emotii puternice, o
noutate categorial - tipologica absoluta, in muzica - cocosatul ciruia, ca personaj de
opera, urmau s i se subordoneze procedee muzical inovatoare, o istorie in esenta
tragicd, in fapt, deosebit de complexa, cu multe suspense-uri si lovituri de teatru;
toate acestea alcituiau un melanj dramatic pe care, asumandu-si-1 ca text de gradul
al doiea - libret - Verdi nu putea gresi.

Sub semnul grotescului, Victor Hugo construieste binecunoscuta istorie a
cocosatului Triboulet in raport de agresiva opozitie - desi nu in planul de suprafata,
ci la nivelul constructiei semnificatiilor si al instumentarului dramatic - cu aproape
toate comandamentele doctrinei clasice. Asa cum au remarcat multi dintre
comentatorii actuali ai piesei, Regele s-amuzd este o dramd grotescda, de
concentrare clasica. Este vorba, desigur, despre scenele in care regele este prezentat
band in exces - si beat - $i mai cu seama despre scena violului -fapte de neconceput
pentru imaginarul rigid si pentru doctrina clasica, incompatibile cu jocul pe scena.

Comentand studiul Annei Ubersfeld, Le Roi etle bouffon. Etude surle
theatre de Hugo, Suzanne Nash remarcad, din capul locului, relatia strinsa dintre
Francois si Triboulet, de reciproca rasturnare atitudinal-semanticd concentratd in
simbolul rasului care poate ucide.

in dubla sa ipostaza contradictorie, de bufon si de tatd, Triboulet
reprezintd, pentru curtenii rafinati in vicii ai regelui, alteritatea absoluta.
Mecanismul rigid al (non)etichetei curtii, regulile care includ sau exclud, al vointei
regale care desfide orice norma morald, traseazd contururile unei lumi in aparenta
stabile, in realitate aflate Intr-un echilibru precar, in orice clipd amenintat cu deriva.
In acest spatiu crepuscular, suferinta sincerd, sfasietoare, a lui Triboulet, nu
reabiliteazd personajul decat in ochii spectatorului contemporan. Orizontul de
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asteptare si publicul epocii se va fi simtit bulversat prin aceasta rasturnare radicala
si transformare revolutionara a tatalui nobil intr-un damnat, condamnat de la bun
inceput la umilinta, respingere si suferinta

Teatru al rupturii radicale cu doctrina clasica, al parodiei si al
excentricitagii ca formd de acutizare (in)aparentd a revoltei, teatrul hugolian
ilustreaza, prin personajul paiatei regelui, procesul de destructurare a arhitecturii
tragediei clasice. Cu alte cuvinte, in piesa lui Hugo dialogismul bahtinian se
regaseste ca dialog al varstelor si modelelor culturale care se ciocnesc, in loc sa
coabiteze, care se afla in raport agresiv - concurential, n loc s se sustina reciproc.

Insistind asupra naturii non-unitare a personajului, efect al provocarii
(in)directe, de catre dramaturg, a doctrinei - clasice, Ubersfeld pune pe seama
sfidarii normelor clasice, care aveau in centru constructia personajului pe baza unei
dominante de caracter si a unui evantai de trasaturi secundare convergente, coerent
organizate semantic in arhitectura internd a categoriei literare In discutie,
pulverizarea unitatii subiectului. Dezarticulat dramatic pana la final, victimd a
intentiei auctoriale, a programarii sale ideologice si, In ultima instanta, a sa insusi,
Triboulet ar reprezenta efectul imediat al polemicii cu clasicismul doctrinar.

Suzanne Nash arata, pe de alta parte, ca Victor Hugo insusi, in prefata la
Cromwell, explica maniera in care concepe natura duald a omului si, implicit, a
personajelor sale. Aflat pe aceste coordonate, Triboulet le particularizeaza prin
dimensiunea carnavalesc-grotescd a piesei in cadrul careia rolurile - si locurile
sociale - sunt intersanjabile, mastile devin a doua naturd si acopera realitatea de
fond a umanului tipologizat. Luand locul regelui, vorbind pentru/ca si acesta,
Triboulet 1l degradeazd pe Francois in aceeasi masura in care se naltd pe sine,
deghizandu-se inadecvat intr-un rege-surogat, de carnaval.

Condamnat la singuratate prin tot ceea ce i s-a permis sa fie, refuzandu-i-se
umanitatea in formele ei elementare, dar cele mai profunde, cocosatul este
fatalmente redus la statutul de nebun al regelui, piesa lui Hugo dialogand, astfel,
intertextual, cu o intreaga pleiada de texte literare celebre care au in centru figura
omului cu doua fete, careia i se permite sa spund orice - chiar mari sau
umilitoare adevaruri - sub protectia mastii.

Aici, 1nsd, in piesa lui Hugo, personajul nu mai functioneaza ca un
raisonneur, purtator si amplificator al ideologiei auctoriale, eventual al tezei
textului, ci ca un damnat marcat fizic si psihic de unicitatea dramatica a destinului
sdu. Marea suferinta a lui Triboulet este, in mod evident, singuritatea. Asa se face
ca, desi dramaturgul concepe natura duald a omului ca pe o continuitate in ruptura,
Triboulet, personajul care isi refuzd conditia, si Tncearcd sa o depaseasca sfidand
toate regule unui modus vivendi acceptat de toatd lumea (cu exceptia domnului de
Saint-Vallier), trece prin etape succesive ale unei decaderi fara solutie de reabilitate
morala, sociala ori afectiva.

Chestiunea individualitatii fracturate a personajelor din drama hugoliana
este reiteratd din perspectiva unei duble damndri: prin fatalitatea istoriei, care
condamna fara drept de apel, si prin incercarile repetate, inutile, pe care le fac
pentru a-si regasi/reface coerenta internd pierdutd. Amplificatd prin dimensiunea
interna a fatalitati - Triboulet interiorzeaza sfasietor-dramatic ateritatea pe care o
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reprezintd, In raport cu ceilalti, radicalizatd prin monstruozitatea fizica si prin cea
morald la care a fost impins tocmai de mecanismul social in marginea caruia este cu
greu tolerat - fatalitatea istoriei rezoneaza in conceptia hugoliand asupra categoriei
de personaj romantic si asupra dramei (reamintim 1n acest sens, si prefata la drama
Lucretia Borgia).

Ramanand incd in zona comentarilor referitoare la relatia tensionatd a
componentelor tragediei clasice cu inovarile si cu dezertarile romantice, asa cum se
regasesc in drama Regele S-amuzd, semnaldm un studiu sistematic al
codului tragediei clasice. Evidentiem, aici, principalele idei utile demersului nostru.
Mai intai, se cuvine observat faptul ca Regele s-amuzd e o piesa a tiradelor: in
primul act, sunt tiradele nefericitului domn de Saint-Vallier, vinovat de tradare,
condamnat la esafod si gratiat ca urmare a trocului imoral dintre Diana de Poitiers,
fiica sa, si rege. In actul al doilea, Triboulet monologheazi patetic despre
monstruozitatea sa fizica si morald, si recita o tirada fiicei sale, Blanche, despre
iubirea de parinte si despre suferinta sa. In actul al treilea, Triboulet ii apostrofeaza
dur pe curtenii care au pus la cale rapirea inocentei Blanche, crezand-o amanta lui
Triboulet, si isi strigd disperarea paternd intr-o a doua tirada. In actul al patrulea
este monologul fetei, in noaptea intunecoasa, pe furtund, in fata hanului ucigasului
Saltabadil, iar in actul al cincilea - uriasul monolog al lui Triboulet, distribuit pe
parcursul intregului act, in tirade ce marcheaza etape distincte ale maririi aparente a
bufonului - mandru, in umilinta lui, de a fi omorat un rege si de a fi schimbat cursul
istorei - urmatd de prabusirea finald, dar care converg semantic spre constituirea
unei traiectorii semantice coerente, exceptionale prin miza i consecinte, perfect
corespondentd poeticii romantice.

Daca 1n tragedia clasica cele cinci acte coincid cu palierele actiunii, 0
primd deplasare anti-canonicd apare in actul al doilea, acolo unde se vede cu
limpezime faptul cad raportul de opozitie radicala, deschisa, dintre Rege si Tata,
respectiv dintre Francois si domnul de Saint-Vallier, este slab ca pertinenta
semantica, intrucat adevirata opozitic este aceea dintre Bufon si Tata. Pe de alta
parte, substitutia nobilului Saint-Vallier cu paiata se amplifica considerabil prin
aceea ca Triboulet se dovedeste las, poate fi provocator si rau, dar si temétor, poate
sd implore, disperat, incercand sa-si recupereze fiica, si nu este finalmente salvat
moral. Daca eroul de tragedie poate fi crud sau tradator, el nu poate fi nicicum
superficial or lag, nu poate fi reprezentat pe scena umilindu-se sau gemand.

Exista, 1n personajul Triboulet, o reala deschidere spre tragic, prin durerea
tatdlui si prin amploarea razbunarii pe care o pune la cale, dar bufonul riméne non-
tragic prin cumulul de trasaturi de caracter - lasitatea, rautatea, predispozitia spre
intrigi - in virtutea carora provoacd mereu codul clasic. Mai mult, cocosatul i
vorbeste lui Saint-Valier in locul regelui, le vorbeste curtenilor inlocuindu-l pe
aristocrat cu o caricaturd a sa grotescd, cu o imagine a sa rasturnata si devalorizata,
prin replici si tirade a caror dimensiune ameninta, si ea, codul tragic.

Amestecand inextricabil registrul serios cu cel comic, tragicul si derizoriul,
intr-0 vorbarie dezorganizata care, si ea, sifdeaza de-a dreptul canoanele clasice,
Triboulet este replica grotesca a regelui care, la randul sdu, 1i preia bufonului
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atributele formale si aspiratiile. Rege de carnaval, detronat simbolic de paiata,
deghizat adesea, vorbind vulgar, ca oamenii de rand, Francisc poartd, in rasul sau
simbolic, valentele Ingemanate ale veseliei si ale pericolului, asa cum si glumele lui
Triboulet aduc cu ele moarea.

Comparativ cu textul de tip-libret, aici, spatiul mult mai amplu al scriiturii
permite desfagurarea lentd si augumentarea in progresie emotionald puternica a
starii de spirit a personajului; pe de altad parte, dacd Triboulet va pierde in plan
afectiv, ca impact direct, zguduitor, asupra spectatorului, constructia foarte bine
articulata, raporturile perfect armonice dintre partile componente intre ele si cu
intregul, multiplele recurente, mecanismul foarte elaborat al simetriilor si al
paralelismelor, insolitirile bogat nuantate ale motivelor ori ale nominalelor cu
valoare de simbol, corelate cu capacitatea structurii muzicale, bine articulate pe
secventele libretului, de a compensa si de a construi altfel, intuitiv si nu rational,
acel plus de semnificatie pe care libretul nu-l mai contine, situeaza, in opinia
noastd, Rigoleto printre capodopere.
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