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ANDRE MESSAGER-ESTETICA DISCURSULUI MUZICAL
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Facultatea de Arte, Departamentul de Teatru, muzica si arte plastice,
Universitatea ,,Dundrea de Jos” din Galati

I.1 André Messager - viata si creatie

André-Charles-Prosper Messager s-a nascut la data de 31 decembrie
1853, in localitatea Montlugon, Franta. Pianul a reprezentat pentru Messager
poarta spre lumea minunata a muzicii, acest instrument ocupand un loc

important in evolutia sa artistica.

A studiat la Scoala de muzica clasica si religioasa din Paris, condusa
de Louis Niedermeyer! (si-a dedicat intreaga sa creatie muzicii vocale sacre
si seculare. Lucrdrile sale bisericesti au ramas 1n repertoriul institutiilor de

profil atat in Franta, cat si in alte tari, pana in secolul al XX-lea). Profesorii

!Abraham Louis Niedermeyer:( Nyon, Elvetia, 27 aprilie 1802-Paris, 14 martie 1861) pianist
si compozitor. El a studiat pianul la Viena cu lgnaz Moscheles, iar compozitia cu Emanuel
Aloys Forster. Desi a studiat in Austria si Italia, el este considerat compozitor francez din
cauza tarii de resedintd aleasa. Sursa: Jo€l- Marie Fauquet, Dictionnaire de la musique en
France au XIX siécle, Paris, Editura Fayard, 2003, p. 865.
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sii indrumitori au fost Adam Lausset (pian), Clément Loret? (organist,
profesor de muzici si compozitor), Eugéne Gigout® (compozitor, creatia sa
include si lucrari pentru pian si armoniu, precum si un numar considerabil de
piese corale sacre si unele lucrari orchestrale). Dupa incheierea studiilor,
1874, continua sa se perfectioneze alaturi de Gabriel Fauré si Camille Saint-

Saéns.

Pe langa faptul ca i-a fost profesor, Gabriel Fauré i-a devenit si prieten
pe viata. Acesta I-a propus pe Messager pentru postul de organist la biserica
Saint-Sulpice, apoi ca maestru de capela la bisericile Saint-Paul-Saint Louis

si Sainte-Marie des Batignolles.

Messager s-a remarcat in calitate de compozitor, castigand premii cu
cantatele: Prométhée enchainé siDon Juan et Haydée.Vincent d'Indy si
Amédée-Ernest Chausson, contemporanicu Messager, i-au

apreciatcompozitiile, devenindastfelapropiatisisustinatori ai acestuia.

Desele calatorii alaturi de Fauré in calitate de spectator, la
reprezentatiile lucrarilor lui Richard Wagner si nu numai, au determinat
conturarea propriului stil muzical a lui Messager. La propunerea editurii
Enoch de a termina opera comica Frangois les bas-bleus, ramasa neterminata

in urma mortii autorului sdu, Firmin Bernicat, Messager finalizeaza aceasta

2 Clément Loret:(Dendermonde, Belgia, 10 octombrie 1833-Colombes, Franta,14 februarie
1909).A fost numit profesor de orga la scoala Niedermeyer din Paris, in 1858, avandu-i ca
elevi  peGabriel = Fauré, Henri Letocart si  Eugéne  Gigout.  Sursa:
https://en.wikipedia.org/wiki/Cl%C3%A9ment_Loret, accesata in data de 11.12.2017.
3Eugene Gigout: ( Nancy, 23 martie 1844 —Paris, 9 December 1925) compozitor si organist
francez. A scris un volum mare de muzica pentru orgé solo, iar reputatia sa de compozitor se
bazeaza in mare parte pe aceasta. Timp de 62 de ani a detinut postul de organist la biserica
Saint-Austin  din Paris din 1863 pana la moartea sa in 1925. Sursa:
https://www.allmusic.com/artist/eug%C3%A8ne-gigout-mn0002167380/biography,
accesata in data de 11.12.2017.
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lucrare, inregistrand un succes personal si determinandu-l totodata sa

abordeze acest gen.

Tn urma premierelor La fauvette du temple (1885 - operacomic) siLes
Deux Pigeons*(1886 - balet), Messager si-a castigat locul in teatrul muzical
francez al vremii. Ultimul deceniu al secolului al XIX-lea a fost prolific
pentru Messager. Acesta a compus o succesiune de opere lirice si dramatice
care l-au facut sa fie inclus in categoria maestrilor deoarece a avut inspiratia
de a impleti gingdsia cu veselia, simplitatea si rafinamentul intr-un mod

original si placut, fard a cadea in banalitate.

O alta productie ce i-a adus faima atat in tara, cat si peste hotare, a
fost La Béarnaise®(operetd militard), care s-a jucat timp de trei luni si a fost
produsa cu succes si in Marea Britanie, avand aici peste 200 de reprezentatii.
Conform ziarului The Times aceasta productie i-a asigurat un loc de succes
lui Messager in Londra, ceea ce avea sd conducd la rezultate mult mai
importante ulterior Tn cariera sa®. Alte titluri ce au atins succesul au fost:

Mirette, La fiancée en loterie, Les P 'tites Michu, VVéronique.

Messager era perceput de muzicienii contemporani ca fiind dotat cu o
inteligenta dramaticd ascutitd, cu un stil a carui eleganta a fost de neegalat, cu

o personalitate iesitd din comun. Respectul celorlalti muzicieni se datoreaza

“Les Deux Pigeons:spectacol de baletindoud acte pecoregrafia lui Louis Mérante si muzica
lui André Messager. Libretul lui Mérante si al lui Henri de Régnier se bazeaza pe fabula Cei
doi porumbei de Jean de La Fontaine. Opera a fost interpretatd pentru prima oara la Opera
din Paris, pe data de 18 octombrie 1886. Sursa:
https://en.wikipedia.org/wiki/Les Deux_Pigeons_(ballet), accesata in data de 12.12.2017.
5La Béarnaise:este o operd comici in trei acte,pe muzicalui André Messager si un libret de
Eugéne Leterrier si Albert Vanloo. Premiera a avut loc la teatrul Bouffes-Parisiens, pe data
de 12 decembrie 1885. A inregistrat un succes imediat,fiind prezentatd la Londra in 1886 si
la New York 1n anul urmétor. A fost produsa si la Budapesta in 1886, Praga in 1892 si Paris
in 1925. Sursa: https://en.wikipedia.org/wiki/La_B%C3%A9arnaise, accesatd in data de
12.12.2017.
Obituary, M. André Messager, The Times, 25 februarie 1929, p. 17.
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si faptului ca si-a dedicat o parte importantd din timpul si din viata sa,
indrumarii si sustinerii acestora, cu o credinta si cu o ardoare care au facut din
el unul dintre cei mai mari dirijori ai timpului sdu. Un exemplu in acest sens
este sustinerea lui Claude Debussy de catre Messager sd-si finalizeze opera
Pelléas et Mélisande. Messager a si lucrat Tndeaproape cu Debussy la
aranjamentul orchestral pentru premierd. A dirijat acest spectacol pe 13
ianuarie 1902 si in semn de recunostinta lucrarea i-a fost dedicatd, bucurie de

neegalat pentru Messager.

Dirijor sensibil, capabil, wagnerian convins, dar cu totul in slujba
muzicii franceze, el nu a incetat si compuna si opere personale originale si
incantatoare. Dincolo de activitatea sa artisticd, Messager a fost un bun
organizator, ocupand functia de director al Operei din Paris (1908-1914),
atributie foarte obositoare, dar a reusit in aceeasi perioada sa fie si dirijor al

Societatii de Concerte a Conservatorului.

Esteban Buch (muzicolog si critic argentinian) subliniazd in
publicatia Association Le Mouvement Social ca Messager a fost un artist
desdvarsit si nu a participat la boicotarea muzicii germane in timpul primului
razboi mondial, sustindnd cd aceasta este partea nobild a naturii natiunii

inamice’.

Titus Moisescu si Miltiade Paun il descriau pe Messager in Ghid de
operetaca fiind un bun profesionist, ce acorda o mare atentie caracterelor

psihologice ale personajelor, precum si un muzician complet ce s-a adresat

"Esteban Buch, "Les Allemands et les Boches": la musique allemande a Paris pendant la
Premiére Guerre mondiale. Le Mouvement social, Nr. 208, Musique en Politique, lulie—
Septembrie 2004, p. 52.
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atat maselor prin muzica asa zis usoara (comerciald), dar totodata a compus

si muzica complexa, pentru sufletul sdu si pentru cunoscitori®.

Pe langa compozitiile dedicate operei, operetei si baletului, Messager
a scris si cateva lucrdri instrumentale: o simfonie, piese pentru pian:
Impromptu (Op. 10), Habanera (Op. 11), Menuet (Op. 12), Mazurka (Op. 13),
Caprice-Polka (Op. 14), Valse (Op. 15); un duo cameral (clarinet si pian)

Solo de Concours.
André Messager moare la Paris pe data de 24 februarie 1929.
1.2. Solo de Concours pour clarinette en Si b avec accompagnement de piano-
stil componistic, analiza §i interpretare pianistica
Allegro non troppo, 4/4, Si bemol major, Forma tripartita A B A variat

A: 1 -54 mas, Si bemol major- Tema I: 1-10 mas, Punte: 11-18 mas, Tema a

Il-a- 19-26 mas, Punte: 27-54 mas.

B: 55-84 mas; Re bemol major- Tema I: 55-67 mas (clarinet), Tema I: 68-75

mas (pian), Tema a II-a: 76-84 mas.
Cadenta- mas. 85

A variat: 86-119 mas; Si bemol major, Tema I: 86-107 mas. Punte: 108-119

mas.
Coda: 120- 164 mas.

André Messager a compus aceastd lucrare de mare virtuozitate la

indemnul lui Gabriel Fauré in anul 1899, pe atunci Fauré fiind profesor de

8 Titus Moisescu si Miltiade Paun, Opereta ghid, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor
din Republica Socialista Romania, 1969, Bucuresti, p. 223.
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compozitie la Conservatorul din Paris, ulterior, in 1905, ocupand functia de

director.

Solo de Concours este 0 lucrare de dimensiuni reduse, stralucitoare,
cu un caracter virtuoz, scrisa special pentru clarinetistii ce doreau sa participe
la examenul de admitere la Conservator. Aceasta a fost impusa ca piesa
obligatorie in competitiile de gen in anii 1907, 1918 si 1929 si publicatd de
editura Evette & Schaeffer, fiind singura compozitie pentru clarinet si pian a
lui Messager.

Lucrarea debuteaza cu o atmosfera pozitiva, sugeratd printr-un tempo
miscat, Allegro non troppo, desfasurandu-se pe un ritm punctat ce ne induce

sentimentul de siguranta si stabilitate.

In sectiunea A, tema I, plind de viatd, expusd de clarinet, este
acompaniatd ferm de pian intr-o nuanta de f, printr-o succesiune de acorduri
in pozitie larga ce ne imbie parca la dans. Vioiciunea ritmica adauga temei |
un surplus de efervescentd si stralucire ce se pastreazd pe tot parcursul

sectiunii.

Scriitura pianistica se desfdsoard cu o intensitate si o sonoritate
aproape orchestrale, coloratura timbrald fiind necesara in diversificarea
expresiei muzicale. Aici am studiat Tndeaproape realizarea salturilor dintre
acorduri, procedeu tehnic important care trebuie insusit inca de la inceput cu
tenacitate, folosind tehnica de brat, pentru a dobandi precizie si claritate in
executie. La pian ritmul este sincopat, se accentueaza timpul al II-lea, iar

clarinetul canta pe timpii tari (1 si 3).

Exemplul nr. 1: (més. 1-6)
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Din masura 11 pana la masura 18 (punte ce face trecerea spre tema a

z
r

I1-a) frazele dobandesc o expresie mai dulce datoritd nuantei de p. Trioletele
continue interpretate de clarinet cristalizeaza o linie melodica fluida, ce se
reflectd in acordurile sigure ale pianului. In interpretarea acordurilor de la
mana dreaptd am subliniat cu o atentie deosebitd vocea I, pe care am punctat-
0 expresiv, in timp ce la mana stanga am diferentiat cele doud moduri de atac
indicate in partitura, non legato si legato ( re-fa, do #- fa, re-la), obtinand
astfel un contrast de imagine si varietate sonord. Am utilizat pedala de
rezonantd cu precautie, unul dintre motive fiind evitarea aglomerarii sonore,

intentionand doar evidentierea vocii superioare.

Pentru a evidentia mult mai bine Tnceputul temei a II-a (expusa de
clarinet) am marcat impreunda cu colegul de scena, printr-0 Tntarziere a
atacului, debutul acesteia. Caracterul temei a Il-a (liricd, melodioasa)
contrasteaza cu cel al temei I (vibranta si ferma), autorul subliniind acest lucru

si prin indicatia expresiva piano cantabile.

Exemplul nr. 2 ( mas. 19-26):
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La pian evidentierea planului secund (méana stanga) joacd un rol
important, mersul cromatic difuzeazd variate culori armonice in mers
descendent, rezultatul sonor constituind astfel un efect complex ce adauga o

nuanta de mister viziunii conceptuale.

Am realizat pasajele de optimi in legato, printr-un atac lejer in nuanta
de piano, farda accente, efectul de transparentd imbinandu-se astfel cat mai

armonios cu frumusetea sunetului i capatand fluiditate.

Din masura 27 pana la masura 38, clarinetul sustine pasaje de mare
virtuozitate: triolete in mers ascendent si descendent si saisprezecimi in mers
cromatic, respiratia ocupand un loc foarte important in realizarea fara
intrerupere a discursului. Aici am urmdrit indeaproape discursul
clarinetistului, notandu-mi in partitura respiratiile realizate de acesta, scriitura

pianistica imprimand astfel un rol ritmic precis. Din punct de vedere dinamic,
14



dialogul celor doud instrumente se amplifica la nuanta de forte, totul

detensionandu-se gradat pana la finalul sectiunii.

Incepand cu masura 39 pana la 54 partea de pian capitd un caracter

liric, simplu in expresie, pregdtind astfel atmosfera sectiunii B.

Sectiunea B se diferentiazd foarte mult de cea precedentd atat prin
caracterul temelor, al tonalitatii (Re bemol major), dar si a tempoului

(Andante espressivo).

Tema | a acestei sectiuni, care este interpretata prima data de clarinet,
este o tema tipic franceza, cu o muzicd rafinatd in constructie si structura,
bogatd in semnificatii, sensibila si nobild. Chiar daca scriitura pianistica este
construitd la un nivel dinamic extrem de redus, pianissimo, depaseste
atributele unui simplu acompaniament de ambiantd, accentudnd si
amplificand din punct de vedere conceptual atmosfera creatd de clarinet. In
interpretarea acordurilor, executia egala si constanta atat din punct de vedere
ritmic cat si dinamic sunt foarte importante pentru ca discursul dintre cele

doud instrumente sa fie cat mai clar, transparent si fluent.

Exemplul nr. 3 ( mas: 55-60):

Andante
| e3pressivo pore cresc.
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Pe langa cele enumerate mai sus, am urmadrit vocea secundard
incadrata in interiorul intervalelor de octava de la mana dreapta, am subliniat-
o usor, avand astfel rolul unei contra-melodii inrudita cu materialul tematic
interpretat de clarinet. Basul de la mana stanga (re bemol-la bemol) produce
un efect de tensiune si forta, contrastand in raport cu atmosfera lirica creata.
Ritmul sincopat pastreaza atmosfera de dans prezenta inca de la inceputul

lucrarii.

Din masura 68 pand la 75, pianul preia tema clarinetului si continua
atmosfera calma si linistitd expusa initial de instrumentul de suflat. Clarinetul
acompaniaza aceastd frumoasa tema prin inlantuiri continue de sextolete in
mers ascendent si descendent, inducand astfel ascultatorului senzatia de

plutire, de zbor.

Desi autorul indica in partiturd notatia de pp, am avut grija ca tema sa
fie interpretata cat mai pregnant si reliefat, fara a exagera, sau a depasi limita
trasatd de compozitor. Pedalizarea este una ampla in raport cu valorile de

durata ale planului inferior (méana stangd) si ale Tnlantuirilor armonice.

Tema creste treptat in intensitate, iar grabirea usoard a tempoului
(animando) determina identificarea punctului culminant al acestei lucrari.
Acumularea de tensiune se reflectd prin rapiditatea si luminozitatea
figuratiilor de treizeci si doud doimi interpretate la pian in combinatie cu

expunerea temei a ll-a sustinuta de clarinet intr-o nuanta de forte.

Exemplul nr. 4 ( mas. 72-76):
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In interpretarea figuratiilor de sextolete am subliniat prima nota din
bas cu durata de doime, astfel am amplificat efectul de echilibru, folosind in
acest sens si pedala de rezonantd. Pentru realizarea cu claritate si precizie a
pasajelor s-a impus studiul diferentiat cu méana stinga, folosind mai multe
formule ritmice si de atac (non legato, staccatto si legato). Spre final, totul
scade usor in intensitate, calmul se instaleazd pregatind astfel cadenta

clarinetului.

In finalul sectiunii B, clarinetul expune o ampla cadenta formata din
pasaje de game cromatice si de arpegii ascendente si descendente, ceea ce
necesitd din partea interpretului andurantd si o stapanire desavarsita a tehnicii

instrumentale.

In urmitoarea sectiune, A variat, revin atat tempoul Allegro non
troppo, cat si tonalitatea Si bemol major, dar tema I este expusd de aceasta

datd de pian solo (8 masuri). Deoarece caracterul temei este unul jucaus,
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dansant, am ales sa nu folosesc deloc pedala de rezonanta. Aici am executat
fiecare sunet printr-o articulatie ferma in portato, pentru a ma apropria de

maniera in care a prezentat-o initial clarinetul.

Exemplul nr. 5 (mas. 86-93):
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Instrumentul de suflat preia aceasta tema din masura 94 pana la 107,

pastrand n interpretare acelasi caracter luminos si vioi.

Din masura 108-119 am remarcat dificultatea executiei salturilor
dintre acorduri. Pentru a rezolva aceste pasaje atacul trebuie stapanit mai intai
printr-o realizare mintald limpede si precisa a distantelor. Studiind atent am
capatat senzatia de relaxare si de libertate in executie, instalandu-se treptat

memorarea $i constientizarea miscarilor.
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Modalitatea de incheiere a lucrdrii este una interesantd, specifica
compozitorilor francezi, o coda ,,surpriza” intr-un tempo alert, Allegro vivo,
ce ne capteaza toata atentia. Tesatura sonora a codei subliniaza printr-un ritm
in contratimp o pasiune, a carui caracter efervescent marcheaza o schimbare

evidenta a atmosferei, pastrata pana la finalul acesteia.

In interpretare, frenezia sonord creatd de Inldntuirea acordica

amplificd maretia, impunand astfel o imagine cu un final fastuos.

Desi marea majoritate a creatiilor lui Messager sunt dedicate operei,
baletului si operetei, nu pot sa nu remarc asemanarea sonoritatii clarinetului

din Solo de concours cu liniile melodice ale vocilor umane din lucrarile sale.
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