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Termenul de belcanto se poate referi la un stil muzical (de cant
ornamentat), la un curent din istoria muzicii italiene, avand perioada de
stralucire finala la inceputul secolului al XIX-lea (Rossini, Donizetti, Bellini),
perioada denumita de muzicologi era belcanto, sau la o tehnica pedagogica
de cultivare a vocii cantate, ce poate sta la baza interpretarii oricarui stil
muzical, chiar si a muzicii contemporane.

Prima decada a secolului al X1X-lea a constituit o perioada de tranzitie
in opera italiana. Drumurile deschise de Cimarosa si Paisiello erau
nefinalizate. Traditia operei buffe napoletane era in declin, iar operele lui
Farinelli sau Fioravanti foloseau pana la saturatie stereotipurile acesteia,
lipsindu-le de substanta. Compozitorii foloseau revizuiri ale textelor scrise de
Metastasio, sau imitatii ale acestora, creand o muzica ce combina elemente
ale operei secolului al XVIll-lea cu cele moderne. Desi scriitura tonald a
vechii opere seria nu se potrivea ansamblurilor si scenelor mai elaborate,
niciun compozitor italian nu putea sau nu dorea sa adopte ‘“sofisticata”
schema tonala mozartiana. Orchestratia folosita in secolul al XVIlI-lea se
dovedea din ce in ce mai nepotrivita noilor librete ce abordau subiecte epice
medievale si, apoi, dramatico- romantice. Linia melodica cerea o conturare
mai atenta, adaptata tipologiei personajelor, iar improvizarea ornamentelor
vocale se accepta din ce in ce mai putin.
in creatiile bavarezului Johann Simon Mayr (profesorul lui Donizetti), stabilit
la Bergamo, se pot observa primele trasaturi ale evolutiei limbajului operei

italiene catre epoca Romantismului (tendinta de a accentua coloritul expresiv
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al dramei, de a face mai suplu cadrul rigid al operei seria sau de a utiliza mai
dramatic corul si orchestra), insa era nevoie de o disciplinare in tratarea
belcanto-ului si de o functionalitate dramatica a vocii, pastrandu-se bogatia
aspectelor expresive.

Arta lui Gaetano Donizetti, lirismul sau evocator, apartine lumii
sonore romantice. La Donizetti, registrul inalt al vocii umane devine zona
culminatiilor melodice vocale, transfigurarea personajului gasindu-si
identificarea muzicala in resursele expresive oferite de glasul sopranei inalte.
inceata dezvoltare a stilului donizettian de-a lungul primului deceniu de
creatie a fost atribuita lungii sederi in Napoli, fapt ce i-a inabusit atractia catre
subiectele romantice si a incurajat imitarea stilului vocal rossinian. Momentul
de rascruce in evolutia lui Donizetti spre maturitatea artistica este de obicei
localizat in momentul compunerii operei Anna Bolena, insa si alte creatii din
jurul anului 1828 atesta o schimbare de stil - diminuarea ornamentarii vocale,
mai ales la vocile barbatesti, cautarea unor noi tipuri de subiecte si noi viziuni
asupra structurii dramatice si muzicale, densitatea motivica, energia ritmica
si flexibilitatea formei.

Cea mai cunoscuta opera din aceasta perioada - Lucia di Lammermoor
reprezinti mai mult o extrema conservatoare, ce abordeaza un stil
surprinzator de clasic prin folosirea succesiunii de arii duble si duete bipartite
conventionale .Totusi, Lucia este romantica prin subiectul abordat - cadrul
mistic scotian si elementele gotice. Ambianta istorica ce a influentat pana
remarcabilului scriitor scotian Walter Scott a condus gandirea muzicala a
compozitorului italian la solutii expresive de mare intensitate, fie ca e vorba
de cantul vocal, fie de contributia instrumentala. Detasarea unor nuclee
tematice din acompaniament, ca si ale anumitor culori timbrale pentru a
sublinia natura unor simtaminte sau descrieri, se alatura unor mijloace

expresive ce contribuie la veridicitatea si unitatea actiunii scenice.
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Aceasta creatie exprima esenta operei italiene tragice din prima
jumatate a secolului al XIX-lea, aducand in scena cea mai desavarsita
descriere muzicala a nebuniei provocate de suferinta in dragoste. Creata in
mai putin de 2 luni, opera s-a bucurat de un real succes la premiera din 26
septembrie 1835. Libretul lui Salvatore Cammarano se bazeaza pe romanul
gotic al lui Walter Scott - The Bride of Lammermoor (1819), ce fascinase
multi creatori dinaintea lui Donizetti - Michele Enrico Carafa: Le Nozze di
Lammermoor (1829), Luigi Riesk: La Fidanzata di Lammermoor (1831), Ivar
Frederik Bredal: La Sposa di Lammermoor (1832) etc. De altfel, Europa
acelei vremi era foarte interesata de cultura si istoria Scotiei. Alte lucrari
literare, apartinand lui W.Scott, au stat la baza a peste 60 de opere, majoritatea
compuse de-a lungul secolului al XIX-lea: La donna del lago (Rossini),
inspirata de The Lady of the Lake; Ivanhoe (adaptata de Marschner, Pacini,
Nicolai, Sullivan); Rob Roy (Flotow); La jollie fille de Perth (Bizet), dupa
romanul The Fair Maid of Perth; Leicester (Auber), inspirat de romanul
Kenilworth, la fel ca si opera donizettiana Elisabetta al Castello di Kenilworth
(1829).

Muzica lui Donizetti si textul lui Cammarano capteaza perfect
pasiunile dezlantuite din romanul lui W.Scott, redand fidel melancolia
ambientei scotiene, cat si atmosfera misterioasa,

“gotica” a povestii. Cele mai celebre pagini ale acestei opere au ramas
“Sextetul”® si “Scena nebuniei”, care, de-a lungul istoriei, au fost
intrebuintate si de cinematografie ca si coloana sonora pentru diverse filme,
printre care cel mai cunoscut este The Fifth Elementh(1997), cu o parte din

aria Il dolce suono interpretata de cunoscuta soprana Inva Mula. Opera apare

9 Despre care Puccini afirma ca este cel mai extraordinar ansamblu operistic creat vreodata
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mentionata si in romane din secolul al XIX-lea ca Le conte de Monte Cristo
(Al.Dumas) sau Madame Bovary (Flaubert).

Opera Lucia di Lammermoor este considerata “arhetipul operei
italiene romantice si un model de operi italiana belcantista”'® | cateva din
motive fiind: finalul tragic al operei, in care cei doi indragostiti mor - Lucia,
dupa ce isi omoara proaspatul sot, innebuneste, apoi se stinge de durere -
momente evidentiate prin delirul intensificat de puterea emotiva a muzicii, cu
melodii tulburatoare si pasaje briliante de coloratura, procedee tipice
belcanto-ului italian; Edgardo este un erou tipic operelor belcantiste
romantice, avand in continuu izbucniri exagerate si isterice, pana la urma
sinucigandu-se in finalul operei; Enrico inlocuieste personajul mamei Lucieli
din roman (personaj diabolic ce nu corespundea traditiei italiene a mamelor
iubitoare), revenindu-i “sarcina” provocarii mortii celor doi indragostiti.
Lucia se mai remarca prin tensiunea constructiei, prin maniera in care muzica
serveste drama si prin bogatia inventiilor muzicale. Donizetti prezinta
personajele dramei foarte concret. Introducerea orchestrala la Regnava nel
silenzio creaza un efect dramatic neobisnuit - stabileste miscarea ritmica si
tonalitatea de inceput - re minor - dar, si mai important, prezinta o emotie

intensa a Luciei:
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10 Burton D.Fischer - “A History of Opera”, pag.136
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in recitativ, Lucia i-a spus Alisei ci a vazut in fantana fantoma fetei care a
fost omorata, intr-o criza de gelozie, de un stramos al lui Edgardo; in prima
parte a ariei, ea 1i descrie Alisei aceasta viziune; prima fraza a Luciei este
incapsulata in introducerea orchestrei intr-un motiv cu un interval distinct de
sexta mica ascendenta (interval depresiv, ce prevesteste durerea simtita mai
tarziu de Lucia, interval de sexta mica transformat mai tarziu de compozitor,
in scena Spargi d'amaro pianto, in sexta mare), ce apare de 2 ori la suflatori
sl a treia oara, cu un crescendo, la corzile grave. Acest crescendo duce la o
pauza plina de sens in cea de-a patra masura, dupa care incep arpegii fine la
clarinet; aceasta repetare a motivului de inceput este 0 modalitate complet
diferita de a incepe o arie, fata de gustul melodiei din acea vreme - confrunta
publicul imediat cu obsesia Luciei si cu personalitatea sa tematoare, care, mai
tarziu o va face sa soviie, iar mai apoi sa innebuneasca si sa comita crima. in
aceste cateva masuri, Donizetti a comprimat starea evidenta de instabilitate a
Luciei; folosirea masurii binare compuse de 6/8 accentueaza starea
halucinanta prezentata si misterul aparitiei stramoasei ucise. Cu valori
predominante de optimi si cu desen ritmico-melodic asemanator,
acompaniate mereu de arpegii cu pedala in bas pe dominanta, primele doua
fraze ale Luciei, cu un legato desavarsit, ne introduc in atmosfera nocturna in
care a avut viziunea, atmosfera redata de doua tonalitati invecinate - re minor
si Fa major (inflexiune pe versul raggio di tetra luna).

Totul se schimba cand Lucia intrevede in intuneric fantoma - o zona
modulatorie (sol minor - acorduri de nona, apoi lant de septime) pregateste
momentul tensionat, care continua, apoi, sa fie povestit in Fa major; de
asemenea, in aceasta zona predomina intervalele mai mari de cvarta perfecta.
Sfarsitul primei strofe contine o altda marturie a talentului muzical donizettian
- cuvantul ecco este repetat, incalca regula versurilor de 8 silabe a schemei

metrice, oferind o extensie conventionala a cadentei pt a marca finalul strofei.
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Modificand schema metrica, repetarea cuvantului ecco ingaduie
compozitorului sa sublinieze momentul aparitiei fantomei si cauta sa arate,
mai departe, cum amintirea acelei experiente a tulburat auto-controlul eroinei,
marcand acest pasaj printr-un presto si intrerupand fraza echilibrata, cu o

cadenta rapida descendenta:
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Ramanand in tonalitatea Fa major, intervalele sunt augmentate,
desenul melodic merge din nou pana la cel mai grav sunet al ariei - do central;
apare chiar o decima mare, pe cuvantul mano, urmata, la orchestra, de un
acord de septima de dominanta pentru fa minor, subliniind spaima Luciei, dar
si uimirea, in momentul in care fantoma pare ca ii intinde mana, chemand-o
in adancurile din care a aparut. Este fascinant cum, la Donizetti, o tonalitate
majora (omonima tonalitatii din debutul ariei), precedata de o zona
modulatorie, cu lant de septime, cu indicatia de crescendo ed affrettando poco
a poco, poate crea o atmosfera foarte tensionata, dramatica, depresiva chiar.
Asa apare ultima fraza a acestui Cantabile, in care trioletii de treizecisidoimi,
variati melodic, arpegiile descendente si trilurile prezente in linia vocala,
acompaniate de acorduri cu valori de optimi si scurte inflexiuni in mi minor
zugravesc auditiv, dar si vizual, starea de frica obsesiva ce a cuprins-o pe

eroina:
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Cadenta finala, structurata pe secvente melodice, cu acel interval-

semnal de cvarta perfecta ascendentd, inainte de a se prabusi pe dominanta
noii tonalitati a Allegro-ului, incheie sirul de amintiri sumbre ale Luciei.
Muzica insa devine amenintatoare, prin interventia Alisei, ce incearca sa o
faca pe Lucia sa renunte la Edgardo; acest pasaj are rolul de a potenta
tensiunea armonica, prin secventarea celulei existente atat la orchestra, cat si
in melodia Alisei, dar si prin prezenta tremolo-ului pe acorduri de septima de

dominanta pentru sol minor din bas:
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Lucia descrie, in sectiunea ce urmeaza, sentimentele ce o leaga de Edgardo,
foarte hotarata sa nu asculte de sfaturile Alisei. Aceasta sectiune debuteaza
cu o introducere orchestrala de 10 masuri, in tonalitatea Sol major (cu varianta

armonica), tonalitate in care se va si finaliza aria. Primele fraze ale Luciei, in
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care 1si aminteste de juramintele iubitului sau, sunt acompaniate de arpegii
intonate de corzi si harpa, cu scurte interventii ale suflatorilor (ce pot fi privite
ca scurte comentarii ale orchestrei), fraze incheiate cu cadente autentice. O
septima de dominanta pentru Sib major si una pentru Sol major anunta frazele
Luciei, pline de extazul dragostei si de sentimentul ca, alaturi de Edgardo, si
cerurile se deschid. Aici abunda elemente de virtuozitate vocala - pasaje
cromatice, game ascendente si descendente, salturi de sexta mare, arpegii
secventate , pe un ambitus foarte larg. Alisa intervine din nou (Poco piu
mosso), insa muzica nu mai este tensionata, doar melodia mezzo-sopranei,
variata ritmic si amplificata intervalic, marcheaza insistenta Alisei de a o
convinge pe eroina de pericolul acestei relatii de dragoste. Insa Lucia nu
renunta, ci reia Moderato-ul, de data aceasta cu noi variatii ritmico-
ornamentale, tipice stilului belcanto, ajungand pe culmile registrului inalt (re
3), registru ce la Donizetti reda cel mai bine starile de extaz (sau de agonie)
ale acestui personaj. Orchestra va incheia acest minunat moment cu elemente
din Poco piz mosso, variate ritmico-melodic.

Limbajul muzical folosit in aria Luciei din primul act este diversificat,
in functie de materialul literar. Astfel, vocalitatea primei parti, in care Lucia
intrd in scena si povesteste despre aparitia fantomei, este predominant in stil
spianato®!, dar atunci cand isi exprimi dragostea pentru Edgardo, discursul
muzical se indreapta spre virtuozitate.
Vocalitatea intregii arii graviteaza in jurul a trei elemente esentiale ale stilului

belcanto: legato, portamento si messa di voce. Ambitusul este larg, din do

1 canto spianato - dupa Manuel Garcia, stil care cere un antrenament vocal la cel mai inalt
nivel: tehnica de legato, messa di voce, rubato, portamento, schimbarea usoara a registrelor,
jocul cu nuantele, claritatea articulatiei, folosirea cu gust a diverselor culori vocale,
ornamentare nu foarte bogata, dar potrivita expresiei patetice, stapanirea perfecta a stilurilor
canto d'agilita, canto di maniera si canto di bravura; categoriile de arii ce foloseau acest stil
spianato erau : Largo, Cantabile, Andante.
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central pana la re 3, fapt ce pretinde vocii 0 mare suplete. Mentinerea
egalitatii emisiei vocale, sustinute de un proces respiratoriu amplu, este
esentiala pentru parcurgerea acestei arii tensionate, tensiune ce transpare, prin
repetatele interventii ale Alisei, chiar si in momentele de readucere aminte a
ardoarei cu care Edgardo o iubea pe Lucia, tensiune care, insa, nu trebuie sa
afecteze cu nimic laringele interpretei.

Deoarece vocalitatea primeste virtualitatile expresive ale limbii in
care este scrisa o creatie lirica, 0 mare importanta trebuie acordata felului in
care Donizetti valorifica in mod cu totul special posibilitatile expresive ale
vocii de coloratura dramatica, in diferite momente ale ariei, fiecare cuvant
trebuind imbracat de voce in culori timbrale diferentiate de situatiile psiho-
dramatice care le suscita. Astfel, prima parte a ariei abunda de imagini vizuale
descriptive, ce supun vocea la o fantastica versatilitate timbrala - primele doua
fraze urmaresc crearea unei atmosfere nocturne misterioase, cu umbre si aburi
ce ascund fapte tragice din trecutul familiei iubitului eroinei, ce poate fi
realizata cu ajutorul unui legato desavarsit si portamento-uri discrete. Atunci
cand Lucia pronunta cuvintele I'ombra mostrarsi - prima silaba este pe cel
mai grav sunet al intregii arii, fapt ce reda aparitia umbrei din adancul fantanii,
iar fiecare silaba a cuvantului mostrarsi este accentuati, pentru a sublinia
intensitatea cu care eroina retraieste momentele aratarii fantomei. Din pacate,
aceste doua detalii se pierd in interpretare, pentru ca soprana, vazand o cvasi-
cadenta pe ultima silaba a cuvantului margine, nu pronunta vocala “e” cu o
culoare specifica sentimentului de frica, fapt ce duce la adoptarea unui a
piacere, fraza respectiva pierzand tensiunea dramatici. Un alt moment
important ar fi cel in care tema initiala este reluata in Re major, cu acei triolete
de treizecisidoimi, urmate de triluri pe notele re2, re#2, mi2, pasaj ce reda
excelent atmosfera tensionata si panica din sufletul Luciei, la vederea apei

pline de sange.
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in cea de-a doua parte a ariei analizate, vocalitatea se apropie de agilita di
maniera, o agilitate de eleganta, bogata in sensuri, cu intensitatea acutelor
diminuata pana la cel mai fin pianissimo,vocea scazand intensitatea in
pasajele descendente; notele repetate trebuie separate clar prin sustinerea
aerului foarte bine dozat, iar intervalele mari trebuie produse de suple miscari
ale laringelui, nefortand vocea. De asemenea, flexibilitatea vocala este

necesara pentru executarea trilurilor si a pasajelor cromatice ascendente,

par - mi,

cat si a salturilor de sexta mare din registrul acut, prezente in ultima parte a
ariei, toate aceste elemente exprimand extazul eroinei si fericirea aducerii
aminte a clipelor petrecute alaturi de Edgardo, atunci cand parca si cerurile se

deschideau. Messa di voce mai este esentiala si pentru a creste expresivitatea

notelor tinute, cat si a gamelor ascendente si descendente:

Aagilitatile din partea finala cer un atac clar si precis al sunetelor din registrul
acut si supraacut, dublate de o stare de o fericire extatica ce , dupa cum bine
stim, va fi curmata curand de tragica desfasurare a evenimentelor. Frumoasa
invesmantare armonica si orchestrala pe care Donizetti a daruit-o acestui
moment muzical evidentiaza clar faptul ca vocalitatea este factor si sursa de

expresivitate, cu rol estetic.
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