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Cuvantul LIED vine din limba germand si inseamnd cantec. Cu
trecerea timpului, acest cantec s-a transformant intr-un gen muzical prin care
intelegem o lucrare vocal-instrumentald pentru o singurd voce, care este
acompaniatd de un instrument (de obicei pian) sau de orchestra. Desi aici
vorbim de un gen care si-a facut aparitia oarecum recent in istoria muzicii
universale, se poate spune cd are o traditie milenara tindnd cont de
inceputurile sale arhaice.

Acompaniamentul pianistic al Liedului reprezinta, din punct de
vedere al instrumentistului, o Imbinare perfectd intre pianistul solist si
pianistul corepetitor avand 1n acelasi timp un rol de acompaniament si de
conducere interpretativd. Arhitectura sonora oferita de pian poate influenta n
mod evident solistul vocal si din acest punct de vedere pianistul are o
responsabilitate foarte mare. Acest sunet trebuie sa infasoare timbrul vocal si
in functie de acesta are datoria sa-si regleze intensitatea, durata si respiratiile.
Ca intensitate ar fi de preferat ca solistul vocal sd se afle mereu, in afara
exceptilor cerute de compozitor sau de textura lucrdrii, peste
acompaniamentul pianistic. Pianul avand un rol de solist de obicei in
momentele cand este singur, in cele mai multe cazuri la inceput, la sfarsit sau
atunci cand pregateste intrarea melodiei la voce. Durata fiecarui sunet la pian
trebuie sa fie foarte bine calculatd si trebuie urmarit discursul melodic cu
rigoare pentru evitarea surprizelor in frazare.

Probabil cel mai important detaliu in acompaniamentul liedului, acel
detaliu care poate face diferenta dintr-un acompaniament foarte bun, bun sau
modest consta 1n respiratie. Acest artificiu tehnic se poate dovedi benefic atat
pentru solistul vocal cat si pentru acompaniamentul pianistic. Trebuie sa
existe o respiratie comuna intre cei doi interpreti care sa ofere in primul rand
un sprijin liniei melodice si Tn acelasi timp sa dea importanta necesara fiecarui
cuvant rostit de cantaret.
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Liedul in sine este de neinchipuit fara poezie, textul avand un rol
esential in alcatuirea acestui gen de muzica. Asadar poezia primeste un interes
specific din partea pianistului acompaniator fiind 1n legatura strinsd cu
respiratia cantaretului. In aceste conditii devine primordiald din partea
pianistului cunoasterea limbii in care se canta liedul. Frazarea, respiratiile si
chiar intensitatea discursului muzical pot depinde de acest amanunt. Aici
cateodata pot aparea nelamuriri tehnice in partea vocala cand este vorba de o
traducere a unui lied ntr-o alta limba. Cuvintele schimbate si accentele care
nu mai cad pe aceeasi silaba solicitd o atentie sporitd din partea interpretilor
pentru pastrarea frazarii identica cu limba originala. Totodatd aceasta relatie
poezie-muzicd influenteaza in mod constant discursul melodico-armonic in
paralel cu autoritatea stilistica impusd de compozitor si de epoca. Prin aceasta
afirmatie consideram diferentele stilistice de care tinem cont in
acompaniamentul pianistic, cautand un sunet diferit pentru epoci diferite.
Cand ne referim la stil avem in vedere un mod specific de exprimare, prin
care se subintelege un intreg sistem de principii artistice si de elemente
expresive, specifice unei epoci, unui compozitor sau unei lucrari. Asadar
putem diferentia din punct de vedere stilistic un lied de Beethoven, de
Brahms, de Schubert, de Hugo Wolf sau de Enescu.

Casistem de gandire, stilul se naste in conditii specifice socio-istorice.
Fiecare stil, chiar si cel mai introvertit, 1si gaseste radacinile in acest spatiu
socio-istoric, Tntr-un mediu geografic bine stabilit si bineinteles in realitatea
artisticd a creatorului. In acelasi timp dezvoltarea tehnicii, inventiile noilor
instrumente si perfectionarea celor existente, aduc o Imbunatatire a
elementelor expresive si 0 noud viziune in interpretarea muzicii, deci un nou
stil muzical. Fiecare stil se dezvolta intr-operioada de timp si este strans legat
tehnice muzicale pe care o caracterizeaza. Intervalul de timp in care se extinde
un stil anume nu este determinat cu precizie. Din acest punct de vedere
aparitia unui stil nou nu semnificad mereu disparitia celui vechi. Unul, doua
sau mai multe stiluri pot convietui in aceeasi perioada de timp influentdndu-
se reciproc. Totodatd fiecare compozitor are stilul sdu personal, care
indiferent de epoca, locatie sau realitatea artistica in care traieste, marturiseste
limbajul lui special de a se exprima, legat strans de personalitatea sa si talentul
sau. In acelasi timp putem vorbi si de un stil al interpretului care poate fi la
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fel de complex si care tine cont de toti acesti factori socio-istorici, geografici
si de realitate artistica.

Un alt aspect mai mult sau mai putin tatonat in acompaniamentul
liedului este aspectul improvizatoric. Orice interpretare solistica sau camerala
cuprinde n desfasurarea ei aceastd aparenta care se poate manifesta sub forme
diferite incepand de la o coroana sau un rallentando, pana la fraze intregi
cantate intr-un stil liber sau rubato. Exista si lieduri gandite si compuse in asa
fel incat interpretul sd aiba o libertate aproape totald in desfasurarea
contextului muzical. Un astel de exemplu este liedul "Chanson Italienne" al
lui Maurice Ravel. Liedul, care face parte din ciclul de lieduri "Chants
populaires", foloseste ca procedeu de constructie rubato-ul. Tn interpretarea
acestui lied este vorba, fara indoiala, de a lua anumite libertati fatd de muzica
scrisd, dar tindnd cont totodata de caracterul schematic al notatiei. Vocea are
toatd libertatea expunerii (quasi a piacere, portando le note- notecaza
compozitorul), pianul fiind nevoit sa-si plieze substanta sa rarefiatd pe
capriciile vocale. O expresie liberd asemanatoare gasim si la Debussy in liedul
"Je tremble en voyant ton visage" care apartine ciclului "Le Promenoir des
deux Amants" pe versuri de Tristan I'Hermitte. In acest lied Debussy cauti si
inlature tot ceea ce poate sa-i Impiedice exprimarea liberd, fie ca prejudecata
formala, fie ca elocventa conventionala. Melodia se contureaza ca o emanatie
a armoniei, ca un element decorativ suprapus obstinatiilor ritmice ale
acompaniamentului, fiind concisa si plasticd, aparand din fluxul armonic
unde se intoarce pentru a se revitaliza si a reapare in noi variante. Cu cat
textura muzicald ne permite mai putin sad improvizdm si arealul de
improvizatie este limitat, cu atat mai mult exploatarea acestui artificiu devine
mai efervescent si surprinzator.

Tot 1n acest context al efervescentei, pasiunii si a patosului trebuie sa
mentionam in paleta tehnica a pianistului acompaniator si pedalizarea care
sprijind si reflecta in acelasi timp Tncarcatura armonica a liedului. Pedalizarea
are un rol foarte important in acompaniament si atunci cand este vorba de o
imitatie orchestrald sau de o culoare orchestrala pe care compozitorul a vrut
s-o sublinieze. Instrumentele cele mai des intdlnite ca o propunere a imitatiei
la pian sunt instrumentele de coarde - chitara, mandolina, vioara sau
violoncel. Prin toate aceste artificii tehnice acompaniamentul liedului trebuie
sa sustina si sa dezvolte intentiile solistului vocal in conformitate cu frazarea
acestuia si sd surprinda prin efecte de pedalizare si improvizatorice atunci
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cand discursul muzical 1i oferda aceasta posibilitatepentru a-i asigura
cantaretului un areal propice climatului muzical cerut de textura melodico-
armonica si de compozitor.
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