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Motto : Muzica era candva pura, era ingerul vietii pe Pamdnt.

Schimbarea de paradigma, care a survenit in istoria culturii prin
trecerea de la Evul Mediu la Renastere, nu s-a desfasurat brusc ca o coagulare
a evenimentelor in jurul unui punct determinant, ci, mai degraba, prin
infiltrarea progresivd a unor elemente noi in receptivitatea si mentalitatea
omului de la sfarsit de Ev Mediu. Cadrul social nou format, rezultat din
conjugarea axei temporale cu a libertafii umane, avea sd contureze o noua
mentalitate a omului in fata peisajului mundan, fard sa piarda total
caracteristicile celei vechi. Orientarea atentiei catre lume, faptul de a nu se
mai rezuma doar la dimensiunea ei metafizicda, avea sa ducd la sporirea
angajatd. Conceptia teocentrica a omului din Evul Mediu privind raportul
dintre Dumnezeu si lume, in care lumea era vazutad ca o padure de simboluri
ce vorbesc de prezenta lui Dumnezeu, lasa loc componentei umane, omul
devenind protagonistul dramei religioase, campul de disputa a luptei dintre
bine si rau. Antropocentrismul il ageaza pe acesta ca mediator intre Dumnezeu

si lume, cu posibilitatea de a investi prin simbol nu numai planul lumii reale,
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ci si opera de artd. Simbolul, tainuitor dar si destainuitor al divinitatii, capata
treptat o noua semnificatie de invaluire si dezvaluire a celor mai nalte
nazuinte umane, devine aspiratie a omului la fericirea de aici ca o pregustre a
fericirii de dincolo, prin forme ardente de trdire religioasi. Infiintarea
ordinului dominican si franciscan care imbratisau saracia ca pe o forma de
adorare a lui Dumnezeu, avea sa prefigureze zorii Renasterii, oferind artistilor
modele si scene de viata religioasa.

Omul constientizeaza tot mai mult o noud trasatura esentiala a firii
sale, capacitatea de a se bucura in fata creatiei lui Dumnezeu si de a transpune
in forme artistice frumosul natural si uman. La baza actului creator nu va mai
figura n primul rand un set de reguli precise si ordonatoare, ci inspiratia i
fantezia indelung neglijata de esteticile anterioare care le considerau mai
degraba instrumente de lucru ale profetilor si prezicatorilor. Intuitia devine
sursa revelatorie, facultate a sufletului care dezvaluie formele preexistente ale
esentei umane adanc inruditd cu esenta divind. Umberto Eco transmite
limpede aceasta idee, incadrand-o sferei noii poezii care mergea pe
transmiterea conceptuala a sentimentelor experimentate intr-o forma pura de
marii mistici. ,,Singurii care ar putea sa furnizeze noii poezii o tematica a
ideii, a sentimentului, a intuitiei, sunt misticii. Ce-i drept, mistica rataceste
prin alte regiuni ale sufletului, dar, neindoielnic, tocmai in categoriile sale
putem gasi germenii unei viitoare estetici a inspiragiei si intuitiei. (...) o
estetica a sentimentului exprimat este contiuta innuce in intdietatea acordata
de franciscani vointei si iubirii”’[1], prelungind imperativul augustinian
iubeste i fa ce vrei.

Cantecul Soarelui, acel poem al Sfantului Francisc in care toate
elementele cosmosului sunt angajate in slujirea divinitatii, de la fratele soare
care poartd amprenta chipului lui Dumnezeu, sora luna si stelele vorbind de

nobletea curatiei, si celelalte elemente sublunare: frate vant, aer si nori, focul
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tare §i neinfrant, apa smeritd, mama pamadnt hranitoare a slabiciunilor
trupesti si Sora moarte stapana peste destine - cea care reglementeaza faptele
omului Tmputinand raul si sporind binele -, devine o magnifica creatie literara
ce avea s umanizeze fata religiei. Conceptia laicd din Evul Mediu privea
formele de religiozitate ca pe un hiatus intre sacru si profan, ca o fuga a
individului de lume pentru a se dedica rugaciunii si contemplatiei, acceptand
cele mai aspre privatiuni pentru cucerirea pacii sufletesti. Ordinele cersetoare
aduc trairea credintei din pustiul desertului, al zidurilor manastiresti sau al
schiturilor, in mijlocul vietii cotidiene; pe ulite si strazi, in case si piete
publice, facand accesibila oricui pretentia la sfintenie. Oamenii de rand sau
inaltii demnitari, prelatii sau artistii au in fata lor modele vii de sfintenie care
sensibilizeaza constiinta societatii. Are loc o invazie a elementului sacru in
profan prin subsumarea laicului unei posibile teocratii. Sfantul Dominic sau
Stantul Francisc au acceptat deseori sd se expuna opiniei lumesti facandu-se
asemenea acesteia pentru a-i atrage pe oameni la Dumnezeu, riscand sa-si
pateze imaginea 1n fata lor. Aceastd imagine a devenit un fapt simptomatic al
civilizatiei contemporane, hranindu-i nevoia de orgoliu prin conturarea unui
statut idolatru.

Iata ca nu numai frumusetea lumii, dar si frumusetea sufletului uman
care-i Tnnobileaza aspectul fizic, devine sursa de inspiratie pentru artistii
preocupati din ce in ce mai mult de pozitia lor sociald. Desigur, aici razbate
si morala cavalereasca a cruciatilor transpusa mestesugit in lirica trubadurilor
si a truverilor din Evul Mediu.

Desprinderea de canoanele traditiei prin afirmarea unor trasaturi
proprii de creatie avea sa marcheze Prerenasterea unui Dante sau Petrarca in
literatura, a unui Pisano, Giotto, Cimabue sau Duccio in arhitectura, sculptura
si picturd, a unui Francesco Landini (1325-1397) in muzica. Obiectele

artistice apar insufletite de o viatd noud, impregnate inca de simboluri ce
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vizau de astd data si sentimente umane. Arta reprezenta esentialitatea, adica
viata sufletului In toate manifestarile ei oferind perspectiva unei mai profunde
cunoasteri a acesteia. Prin simbol avea sa se faca trecerea la linia expresiva a
Renagterii, artistul cucerind tehnici de creatie complexe, specifice fiecarui
sector al artei. Rationalismul 1si va gasi contrapondere in formele subiective
pe care le va imbraca arta, gandirea aflandu-se in slujba redarii cat mai fidele
a sentimentelor.

Atagarea treptatd a creatorului de fondul sau afectiv ca o garantie a
originalitatii operei de artd, prin renuntarea in extremis la valorile spirituale,
urma sa constituie premisa unui lung si dureros proces de separare a artei de
esenta profund spirituald a omului. Angajat tendintei de a o pasionaliza,
artistul secolului al-XX-lea ajunge sa altereze sensibilitatea umana si sa
modifice total notiunea de arta facand-o tot mai greu de definit. Dintre arte,
muzica parea a fi cea mai greu coruptibild in materia ei, Intrucat isi desfasura
viata intr-o sfera a afectelor si esentelor pure. Experientele bruitistilor din cel
de-al doilea deceniu al secolului al-XX-lea, vor dezvalui trupul firav si
plapand al acesteia, aducdndu-l undeva la granita dintre sunet §i zgomot.
Stfarsitul aceluiasi secol va fi marcat de o pulverizare stilistica tot mai
accentuata, in care mai bantuie fantoma trupului sfartecat al muzicii prin
apelul la cate un citat din Pachelbel, Bach, Ceaikovski sau Ravel.

Fuga de real specifica gandirii Evului Mediu, se concretiza intr-0
viziune simbolicd cu adanc substrat mistico-religios, ca o pleiada de
suprasensuri atasate lumii sensibile care realizau un posibil acord intre
contingent si transcendent. Regnul animal va participa la ideea de alegorie.
,»Strutul devine simbol al justifiei, pentru cd penele sale perfect egale evoca
ideea de unitate. O datd acceptata ideea traditionala potrivit careia pelicanul
isi hraneste puii smulgandu-si cu ciocul bucati de carne din piept, el devine

simbol al lui Cristos care isi da propiul sdnge pentru omenire §i propia carne
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ca hrana euharisticd. Unicornul, care se lasd capturat daca este atras de o
fecioard in poala careia va merge sa-si aseze capul, devine dublu simbol
cristic, ca imaginea Fiului <unic> al Iui Dumnezeu, nascut in pantecele
Mariei.”’[2]

Muzica va pastra dimensiunea simbolica aflandu-se intr-un raport de
interferenta cu realitatea. Intr-un caz ea este imagine transpusa a universului
circumscrisa sferei teoreticului in care gandirea metafizica a vechii Elade va
subzista pand in Renastere acreditand frumusetea divina a acesteia. In celalalt
caz, lumea reald, circumscrisa categoriei frumosului, Tmbracd o titulatura
muzicald apropiata conceptelor de armonie, omofonie, consonanta, parafonie,
sinfonie etc., concepte cu semnificatic asemanatoare.

Urmarind firul primei idei distingem arta muzicala fiintand ca reflex
al ordinii cosmice planetare. Din practica de a se canta la lira cu sase coarde
si a referintei la sistemul ptolemeic de intelegere a lumii, Guido d'Arezzo
(991-1033), calugar benedictin, imgineaza scara hexatonica formata din sase
sunete agezate 1n ordinea inaltimii lor, unde fiecare sunet primeste o denumire
desprinsa din inceputul fiecarui vers al unui imn liturgic de larga circulatie
inchinat Sfantului loan Botezatorul — patronul cantaretilor. Gama muzicala
rezultatd din rotirea planetelor in jurul Pamantului imobil ar da nastere
armoniei sferelor ceresti, teorie preluata de Evul Mediu prin Boethius de la
unul dintre cei mai de seami reprezentanti ai Antichitatii, Pitagora. In
realitate, acordul rezultat din suprapunerea verticald a sunetelor din gama ar
fi rezonat intr-un mod disonant, cu efect apropiat mai degraba de armonia
unui Debussy sau Bartok. Senzatia sonord ar tinde mai degrabad catre un
disconfort auditiv care, Insd, nu conta prea mult pentru ganditorul din Evul
Mediu, pentru care muzica era imaginata ca stiintd matematica, fara sa aiba
vreun suport cu practica. Frumusetea muzicii era mai degrabd o frumusete
ideatica rezultatd din remarcarea acestor raporturi si proportionalitati care se
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stabileau intre cosmos si fenomenul sonor. Mentalitatea aceasta va influenta
conceptia estetica a papei Grigore 1 (540-604), conceptie ce va constitui o
trasatura dominanta a Evului Mediu. Muzica trebuie sa transmita cu sobrietate
sensurile textelor liturgice fara sa contina atribute de expresivitate in sine. Era
o frumusete metafizica in care intelectul mijlocea cunoasterea adevarurilor
divine. Muzica crea Tn acest mod climatul propice pentru reculegerea si
rugdciunea credinciosului, prin desfasurarea nuda a monodiei gregoriene.
Frumusetea melodiei era un reflex al ordinii cosmice care copia la randul ei
ordinea divind, fard sd aiba valoare esteticd intrinsecd. Omul, creat dupa
chipul si asemanarea lui Dumnezeu, poseda categoriile necesare receptarii
frumusetii divine. Dumnezeu insusi instaurase in sufletul acestuia o ordine
morald esteticd si metafizica, o unitate ale carei componente se aflau in stransa
corelatie, fard sd poatd fi despartite una de alta. Starea de pacat avea sa
mutileze in parte aceasta realitate trihotomica vazuta ca amprenta a trinitatii
divine. Muzica devine Tn acest context instrument de mantuire pentru om,
desemnat de pronia dumnezeiascd sa reglementeze ordinea interioard a
acestuia. Adam de Fulda (1445-1505), calugar din secolul al cincisprezecelea,
compozitor si autor al unui tratat Demusica, mentioneaza acest lucru punand
accentul pe efectul moral al artei muzicale: ,,Prin proportia regulata si exacta
a numerelor, muzica imprima oamenilor o inclinatie spre dreptate, blandetea
caracterului, potrivire la cerintele vietii sociale; ea readuce pe desfranati la
castitate, mintile dezechilibrate la ordine si ratiune, pe lenesi si nefolositori la
activitate; ea reface curajul, da bucuria necesara pentru a suporta oboselile si,
in sfarsit, obtine mantuirea sufletului, cdci numai ea, printre arte, a fost
instituita n acest scop.”[3] Fiind o imitatie a microcosmosului psihic uman
si a macrocosmosului exterior lui, ea devine expresie a dinamismului dintre
acestea, stabilind un raport de echivalenta. Estetica Evului Mediu cunostea o

acceptiune mai largd in care erau incorporate si dimensiunile etica si legicd a
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omului. Renasterea avea sa dizolve aceasta relatie dintre cele trei componente
umane §i sa le priveasca intr-o perspectiva unidimensionala.

Pe de alta parte, Evul Mediu va dezvolta o infinitate de variatiuni pe
tema frumusetii muzicale a lumii. Descrierea cosmosului va imprumuta
limbajul de specialitate al muzicii care aduce nuantari noi in terminologie,
izvorate din practica timida a polifoniei. Scotus Eriugena (815-877) vorbeste
despre frumusetea universului, constituitd din ,,consonanfa celor
asemanatoare §i neasemanatoare, ca armonie ale carei voci, ascultate separat
nu spun nimic, dar contopite intr-un unic acord exprima o naturala
suavitate.”[4]

Sustragandu-se erminiilor bizantine, simbolul va semnifica treptat
conceptia particulard a omului de cultura prin raportare la creativitatea sa si
nu la un cod de legi impuse prin traditie bisericeasca, indiferent daca acesta
era filozof, muzician sau pictor. Ideea de a desemna realitatea umana exista
si In iconografia orientald insa, simbolul va sparge cadrul hieratic al acesteia,
delimitatd notional de Alexander Baumgarten (1714-1762) si Charles
Batteaux (1713-1780) in 1750 prin atitudine esteticd in urma polarizarii
artelor n jurul categoriei de frumos. Cadrul noumenal al artei se va dizolva
printr-o infuzia de fenomenalitate Tn planul ideal artistic.

Monodia gregoriand va fi repopulatd de prohibitele cromatisme si
unduiri melismatice, aparitia secventelor, a tropelor sau a cantarii polifonice
proiectdnd conceptul de armonie intr-o alta dimensiune estetica. Scoala
neerlandeza il dezvaluie pe Josquin des Pres (1440-1521) ca un inovator care
,investeste melodia cu momente simbol, cu sonorititi ce au semnificatii
afective dictate de desfasurarea subiectului religios sau laic. Apar formule
descendente, marcand sensuri funebre, in timp ce un motiv ascendent este

reperat cu insistenta evidentiind un cuvant luminos al textului. Intervalul de
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tertd (mare pentru sensuri afirmative, micd pentru depresive) sau tehnica
faux-bourdon-ului (ilustréand cuvantul biblic trinitate prin paralelismul la trei
voci a tertelor si sextelor) sunt de asemenea procedee cu semnificatie
expresiva. Se intampla uneori ca intr-o lucrare, cele doua surse inspiratoare
(sacrd si profand) sd fie imbinate, melodiile gregoriene stind la baza
momentelor de suferinta si cdinta, in timp ce rezolvarile si starile de echilibru
sufletesc sa fie redate prin intermediul melodiilor de origine populara .”’[5]

In pictura Prerenascentisti simbolul 1isi pdstreazd tonifianta
capacitatea de a opera asupra lumii reale si de a dezvalui aspecte umane
subiacente. Culorile descriu esenta intima a sufletului asa cum se Intampla la
Giotto, unde rosul semnifica suferinta si durerea personajelor din tabloul
Punereainmormant, sau galbenul (din alt tablou celebru) traduce mania si
tulburarea tatdlui refuzat de fiul sdu, Francisc de Assisi, in a-i urma conditia
pamanteasca. Despuindu-se de haine pentru a i le inapoia, Francisc suspenda
filiatia organica ce-1 lega de tatal sau pentru a pune deasupra dimensiunea
spirituald a omului aflat in legaturd cu Dumnezeu. Episcopul orasului {i
acopera goliciunea trupeasca cu o mantie albastra. Albastrul semnifica pacea
deciziei, calmul interior de sorginte divind §i in nici un caz orgoliul,
razvratirea de sub tutela parinteasca sau dorinta de razbunare manifestata prin
refuz. De asemenea, tehnica picturala, care avea sa caracterizeze arta plastica
prin tot felul de inovatii complexe, se va afla in slujba revelarii adevarului
divin. Notabil Tn acest sens este, pentru a da numai un singur exemplu, tabloul
BunaVestire al lui Fra Angelico, cdlugar dominican, in care acesta
solutioneazd multitudinea de semnificatii ale unui fapt desfasurat intr-un
singur moment: vestea ingerului, acordul Mariei, conceperea Mantuitorului,
devenirea Fecioarei Nascatoare de Dumnezeu.

Prin simbol avea sa se produca acea schimbare de opticd survenita in

perioada Renasterii, care va contura tot mai mult accentuarea originalitatii
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artistului 1n planul operei de artd. Artistul nu mai este un fapt secundar al
creatiei artistice, un adaos, ci isi defineste propriile criterii componistice si
estetice, 1asand sa se intrevada marturii ale individualitatii sale creatoare.
Renasterea va face trecerea catre exprimarea de sine in virtutea acordarii unei
psihicului: fantezie, inspiratie, intuitie, cele care ii vor interesa mai tarziu pe
creatorii romantici. Arta muzicald va cobori din sfera abstracta a speculatiilor
metafizice si mistice lasand sa se intrevada partea ei sensibild. Astfel musica
mundana va cunoaste ca treapta intermediard musica humana pentru a se
converti ulterior Tntr-o muzica in care apanajul il vor avea nu teoreticienii si
muzicologii, ci compozitorii §i interpretii.

Creatia lui Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594) se afla
undeva la cumpana a doua atitudini estetice, sintetizandu-le intr-un mod
admirabil. Pe de o parte el raméane credincios limbajului polifonic instaurat in
sens strict de mai bine de trei secole, fara sa adopte caracterul artificial
specific scolii franco-flamande din ultima perioada. Mai mult, este considerat
salvatorul cantarii plurimelodice, ntrucat la Conciliul din Trento (1545-
1563), unde se intentiona scoaterea din uzul liturgic a acesteia, Implineste in
chip desavarsit principiul daresensovivoalleparole (a da viata cuvintelor),
compunand o missa pe care o va dedica papei Marcellus al 11-lea (1501-1555),
papa care a prezidat conciliul, missd ce va constitui alaturi de
Clavecinulbinetemperat al lui J.S. Bach si sonatele beethoveniene un moment
crucial in istoria creatiei muzicale culte. Pe de alta parte, el lasa sa se intrevada
in stare sublimatd fiorul romantic in lucrari care ilustreaza prin excelenta
latura lirica a acestuia (Lamentationes, StabatMater), lirism care va lua o tot
mai mare amploare in urmatoarele trei secole ca urmare a cristalizarii
limbajului tonal. Desi existau deja in epoca, cu privire la adaosul expresiv,

anumite excese intrezarite in creatiile unora ca Cipriano da Rore (1515-1565),
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Luca Marenzio (1553-1599), Carlo Gesualdo da Venosa (1560-1613), el
preferd sa mentina o pozitie distantd, fara a se lasa ademenit de teritorii
expresive neobisnuite.

Palestrina se exprimd intr-o artd care in vremea lui incerca intr-0
forma timida sa se detaseze de corespondenta ei poeticd. Muzica era inteleasa
atunci ca o Tmpletire cu poezia, ca o fuziune intre aesthesis si noetic. El se
exprima in limitele unui limbaj pe care-l investeste cu capacitatea de a reda
in chip sensibil lumina aurorala a realitatilor transcendentale. In acest sens se
defineste caracterul angelic al muzicii sale. Ea nu urmareste precumpanitor a
reda expresiv sensul cuvintelor din textul latin, ci sd scoatd in evidenta
semnificatia acestora. De asemenca, evitd cu discretie orice disonanta,
reglementéand acest fenomen unei viziuni consonante de ansamblu. Pentru el
muzica nu este prilej de a-si caza autobiografia, cum aveau sa procedeze mai
tarziu unii compozitori din epocile urmatoare. Dimpotriva, ea este o arta
simbolica intrucat instituie in locul iluziei sentimentale semnificatia, vazuta
ca unica realitate a existentei. Forma artei palestriniene atinge o asemenea
puritate Incat ideea promovata devine sensibild. Frumusetea care decurge din
ea e reprezentarea simbolicd a infinitdtii divine care-si gaseste invelis in
forme finite. Palestrina preia In compozitiile sale conceptia despre muzica
specifica Evului Mediu si Renasterii, oferind-o ca model generatiilor viitoare.
Jan Tinctoris (1435-1511), unul din teoreticienii care l-au precedat pe
Palestrina exprima intr-un mod clar si poate unic in acea perioadd finalitatea
artei muzicale. Ea trebuie:

“Sa bucure pe Domnul,

Sa impodobeasca laudele Domnului,

Sa sporeasca bucuriile fericitilor,

Sa facd Biserica luptitoare asemenea celei

triumfatoare,
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Sa-i pregiteascd pe oameni pentru
dumnezeiestii binecuvantari,

Sa indemne sufletele la smerenie,
Sa indeparteze mahnirea,

Sa inmoaie asprimea inimii,

Sa alunge pe diavol,

Sa pricinuiasca extazul,

Sa inalte inima legata de pamant,
Sa inlature reaua-vointa,
Sa-nveseleasca pe oameni,

Sa vindece bolnavii,

Sa aline chinurile,

Sa imboldeasca sufletele la lupta,
Sa trezeasca dragostea,

Sa sporeasca veselia unei adunatri,
Sa acopere de glorie pe muzicieni,

Sa sfinteasca sufletele.”[6]

74

primirea

Ca unul care avea sd imbratiseze in chip desdvarsit aceastd mentalitate
asupra muzicii si care va prelua cu piosenie si discretie trupul sonor al
acesteia, Palestrina este revendicat printre cei mai de seama compozitori ai
Renasterii, aldturi de Orlando di Lasso (1532-1594), prin puritatea si nobletea
cu care va investi liniile melodice ,,izolate si interiorizate precum stelele, fara
sa stie una de alta, fiecare fiind o perioada melodicad ce se roteste Intr-un
sistem*.[ 7] Delicateatea sonoritatilor si consonanta de ansamblu al lucrarilor
sale, impresia unei cvasiimobilitatii a liniilor melodice, dramatismul estompat
al opusurilor, lipsa oricarui patetism si a unui simbolism care nu trimite in
niciun fel la afectele umane, pledoaria pentru o vocalitate descarnata de orice

ornamentatie, contribuie la intregirea unei imagini despre muzica lui



Palestrina care s-ar asemana cu miscarea sorilor pe bolta cereasca. Lentoarea
evolutiilor sonantice, complexitatea edificiului polifonic, vastitatea efectului
aulic al opusurilor genereazi in mintea auditoriului iluzia infinitatii Imparatiei
lui Dumnezeu.

Seninatatea sufletului recules, permanent intors asupra siesi,
constituia o dominanta a vietii lui, fara a se lasa afectata de cursul ei. Acest
caracter se va pastra nestingherit in muzica sacra, chiar si atunci cand aflat in
culmea gloriei Ti vor muri intr-o epidemie de ciuma fratii, sotia si doi dintre
cei trei copii pe care 1i avea. Precuparea sa pentru a-si cultiva virtutile
sufletesti se reflecta si in prietenia stransa pe care a avut-0 cu sfantul Filippo
Neri, cel ce s-a pastrat in constiinta noastra prin lipsa de sfiald cu care cersea
pe strada pentru cei sirmani. Ca fapt biografic amintim intamplarea in care
acesta avea sa fie palmuit de un oarecare suparat de insistenta lui. Filippo Neri
il va replica surdzand ca asta i se datoreaza cu prisosinta, dar ca cererea
ramane 1n continuare valabild pentru sarmanii sai. Impresionat de lipsa de
prefacatorie si de devotamentul acestuia, bogatasul 1i va oferi o punga de bani.
Tot Filippo Neri este cel care a infiintat acea CongregazionedellOratorio, 0
asociatie de preoti care se ocupa in chip deosebit de educatia tineretului. Aici
a impus obiceiul ca predicile sd fie insotite de creatii corale (numite
laudispirituali), solicitindu-i ajutorul lui Palestrina. Aceste concerte date in
timpul reuniunilor din oratoriu vor duce la aparitia unui gen muzical care se
va definitiva in perioada Barocului, depdsind cadrul bisericesc. Oratoriul, ca
gen muzical, inrudit cu cantata si opera, isi va dovedi valabilitatea pana in
zilele noastre.

In 1590, Palestrina infiinteazi o asociatie corporatisti a muzicienilor,
VertuosaCompaniadeimusici, de unde va proveni congregatiaSf. Cecilia,
nucleu al AcademieiSantaCecilia - actualul Conservator din Roma. Sfanta

Cecilia are o deosebitd popularitate, nu numai in Italia, ci in Intreaga lume,
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numeroase coruri, orchestre, formatiuni muzicale fiind puse sub patronajul ei.
De fapt, ea este considerata patroana muzicii sacre si a tuturor cantaretilor,
castigand acest merit datorita vietii de castitate pe care a dedicat-0 lui Isus. Tn
ciuda faptului ca a fost obligatd de parintii ei sd se cadsatoreasca cu nobilul
Valerian in noaptea nuntii, pe cand instrumentele muzicale rasunau in
cantarile vesele ale petrecerii, inima Ceciliei indlfa imnuri de lauda si
rugdciuni catre Atotputernicul. Ea ii dezvaluie sotului juramantul facut si i
vorbeste despre crestinism. Puterea harului divin il transforma pe Valerian,
acesta acceptand idealul propus de Cecilia. Convertirea lui, dar mai tarziu si
a fratelui acestuia Tiburtiu, va ajunge la urechea prefectului, care porunceste
sa fie biciuti. Valerian va exclama: ,,Jatd ora pe care am asteptat-0 cu
nerabdare. lata clipa care pentru mine este mai dulce decat petrecerile lumii.”
Valerian si Tiburtiu vor fi decapitati. Cecilia va impartasi aceeasi soarta.
Calaul trimis sa-i taie capul va fi miscat de nobletea si bunatatea ei. O va lovi
de trei ori cu sabia, maxim cat permitea legea, fara sd o poata omori definitiv.
Crestinii care o vor gasi la pamant, intr-un lac de sange, vor povesti de
marturia ei, de credinta in Sfinta Treime, un singur Dumnezeu in trei
persoane, cand, la cuvintele lor de incurajare, ea va intinde trei degete de la
mana dreapta si aratatorul de la méana stangd. Maretia gestului sau de a se fi
pastrat neclintitd in credinta sa, in plin secol trei, o va proiecta in admiratia
intregii lumi. Mai mult ca sigur ca Palestrina a cunoscut aceasta istorie, el
insusi nutrind o perioadd gandul de a se cdlugari.

Arta lui Palestrina vorbeste despre frumusete ca atribut al lui
Dumnezeu. Este o frumusete care precede apriori orice corpus muzical, orice
structurd polifonicd in sensul in care cantul are nevoie de frumusete si nu
frumusetea de cantec, dar in momentul in care o vadeste, arta capatd
profunzimi nebanuite. Marsilio Ficino (1433-1499), unul din neoplatonicienii

secolului al XV-lea, marturiseste ca experienta frumosului mijloceste
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contactul imediat cu frumusetea supranaturala. Creatia lui Palestrina rimane
in acest sens un izvor de plenitudine a armoniei in desfasurarea liniilor sale
melodice. Muzica lui deschide inima catre bataile harului, vizand
amplificarea soaptelor negraite ale duhului. Ea orienteaza atentia omului catre
aceasti realitate nebanuiti, dezviluind o frumusete transcendentali. In sine,
arta lui Palestrina nu are nici o valoare, insa ea poate fi calea catre aflarea
frumusetii, o frumusete care irumpe din imanenta transcendentei, care se
ascunde in procesualitatea sonora pentru a se dezvalui celor care o cauta.
intreaga artd a lui 1si revendica natura ei angelicd, dezumanizatd, dar cu atat
mai umana in profunzimea ei, fiind inzestrata cu vocatia de a talmaci despre

realitatea ultima, Dumnezeu.
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