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Abstract

Considered another dimension of the creation for the voice, the vocalizations of the
repertoire hide a diversity of specific meanings, with all the stylistic connotations of the
musical art. This article analyzes the phenomenological aspects of the interpretation of
repertoire vocalizations, both from the perspective of the historical evolution of the means of
expression of the human voice and from that of the dynamic relationship between technique
and creativity in classical singing.
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Atunci cand cuvintele 1si pierd importanta, cantul vocalic le inlocuieste, propune momente
pure de muzicalitate, de potentare virtuozicd si expresiva. Forta vocalizei subzistd in sine.
Impreuna cu ea, supletea vocii si a spiritului se manifesta liber. Idei interpretative noi, in
relatii indisolubile, se revarsa catre ascultdtor prin efuziunile proaspete ale virtuozitatii,
nuantelor si miscarilor.

Considerate o altd dimensiune a creatiei pentru voce, vocalizele de repertoriu ascund o
diversitate de semnificatii specifice, cu toate conotatiile stilistice ale artei muzicale. Putem
afirma cd datordm vocalizelor de repertoriu evolutia mijloacelor de expresie muzicala ale
vocii umane.

Vocaliza inserata in discursul muzical cu text, atat de frecvent intalnita in repertoriul liric de
toate genurile, este posesoarea valorii expresive Inalte, dar si a virtuozitatii demonstrativ-
tehnice. Cu cele doud forme cunoscute - vocaliza inseratd propriu-zisa si cea cu functie de

cadenta - o putem aprecia in multiplele sale aspecte compozitionale si interpretative, integrate



intr-o estetica a vocalitatii organizate sau improvizatorice. Elementele sale constitutive sunt
recognoscibile: organizare ritmica specificd (pasaje de triolete, de saisprezecimi repetitive),
legato, extensia exceptionala a registrelor vocale, ornamentatia diversa si abundenta, bravura
tehnicii, rulade tumultuoase, pauze-surpriza etc. Tehnicile de cant apartin categoriilor
normale si speciale: staccato, legato, ornamental - tril, toate tipurile de apogiaturi, mordente,
grupet, coroane etc. Vocaliza inseratd diversificd formulele ritmice, simetriile, arpegiile si
gamele in desfasurare largd, In mers scalar sau stelar etc. Cu valoare de indice, vocaliza
inseratd propriu-zisa participa la consolidarea momentelor muzicale cu text, rafinate
momente de muzica in muzicd, alcatuind vocabularul alternativ al lucrarii de baza.

Cadentele vocale semnifica atat temporalitatea cat si forma discursului melodic vocalizant.
Ele implica forme extensive, cu toate conotatiile inaltei performante. Cadentele indeplinesc
adesea actul subiectiv de finalitate a unui discurs melodic initial.

Vocaliza-scena deschide calea exprimdrii vocale de intindere, explicitatd dramaturgic si
scenic. Ea face parte din intensele cautdri componistice, interpusd in edificiul muzical al
exprimdrii cu text. Vocaliza-scend se impune §i cucereste prin puternicul sdu caracter
sugestiv, revelator pentru dramaturgie. O intalnim in Aria nebuniei (Lucia di Lamermoore),
in Aria clopoteilor (Lakmé), in aria Ombre legere...din opera Dinorah etc.

Fard a-si propune o luptd cu hegemonia textelor, vocalizarea a contribuit la apropierea
limbajului ei de cel al muzicii instrumentale.

Subliniem importanta istorica a acestui fenomen pentru revolutionarea genului liric, odata cu
aparitia vocalizei de concert. Gen de sine statdtor, vocaliza de concert reprezintd maniera
suprema a manifestarii lirice monovacalice. Posesoarea unui cod expozitiv si expresiv bine
determinat de catre compozitor, noul gen incita catre imbinarea tehnicii vocale avansate, cu
expresivitatea complexd, manifestatd In mod organizat, pe dimensiuni temporale extinse.
Dotata cu o continud capacitate de sugestie, apel la un metalimbaj tulburator, vocea umana
rescrie suprematia afirmarii sale. Camille Saint-Saéns, Rahmaninov, Glier, Villa-Lobos au
deservit acest teritoriu nobil al manifestarii artistice, inedit si atat de cuceritor. Vocaliza si-a
dobandit caracterul conceptual.

Vocea vocalizata este un impuls intim, o consecintd a elaborarii interpretative elevate. lata
motivul care ne permite aplicarea analizei fenomenologice acestui domeniu special al
cantului. Insusirea originali de a nu fi imobild si prestabiliti de compozitor, de a nu fi
incadratd in tipare stereotipe reprezintd un prim argument pentru teritoriul vast al
inventivitatii, al improvizatiilor ritmico-melodice in vocaliza.

Aspectele fenomenologice ale vocalizei de repertoriu sunt extrem de complexe, motivate de
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nenumadrati factori interni si externi. Vocalizele de repertoriu sunt organizate in tipare mental-
vocal-emotionale. Identificarea interpretului cu acestea, cunoasterea detaliilor clarifica si
potenteaza interpretarea. Forma vocalizelor urmeza tiparul, in directd corelare cu acesta, si se
concretizeaza, asadar, sub cele trei aspecte, deja cunoscute: forma muzicala, forma mentala,
forma emotionald. In arta lirica, implinirea actului artistic atinge o ipostazi elevata atunci
cand formele constitutive coexistd, inspirat.

Prin entuziasmul lui pentru muzica, interpretului i revine onoarea de a oferi publicului vraja,
nebunia si ardoarea nascuta pe scend. Cantul este actul creator subtil prin care se realizeaza
interdependenta dintre tehnic si estetic.

Muzica este adevar perceptibil iar teritoriul adevarului muzical este continutul sunetului.
Sunetul se raporteaza altor sunete si, impreund, convietuiesc contextual. Ele se integreaza
intr-un fenomen muzical numai atunci cand nu sunt haotice. Sunetul si vocala care 1l exprima
alcatuiesc un corp unitar ce se sedimenteaza in discurs datoritd procesului nuantat al emisiei.
Aceasta explicd de ce emisia devine mijlocul esential al constructiei sonore. Efectul este
produs numai dacd vocea emitentd exprima timbralitatea specifica sensului. Fluctuatiile si
constantele emisiei vocale devin instrumentele de actiune.

Element de baza al oricarui sistem muzical, al oricarei constructii muzicale, sunetul vocal
intruneste calitatea de a fi variabil, controlabil si modulant. El dispune de exceptionala
capacitate de a deveni muzica.

Daca ne referim la cantul gregorian, de exemplu, vom descoperi un sunet caracteristic care
induce lumina vibratiei, in combinatie cu o pulsatie vie. In plan estetic, rezultd o cufundare in
viatd, prin lumina. Cantul gregorian este apreciat astdzi ca o minunata fuziune a cuvintelor cu
ritmul si melodia. Sunetele converg catre experienta speciala a legatoului gregorian, cel ce
produce senzatia fluiditatii, a ascezei si a calmului, a bucuriei, a echilibrului si a unitatii.
Plecand de la sunetul reflectat in costiinta interpretativa, calitatea redarii muzicale a vocalizei
este determinata de relationarea succesiune-simultaneitate, un raport asupra caruia interpretul
devine constrans sa 1i acorde atentie.

Putem concluziona ca sunetele organizate in vocaliza sunt subordonate fortelor imaginative
unificatoare. Datoram acestor forfe crearea stilurilor, a sistemelor expresive muzicale, a
nenumaratelor sisteme tehnice. Giulio Caccini sustinea ca arta cintului este un proces cauza-
efect, la capitul ciruia se obtine usurinta cantului. in consecintd, in ipostaza tehnica, vocea
dobandeste densitate, complexitate si mai ales naturalete.

Tehnica vocald este o variabild fenomenologica permanentd, un sistem explicit si implicit.

Analiza asupra vocalitdtii diferitelor perioade ale istoriei muzicii sau asupra principiilor
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tehnice promovate de scolile de canto o sustin.

Au existat numeroase §i incitante controverse legate de gandirea asupra diverselor atitudini
fatd de voce. Este binecunoscut 1n istoria muzicii conflictul asupra vibrato-ului. “Quando fra
cantanti di musica antica si parla di «vibrato», rischia sempre di scorrere il sangue.”' Autorul
incearcd sd sintetizeze in lucrarea sa disputa. O parte a interpretilor de muzicd preromantica
au incercat sa gaseasca mijloacele expresive vocale adecvate, temperand vibratoul. Altii au
considerat, 1nsa, ca acesta nu trebuie modificat. Uberti, un meticulos cercetator al practicii
muzicale vechi, vocale si instrumentale, acorda celebrei dispute dimensiunea unui real razboi
religios (sic!). Se intreaba autorul dacd Arianna isi poate interpreta partitura folosind aceeasi
voce ca Santuzza. S-ar pune la Indoiald “la grandezza di Monteverdi”, subliniaza cu umor
Uberti! Dirijorul englez Roger Norrington, intr-un interviu, ne pune pe ganduri: si ne
imaginim lumea fara vibrato! Intelegem, in concluzie, ci vibrato-ul nu apartine unei epoci
sau alteia. El existd, pur si simplu! Azi se stie cu certitudine ca vibrato-ul poate fi controlat si
adaptat stilului, iar efectul acestui adevar isi gaseste aplicabilitatea eficientd in performantele
interpretarii.

Se va supune analizei fenomenologice interpretarea desfasurarilor melodice ample, acolo
unde se poate remarca diversitatea de emisie a sunetelor vocalice, cu modificari frecvente ale
cromaticei timbrale. Prin aceeasi prismd, vor fi analizate si segmentele cadentiale de
virtuozitate, implementarea in interiorul lor a tehnicilor speciale de cant dar si impactul vocii
asupra pasajelor cu sunete exceptionale. Un loc important in analiza fenomenologica asupra
vocalizei repertoriale 1l detin si aspectele de comentariu, sau de ,halou”, intelegand prin
acesta supradimensionarea prin vocalizare a efectelor emotionale generate de fragmentele cu
text.

Sa nu uitam cad autenticitatea trdirii emotionale presupune prezenta intuitiei. Un studiu
publicat de un grup de cercetatori ai Universitatilor din Sydney, Singapore, Viena si Londra,
in revista Proceedings of National Academy of Sciences (PNAS), ne cere sd ne antrenam
pentru a putea Intelege muzica, pentru a intelege mai bine emotiile altora. A asculta muzica
nu inseamna doar a observa daca o piesa este vesela sau trista, ci a sesiza si calitatea emotiva
a tonului vocii. Este necesar sa ne dezvoltam abilitatea de a percepe inaltimea sunetelor, de a

asimila informatiile fundamentale ale emotiei limbajului muzical.? Cesare Peccarisi vorbeste

I',, Cand intre cantiretii de muzicd veche se vorbeste despre «vibratoy, se risca intotdeauna sa curga sange.” , La
guerra del vibrato, un equivoco, Mauro Uberti; Sursa:www.maurouberti.it/vibrato_ts/vibrato_ts.html; accest la
30 septembrie, 2011;

2 Cesare Peccarisi, Chi capisce la musica e un po’ psicologo, Corriere della Sera, Milano, 12 decembrie,
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pe larg despre acestea in articolul Chi capisce la musica e un po’ psicologo, din cotidianul
italian Corriere della serra, Milano, 12 decembrie, 2012.

Sub aspectul fenomenologic al tehnicii de cant, ambitusul vocal egalizat timbral in totalitate,
impostatia corectd, corectarea secventelor de pasaj, supletea vocald, agilitatea, variatia
culorilor sunt alte cateva directii de studiu.

Tehnica fluentei discursului melodic frazat isi gaseste reflectarea cea mai elocventd in
vocaliza. Este un motiv pentru care, analiza fenomenologica a procesului dificil al vocalizarii
poate incepe cu legatoul. El presupune susfinerea continud a vocalei emise si devine esential
in contextul realizarii unui alt element de executie tehnico-expresiva, sostenuto-ul. Prin
contrast, fraza sustinutd se contrapune secventelor cu forme de agilitate.

Si pauzele determind efecte exceptionale in interpretarea vocalizei, a cadentelor. Pauzele pot
fi obiectul unei analize fenomenologice detaliate. Ele au roluri multiple in discursul melodic.
Tacerea dispune de capacitatea de a semnifica sensuri fundamentale, ea indeplineste functii
de determinare, semnificative pentru o cercetare fenomenologicd. Stipanirea tehnicii de
realizare a pauzei face parte din fenomenul liric. Exista pe parcursul vocalizelor de repertoriu,
al cadentelor, pauze surpriza, pauze scurte, pauze abisale, pauze conclusive, prabusiri in
tacere dupa un final dramatic.

Importante pentru fenomenologia cantului sunt si tensiunile cumulative. In vocaliza de
repertoriu, aceste momente alterneaza inspirat cu pasajele relaxate. Limbajul muzical le
intrebuinteaza, le evidentiaza chiar, prin contrast. Efectul se bazeaza pe existenfa energiei
concentrate, generata de avantul interpretativ.

Libertatea vocala se manifesta atunci cand locul mental si fizic al sunetelor se intalnesc intr-o
consonanta perfectd, plind de fascinatie. Tehnica vocald corect insusitd favorizeaza calitatile
native ale glasului, conferd cantului toate libertatile imaginate pentru momentul muzical
interpretat. Armonicele care imbogatesc sunetul vocal sunt suprapuneri sonore
complementare, ce rezona in acelasi timp cu sunetul de bazi. Diferentele constau in
intensitate §i in frecventd. Vocea corect amplasatd in rezonatori valorificA armonicele
superioare, ceea ce nu se poate afirma despre o voce educatd pe o pozifie joasa.
Impostatia vocala presupune fenomenul de iluminare a sunetului, proces primordial al
expresivitatii, realizat prin asimilarea cantului cult. Maniera de utilizare a respiratiei,
impedanta vocala fac vocea sa fibrileze, si emotioneze prin dimensiunea rezonatorie.

Procesul de implementare a tehnicii corecte in abordarea unui rol va sustine intotdeauna




calitatea vocii.

Extensia vocald, aldturi de timbralitate si emisie, reprezintd un alt element al cantului cult,
extrem de apreciat in vocalizele de performanta liricd. Pentru toate categoriile de voce,
extensia ampla a vocalizelor dovedeste maiestria senzationald a emisiei, in registrele extreme.
Maiestria plonjarii in vocalizarea gamelor, a arpegiilor, a pasajelor de agilitate se circumscrie
sferei fenomenologiei vocalizei. In lucririle de operd sau vocal-simfonice, sunetele din
registrul supraacut coexistd armonios cu sunete extreme grave, atit in partiturile rolurilor
feminine cat si in cele masculine. Marii creatori ai genului liric au utilizat in scriitura
cadentelor sunetele extreme ale tuturor vocilor. Circula ca anecdoticd faptul cd, la un
spectacol cu Aida, la Scala, nemultumiti ca acuta finald (si bemol) a ariei Celeste Aida...,
interpretatd de Carlo Bergonzi, era emisa 1n pianissimo, cei de la galerie au strigat: “Aici a
gresit Verdi!”. Da, Verdi a adaugat dublu pianissimo (pppp) pentru sunetul final al frazei
...un trono vicino al sol, addugand 1n acest mod, un coeficient de dificultate exceptionala
interpretarii. O mare parte din public doreste insa un forte triumfal. IntAmplarea de mai sus
este dovada ca o practica stereotipa duce la neintelegeri.

In vocaliza, realizarea si diversificarea culorilor se concretizeaza prin voce piena, in piano, in
modificari agogice gradate, Tn messa di voce, etc. Dinamica nu este un impediment 1n fata
expresivitatii, ci o evidentiaza. Reunit cu alte sunete, in diverse combinatii si forme, sunetul
oferd pretext pentru sintetizarea imaginativa cu tematicd expresiva. Utilizarea dinamicii vocii
trebuie sd se desfasoare cu discerndamant. A absolutiza dinamica pana la limita exclusiva
induce riscul ca piano-ul sa devitalizeze vocea iar fortissimo sa o forteze. Antonio Juvarra
particularizeaza considerand ca trebuie procedat ca si cand unul il naste pe celelilt, intr-un fel
de raport ,,yin-yang”, unul - sursa a moliciunii, morbidezza, altul - al stralucirii, brillantezza.?
Un alt aspect fenomemnologic este oferit si de descoperirea vocalei specifice vocii, aptd sa o
evidentieze in modul cel mai relevant. Fenomenul este de notorietate. Cunoasterea acestui
detaliu incepe inca din perioada initierii vocale si va ajuta semnificativ reusita executarii unei
vocalize.

Diversificarea vocald a cantului cultivat difera de la cantaret la cantaret, de la un spectacol la
altul. Sunt motivele pentru care se produce inefabilul actului artistic.

Virtuozitatea vocald aplicatd in interpretarea vocalizelor de repertoriu se manifestd in
urmatoarele directii: executarea sunetelor extreme ale ambitusului (pentru toate genurile de

voce, in diverse nuante si de diverse durate), executarea ornamentelor (apogiaturi, mordente,

3y. Antonio Juvarra, I segretti del belcanto, Edizione Curci, Milano, 2006
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triluri, etc, adeseori organizate in cascade repetate), executarea intervalelor de dificultate
(salturi, cromatisme, sferturi de ton), executarea sunetelor preparate (onomatopee),
executarea vocala in tehnici speciale de cant clasice sau ale celor inovate de muzica
secolului al XX-lea (staccato, legato repetat pe cate doua sunete, glissando, onomatopee,etc),
executarea pasajelor vocalizate cu formule ritmice de dificultate (cascade de saisprezecimi
sau triolete, rulade, etc), executarea in tempouri diverse (rapide, lente) a vocalizelor de
dificultate tehnica cat si implementarea in discursul vocalizat a pauzelor de diverse durate,
pe diversi timpi. Toate acestea sporesc gradul de dificultate al interpretarii.

Secolul al XX-lea aduce in domeniul emisiei o contributie fabuloasa, discursul monovocalic
evolueazd in cele mai surprinzatoare directii de expresie. Pe de o parte, sub aspectul tratérii
vocale, dezvoltarea scolilor nationale de compozitie aduce in atentia vocalitatii elemente
originale din folclor. Pe de alta parte, muzica contemporand a acordat si acorda inca
vocalizelor o aplicare modernd, o dimensiune noua a functionalitatii.

Filmul artistic si cel documentar apeleaza frecvent la ilustratii muzicale vocalizate, o
alternativa a comentariului cinematografic, cu rol in sublinierea imaginii, dar si ca maniera
expresiva, complementara imaginii.

Muzica electronica a deschis o noud orientare exprimarii vocale neconditionatd de cuvant.
Tratarea electronicd, prin intermediul aparaturii adecvate, a revolutionat sunetul muzicii noi,
l-a modelat pe coordonatele unor vibratii supradimensionate, nemaiintalnite.

Se poate afirma cd vocaliza a fost parte integrantd din ceea ce se poate numi noua
revolutionare muzicala a secolului al XX-lea.

La analiza prezenta, cateva idei mai pot fi addugate, consecintd a faptului ca
fenomenologia vocalizei se ocupa cu analiza tuturor aspectelor vocale ale interpretarii.
Vocalizele de repertoriu, concentrate sonore ale unei importante capacitati de aprofundare, s-
au consacrat prin variate tdlmaciri interpretative. Ele se concretizeaza nu numai datorita
interpretilor ci si a altor factori cu rol determinant (profesori de canto, corepetitori,
dirijori,etc), fiecare cu contributia sa la revelarea marelui adevar: vocea umana in starea sa
cea mai Inalta, creatoare de muzica.

Vocaliza se manifesta in plan simultan, alaturi de acompaniamentul orchestral sau alaturi de
alte instrumente §i voci. Simultaneitatea manifestarii vocale se conjuga cu succesiunea
discursului muzical. Interdependenta dintre aceste doud coordonate ale organizdrii muzicale
reflectd, n sens interpretativ, conexiunea elementelor muzicale constitutive ale partiturii, iar
in sens afectiv, manifestari psihice dintre cele mai complexe, ilustrate de plurivalenta

sensibilei constiinte umane.
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Putem confirma cd actul interpretativ al vocalizelor se subordoneaza mentalului. Analizand
fenomenul, observam cd reprezentarea in plan mental impactizeaza interpretul cu fortd
stimulativa si contribuie major la rezolvarea pasajelor de virtuozitate extrema.

Interpretii creativi experimenteaza desprinderea de vechi si ancorarea intr-o noua dimensiune
interpretativd. Observam, de exemplu, cd o cadentd este extrem de ofertantd pentru
ingeniozitatea improvizatorica. Virtuozitatea tehnica si avantul improvizatiei, insotite de
expresivitate, au incitat fantezia interpretarii vocalizelor.

Dorinta permanentd a artistului de a epata celelalte interpretari va conduce catre
experimentare, catre diversificare, catre modernitatea tehnico-expresivd. Bucuria extrema a
vocalizdrii se asociaza cu dorinta de a invinge, de a dobandi aprecierea unanima a publicului.
Cand este inteligent folositd, vocea exaltd incandescent potentialul expresiv.

Culoarea vocalda reprezintd un aspect important al reusitei vocale, atunci cand alegerea
repertoriald este corect orientatd. Pentru fenomenologia interpretdrii, raportul dintre
timbralitate i rolul interpretat devine fundamental. Selectarea unui rol in functie de
timbralitatea vocala 1i permite interpretului sa 1si exercite arta cu placere, cu bucuria pe care o
confera rolul ,,potrivit”. Putem vorbi despre voci cu o culoare deschisa, voci sombrate, voci
timbrate puternic, voci serafice, voci robuste, voci senzuale, voci cu timbru metalic si
enumerarea ar putea continua la nesfarsit, asa cum nesfarsitd este insdsi natura umana.
Aceasta diversitate covarsitoare, in combinatie cu varietatea structurii psiho-fizice, genereaza
noutatea si originalitatea muzicii vocale.

Muzicalitatea interpretului contribuie la unitatea §i unicitatea interpretarii vocalizante, ca o
caracteristicd variabild a fenomenului vocal. Capacitatea de a percepe pentru a reda sensul,
alaturi de ceilalti factori ai interpretarii alcdtuiesc algoritmul secret al obtinerii magiei
cantului.

Polifonia, prin organum-urile vocalizate, motete si conductus-uri, a exploatat in mare masura
cantul vocalic gregorian. Prin intrdri succesive sau simultane, vocalitatea s-a dezvoltat in
directia performantelor contrapunctice, a concentrarilor de maxima densitate.

Cantaretii castrati au deservit vocalitatea la cote maxime. Agilitatea senzationald,
ornamentatia luxuriantd au facut parte din bagajul vocal al acestor cantareti, din pasiunea lor
pentru cant. Inventia si ornamentatia fastuoasa au Tmbogatit vocalitatea, mai ales in secolul al
XVl-lea. De altfel, opera italiand este poate exemplul cel mai elocvent din istoria muzicii,
emblematic pentru vocalitate.

Intre vocalizele vivaldiene cu rol onomatopeic si vocalizele contemporane, cu acelasi scop

expresiv, existd o mare diferentiere intre mijloacele de tratare muzicald. Totusi, necesitatea
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lor expresiva a ramas in contextul muzical, ceea ce vorbeste de la sine despre rolul constant al
muzicii in comunicarea artistica de dincolo de timp si spatiu.

Existd voci capabile sd execute intervale subtile, atribuind sensuri sensibile unui discurs
muzical vocalizat, elaborat savant. Nu putem sa nu amintim dificultatea interpretarii operei
Oedip de George Enescu. Alaturi de dificila partiturd a lui Oedip, trebuie evidentiata si
partitura Sfinxului. Dificultatea sa intonationald, timbral-expresiva, prin misterul vibratiei
joase dar si prin extensia tulburatoare catre registrul supraacut, cu accente vocale, unele chiar
agresive, sunt recunoscute. Momentele vocalizate din interiorul operei, asemenea vocalitatii
wagneriene, alcdtuiesc orientdri spre sunete cu duratd lungd, melismatice, organizate in fraze
si tempouri largi. Din aceastd cauza, partiturile oedipiene sunt percepute vocalizant, chiar
daca nu au forma clasicd a vocalizelor inserate sau a cadentelor. Efectul psihologic al
sunetelor lungi, utilizate frecvent in lucrare, este cel care conduce la ,,iluzia optica” a
vocalizarii. In aceastd categorie putem include, alituri de creatia wagneriani pentru voce,
multe alte lucrdri de expceptie din repertoriul liric. Oferim cateva exemple: Lamento di
Federico, celebra arie pentru tenor E la solita storia del pastore. .., din opera L’ Arlesiana de
Cilea sau operele Le Cid de Massenet si Les Troyens de Hector Berlioz etc. Alcatuita din
doud parti inegale, La Prise de Troie si Les Troyens a Cartage, opera lui Berlioz utilizeaza
vocalizarea atat in partiturile solistilor cat si in cele ale corului. Vocalizele redau atmosfera
miticd, imbracand cu duiosie, candoare dar si cu tragism profund momentele importante.
Marile celebritati ale artei lirice au exercitat prin magnetismul lor timbral, o seductie
puternicd asupra publicului. Feodor Saliapin, Enrico Caruso, Maria Callas, Franco Corelli,
Piero Cappuccilli, Johan Jonathan Bjorling sunt doar cateva nume ale unor interpreti celebri
care s-au impus §i prin generozitatea exceptionalda a timbrului lor vocal. Vocile celebre,
impunatoare 1n galerie a marilor voci ale omenirii, au transmis un mesaj optimist pentru ceea
ce inseamna miraculosul vocal, superioritatea ratiunii in raport cu pasiunea si fantezia
artisticd, credinta intr-un ideal vocal permanent.

A cauta - a gasi! In arta lirica, acest raport devine prolific. Informarea aprofundati, o
documentare minutioasa asupra a tot ce reprezintd vechi si nou in timbralitate, in emisie, in
intonatie demonstreaza valabilitatea raportului mentionat.

Fenomenologia vocald 1si extinde sfera si cétre analiza epocilor istorice de creatie si de
interpretare vocala. Se vorbeste despre o fenomenologie a barocului, a romantismului, a
belcanto-ului, a muzicii vocale a secolului al XX-lea etc.

Multiple sunt insd elementele care personalizeaza exprimarea vocald, care confirma

verosimilitatea sa. Cand nu reusesc, vocalizele cad victime unei mentalitati disfunctionale.
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Vocaliza de repertoriu dobandeste fortd de expresie tocmai prin inexistenta logosului
notional. Instrumentul de exercitare a expresivitdtii vocalizante este excluderea cuvantului
rostit. Trairile sustin cantul vocalizelor, strilucitoare prin perfectiunea executiilor tehnice a
pasajelor de virtuozitate. Cine nu detine aceasta capacitate, nu poate fi artist liric.

Atingerea performantei surprinde prin iesirea din tiparele teoretice ale tipurilor de voce. De
altfel, pentru fiecare gen sau subgen vocal, existd tratari specifice ale cadentelor sau ale
vocalizelor inserate. Soprana, mezzosoprana, tenorul, baritonul si basul, cu multiplele lor
subtipologii, reprezinta tot atdtea zone ale exprimarii vocale ce marcheaza o problematica
fenomenologicd demna de un studiu detaliat.

Vocaliza de concert, regind a vocalizarii, adauga valente noi in emisia vocala. In aceastd
ipostaza, interpretul liric, asemenea interpretului instrumentist, este situat in fata eului
muzical si poetic, pe care este obligat sa-l1 aprofundeze, pentru a-1 putea exprima. Gen
muzical nonverbal, vocaliza de concert se adapteazd la fiecare ipostazd imaginativa,
alunecand catre starea de reverie. Emisia se va adapta detaliilor, fluxul vocal incepe, continua
si curge catre finalitate. Interpretarea se pregateste inainte, proiectand-o n imaginatie, intr-o
desfasurare continua, fraza cu fraza, prin elaborarea rationala anticipatd. Vocaliza de concert
conferd posibilitatea unificarii aspectului muzical (vocal si instrumental) cu cel imaginativ,
intr-un unic, original si expresiv limbaj sonor. Se naste sentimentul sensibil al unei narari pe
mai multe planuri, adesea congruente.

Vocaliza are nevoie de propulsare intr-un spatiu de audiere adecvat. Se exercitd o stare de
dominare totald a spatiului, o fortd ce rezida in generozitatea vocalei. Ea strapunge spatiul in
mijlocul cdruia se produce, umanizandu-l prin vibratie si sens. Vocala cantatd poseda si
capacitatea de a dramatiza spatiul. Potentialul expresiv vocalizat se combind cu imaginea
spatialitatii. Spatiul va prinde viata, va putea fi activat un original univers liric. Discursul
vocalizei este absorbit si Tnnobilat de ambient. Spatiul de ascultare devine un spatiu respectat,
pregatit pentru actul audierii. Sa ne amintim ca Héndel, impulsionat de acustica reverberanta
a Catedralei Westminster, compune o muzicd pentru mase, omofonicd, o explozie
jubilatorie a unui cor grandios care cantd pe sapte voci, dublat de trompete, Coronation
Anthems. Nicolas Fouquet, ministrul de finante al Frantei, punea la dispozitie artistilor
castelul sau, transformat astfel intr-un loc privilegiat si elevat, al artelor. Arenele din
Verona, dupa Coloseumul din Roma, amfiteatrul antic cel mai bine conservat din lume, loc

al luptelor intre gladiatori, restaurate, pun la dispozitia actului artistic conditii acustice
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exceptionale.*

Interpretul, emitator al propriei voci, va trebui sd constientizeze procesul de proiectare a
vocii. Proiectia glasului in spatiul in care se produce actul artistic este asiguratd datorita
procesului de impostatie. Tipul de vocalizare si de fonatie al cantaretilor lirici se sustine prin
teza ce se referd la timbralitate, strdlucire, rotunjime a sunetului. Asadar, procesul de
impostatie pregateste vocea pentru a fi auzita din oricare unghi al spatiului de cant, depasind
,panza orchestrala”. Originea acestui tip de cant se afld in trecutul istoric, un timp in care nu
existau instrumentele de amplificare.

In consecintd, se impune s ne indreptdm atentia si citre tehnica moderna auxiliara de emisie,
microfoane si difuzoare, catre stiinta cu care sunt utilizate de la pupitrul tehnic. Trdim intr-o
epocd a ingineriei sunetului prelucrat electronic. In acest caz, impostatia isi mai poate
exercita rolul? Iata o intrebare la care se dau numeroase si controversate raspunsuri. Vocea
este aparatd. Din fericire, se recunoaste ca volumul nu reprezintd caracteristica majora a unei
voci. Presupusul ,,ajutor” al vocii are insd si un efect contrar. Amplificarea pune in evidenta
cele mai mici imperfectiuni vocale sau ale respiratiei, adauga distorsionari, denatureaza vocea
reald. Prelucrarea sunetului are capacitatea de a transforma o voce frumoasa intr-una urata si
invers. Nu putine sunt exemplele crearii unei voci a carei calitate este contrafacutd. Se
creeaza falsa vedeta iar dezamagirea publicului este imensa, in contextul audierii in direct.
Sunt realitati usor de depistat.

Dar oare spectacolul actual, sub aspect vocal, mai are farmecul de altidata, exclusiv axat pe
performantele interpretilor? Care este rolul inregistrarilor si in ce masura ele redau emotia
naturald a spectacolului? Subiectul este incitant, iubitorii artei lirice dar §i critica muzicala
dau raspunsuri nuantate. Asistam, fara indoiald, la o transformare istoricd a fenomenologiei
spectacolului liric.

Revenind la vocalizd de repertoriu, subliniem ca transparenta ei sonora induce in linia
melodica senzatia de plutire, inefabilul, neatinsul dar si penetranta, forta de neoprit a emisiei,
creand o analogie stransa intre spatialitate i emfaza timbrala.

Diapazonul vast al semnificatiilor cantului vocalizat confirma coordonata fenomenologica a
interpretarii.

Stiut fiind faptul ca muzica este o arta cinetica si sugerativa, deducem urmatoarele aspecte ale
fenomenului vocalizat: vocalizele isi au fundamentul in discursul melodic axat pe sunete de

diferite Tndl{imi, cu diverse intensitafi si cu o timbralitate bogata, organizate dupa o metrica

4 Sursa: Wikipedia, the free encyclopedia; en.wikipedia.org/wiki/Colosseum; accesat la 1 octombrie, 2011
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precisa, care nu implicd deloc prezenta cuvintelor. Nonlingvisticd, muzica are forta,
manifestatd in sens descriptiv, narativ, demonstrativ, evocator dar si liric, dramatic, ingenuu
etc. Nonconceptuald, vocaliza permite publicului sd o asculte si sd se ,,armonizeze” cu

sonoritatea fluxului sau vibrant.
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