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Abstract

This article examines the dynamic relationships between fashion, style and custom in the
evolution of contemporary visual arts. The analysis highlights the role of concepts as
opposition, novelty, ambivalence, dialectic of movement, illusion and non-verbal language in

the permanent dialogue between fine arts, architecture and fashion.
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In seria multiplelor analogii arti-moda se inscrie si faptul ci anumite notiuni apartin ambelor.
Sa ludm in discutie locul comun, ponciful sau cliseul. Conceptul de poncif, echivalent
cliseului se referd la banalizarea unei idei prin erodare, prin folosire frecventd in timp mai
indelungat si (sau) de o masa prea mare de oameni (popularizarea ideii). Conform unui
paradox, specific lui Baudelaire (ca demers estetic), sarcina principald a geniului este aceea
de a crea un poncif. In sfera artei, moda cauti si inlocuiascd o forma estetici perimata
(cliseul, ponciful) cu o forma noud, pentru ca in scurt timp, s o inlocuiasca si pe aceasta in
acelasi mod. Se poate spune ci moda anuleazi ineditul initial, transformandu-1 in poncif. In
literatura cliseul si locul comun reprezinta acele cuvinte tipizate printr-o lunga intrebuintare,
cuvinte de mare circulatie in randul maselor si folosite ca automatisme verbale, caz in care se
elimind constientizarea lor integrala. Tudor Vianu face chiar o distinctie Intre cliseu si loc
comun: ,,Cliseul reprezintd materialitatea insasi a frazei; locul comun mai de graba
banalitatea ideii (...) Cliseul ar fi asadar aspectul material al locului comun; locul comun,
aspectul intelectual al cliseului.”®?

Artistul nu poate folosi la infinit formele golite de semnificatia lor primarad prin utilizare
repetatd. Deoarece vrea sa exprime si sd transmitd un mesaj important pentru el, e obligat sa
apeleze la forme stranii, nemaivazute, pentru a capta atenfia receptorilor de arta. Ca sa
construiesti ceva nou trebuie sd si distrugi. De aici nihilismul caracteristic artei moderne si
postmoderne. Din acest motiv artistul e obligat sd ocoleasca cliseul, obisnuitul, care de altfel

ii i repugnd, pentru forme mai vitale, mai expresive $i mai semnificative.

Ideal ar fi sd se pastreze o justd masurd, sa se evite impingerea la extrem a acestei migcari de

% Tudor Vianu, Studii de stilistica, Editura didactica si pedagogicd, Bucuresti, 1968, pag. 108
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aruncare a vechiului pentru nou si pastrarea unei punti de legatura care ar facilita armonia,
acordul, nu numai intre trecut §i viitor, ci si Intre public si artist, spre beneficiul amandoura.
Un exemplu demn de urmat ar fi acela al avangardistilor moderati din perioada interbelica.
Acestia s-au folosit de innoirile din arta occidental — europeana, grefandu-le, insd, pe traditiile
folclorice taranesti, pe traditia bizantind sau pe recenta traditie a picturii romanesti, abia
consolidate, intr-o ineditd combinatie.

Trebuie amintit pe scurt si un fenomen opus modei, obiceiul sau cutuma. Dacd moda
actioneaza pe un teren al belsugului si al luxului in exces, obiceiul se defineste printr-o
constantd a moderatiei. Frumosul artistic se regdseste in ambele fenomene in egald masura,
dacd schimbam unghiul de vedere si atitudinea de receptare. in esenta lui, obiceiul, desi se
regdseste si in mediul citadin, este tipic pentru mediul rural (aici persistenta lui este mai
mare). El s-a constituit pe fondul unei austeritati materiale si pe baza unei filozofii de pastrare
a coeziunii vietii estetice ajunsd la o forma receptata de colectivitate ca perfectd. Ratiunea
conservarii si perpetudrii formelor ancestrale std mai ales in sentimentul apartenentei la
acelasi trecut, de o spiritualitate de care respectiva colectivitate este mandra. Mentinerea si
trdinicia sa asigurd persistenta armoniei preexistente iar gruparea umand este de reguld
stabila, izolata, deci si feritd, de restul omenirii din diverse considerente (cultivarea
pamantului, regularitatea muncilor in acord cu succesiunea anotimpurilor, automulfumirea,
relatii autarhice in interiorul grupului, etc.).

Relationarile dintre moda si stil au suscitat atentia cercetatorilor in mod frecvent. Ca si
moda, stilul are mai multe acceptiuni. In afari de aceea de ideal formal general, aplicat
binecunoscutelor stiluri culturale, cum ar fi stilul baroc, stilul clasic, etc., insumand mai multe
epoci, de formularea expresa a idealului estetic colectiv al unei epoci, de stilurile unor etnii,
definite si prin apartenenta la anumite zone geografice (stilul francez, stilul german), toate la
nivel macrosocial, mai intalnim si o semnificatie mai restransa a stilului. Aceasta face referire
la acea componenta a modei care, alaturi de siluetad sau linie, de tema si uneori, de culori si
accesorii, asigurd desele schimbiri periodice. In vorbirea curenti se foloseste expresia ,,Ai
stil!” atunci cand adresarea se face cuiva capabil sad-gi alcatuiasca un ansamblu original, de un
ridicat standard calitativ, persuasiv si apt de a starni admiratia altora. Acceptiunea stilului
individual vestimentar este similara celui din arta.

Diferiti exegeti ai modei asimileazd cutuma stilului. René Konig, sondand profunzimile

modei, observd® tendintele de deviatie ale modei ca o provocare si sfidare permanenta.

4 René Konig, Sociologie de la mode, Petite bibliothéque Payot, Paris, 1969, pag. 21
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Acestea, 1n lupta lor de a rupe cercul cutumei sau stilului se izbesc de o rezistentd din partea
societatii care vrea sa conserve ordinea la care s-a ajuns. Acumularile acestor deviatii au un
potential de actiune capabil sa inlocuiasca vechiul stil cu unul nou.

Interactiunea deviatiilor si rezistentei este unul din fenomenele vitale in toate societatile.
,Astfel moda, acest sistem original de reglare, devine unul din motoarele evolutiei sociale
(...) groparul vechiului ordin este totodati nasul ordinului nou.”®®

Desi interactiunile dintre stil si moda sunt evidente, cele doud fenomene artistice nu trebuie
confundate. In comparatie cu moda, care se schimba in mod constant, la durata relativ scurta,
stilul are puterea de a persista in timp indelungat, ceea ce antreneaza o anumita cristalizare si
uniformitate, implicit o prestantd mult crescuta rezultatd din aceastd asezare In tipare
concludent coagulate. Inci din vremea Renasterii, Leonardo da Vinci pune problema
raportului dintre stil si moda, considerand ca stilul se refera doar la arta purd, pe cand moda
afecteaza formele vietii practice. La fel, Baudelaire separd net stilul de moda. Totusi moda
oglindeste indirect variatiunile stilului, resimtind si exprimand ca un fin barometru,
variatiunile din evolutia gustului. Gilo Dorfles, in Nuovi riti, nuovi miti, considera cd moda
este o rezultantd nestabild care constituie intdlnirea stilului cu gustul momentului si care nu
reuseste decat la modul discontinuu sd ajunga la un autentic nivel artistic. Este evidenta
corespondenta intre elansatul stil gotic din arhitecturd, picturd, sculpturd, anluminuri, si
longilinitatea urmaritd pregnant in vestimentatia timpului (siluete efilate, cu multiple
apendice ascutite ce Intaresc iluzia alungirii), sau intre caracterul spatial impunator al stilului
renascentist si simplitatea maiestuoasd a imbracamintei in perioada istoricd corespunzatoare.
Asemenea, emfaza barocului din artd se regaseste in tinutele gonflate ale timpului respectiv,
la fel se petrece si cu gratia manieratd a rococoului. Concordantele sunt evidente si se pot
analiza pe toatd Intinderea istoriei artei si civilizatiei, pe fiecare perioada in parte.

Si teorii mai noi pun mare accent in special pe corelatia arhitectura-costum (studiatd pe
fiecare epoca in parte). Intre configuratiile umane savarsite prin costum, specifice fiecarei
epoci si realizdrile arhitecturale existd in mod real asemanari izbitoare. Coloana egipteana cu
capitelul sau, sugerand floarea de lotus, are corespondente clare cu imaginea corpului
faraonilor cu tiara, de aceiasi forma. La fel structurile arhitecturale antice, renascentiste, cele
baroce, cele gotice, au asemanari evidente cu costumele respective, omul metamorfozandu-
se, prin hainele sale, cand in cilindru, cand in clepsidrd, dreptunghi, trapez, con, sarpe sau

butoi.

%5 René Konig, Sociologie de la mode, Petite bibliothéque Payot, Paris, 1969, pag. 22
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Relatia dintre arhitecturd si moda este astdzi intens exploatatd. Lucrarea Skin and Bones
publicatd in anul 2006 de curatorul Brooke Hodge cu ocazia organizarii unei exceptionale
expozitii la Muzeul de Artd Contemporana de la Los Angeles, care demonstreaza practicile
paralele acestor doua domenii de activitate, a devenit carte de cdpatai pentru tinerii arhitecti
dar si pentru creatorii de moda. Sunt vazute similitudini incepand cu modul de concepere si
proiectare, pani la materialele de ultimd generatie care sunt comune. intregul curent al
desconstructivismului, initiat de Derrida si asimilat intai in arhitectura (Frank Gehry), apoi in
moda, a determinat aparitia unei generatii de fashion designeri care concep vesminte ce sunt
sau par a fi desfacute si refacute, pastrand la vedere fiecare pas. Ce altadata era o necuviinta,
o neglijentd inadmisibila sau o neputinta (o hainad descusuta, rupta in vestimentatie; o picturd
nefinisatd, grosier executatd), astdzi poartd pecetea unui mare rafinament, a unui demers
plastic de o intentionalitate si mesaje specifice. Este unul din multiplele exemple de
rasturnare de situatie, de paradoxuri pe care ni le ofera moda, in fluxul si refluxul sau.

Mai multe mode inrudite vin sd coloreze un stil dat, dar se poate ajunge si la faptul ca
acumularile mai multor mode sd sparga toate canoanele (cadrele), si in cazul in care sunt
acceptate, dupa o lungd miscare pendulara interioara §i exterioard, un nou stil sa se inscrie in
timp. ,,Putem sa ne hazardam spunéand ca toate stilurile au inceput prin a fi mode; dar mode
care, dupa un timp mai lung sau mai scurt de punere in practica s-au transformat, sau, daca
vrem s-au «cristalizaty intr-o forma durabila.”®

Foarte interesant de studiat ca fenomen individual, moda este fascinant de studiat si ca
fenomen de masa.

1.Raportul de opozitie care a existat intre un curent nou si unul vechi in artd, s-a manifestat
si in moda vestimentard intre inovatori si partea conservatoare a societatii (care dorea sa-si
mentind anumite avantaje castigate, fie spirituale, fie materiale, fie si unele si altele). La fel
de viabil se regdseste in artd si In moda raportul de complementaritate intre nou si vechi, in
care ,vechiul” joacd rolul de suport pentru sustenabilitatea noului. Traditionalisti si
avangardisti sunt atat in moda cat si 1n arta, in general.

2. Dorinta de noutate si curiozitate i cultul stranietdtii (integrate si la cauzele modei) sunt
prezente in artd ca si in moda. ,,Spiritul modern nu devine sclavul instinctului de conservare;
pentru el si nu se reinnoiasci echivaleazi cu a muri”®’

3. Fenomenul de ambivalenta, dat de opozitiile de opinie, de atitudinea populatiei receptand

cand pozitiv, cand negativ, atat arta, cat si moda.

% Ibidem, pag. 17
7 Renato Poggioli, Teoria dell’Arte d'Avanguardia, 11 Mulino, Bologna, 1962, pag. 249
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4. Arta, ca si moda, are neapdrat nevoie de o scend pentru a se manifesta. Aceasta poate fi:
sala de expozitii, muzeul, sala de concert, pentru artd, si locurile de spectacol pentru
prezentdrile de moda, inedite cateodatd, (exemplu: zidul chinezesc). Multiplicarea prin
mijloacele moderne de comunicatie este specifica pentru amandoua.

5. Ornamentul pentru arta plasticd, dar si pentru arta In general (regasit si in teatru prin
limbajul impodobit, de exemplu, sau in muzica si literaturd), in analogie cu podoaba
(bijuteria, imprimeul textil, broderia, insertia de materiale diferite, etc.) din moda, cu rolul de
a anima o suprafatd, sau un cuvant, sau o masurd muzicald, captand in acest fel atentia si
trezind interesul, In ambele domenii.

6. Dialectica miscarii, in cazul artei de avangarda, mai ales, este aceeasi cu mecanismele de
derulare din cadrul modei. Activismul, antagonismul, nihilismul si agonismul se regasesc si
in moda (moda apare, neagd moda precedentd, o anihileaza, dupa care moare si ea).

7. Se cunoaste inca din antichitate teoria ca arta, cu cat ingeald mai mult, este mai valoroasa
in demersul sau. $i moda, prin ,.iluziile” dimensiunilor sale, remodeleaza silueta umana,
crednd o arhitectura speciald, tipicA momentului, cateodata total diferitd de aspectul
antropologic natural. Deci, si moda si arta, sunt fiecare in parte un simulacru al realitaii
obiective. ,,Artistii din ziua de azi, lasand la o parte adevarul gol-golut, reproduc in imaginile
lor nu proportiile reale, ci pe cele care par si fie frumoase” (euritmia, arta aparentei)®®.

8. In arta, ca si in moda, mesajul este realizat prin limbaj non verbal. Vesmantul din moda
este un mijloc de semnalizare condensatd non verbala. De altfel, multe elemente de limbaj
specifice artei in general si artelor plastice Tn special (picturii, sculpturii, arhitecturii) sunt
specifice si modei, nu numai in culoare si forma, dar si In multe aspecte mai subtile si mai
putin intuite la prima vedere. Astfel, atat in moda, cat si in picturd, se folosesc aceleasi tipuri
de contraste in functie de efectul final urmarit; la fel existd o analogie si in privinta texturilor,
impresia produsa fiind sau de forma bruta, primara, sau de forma diafand, eleganta,
sofisticata, elaboratd. Nu numai mijloacele de expresie sunt aceleasi, ci si conceptele si ideile
sunt similare (ex. avangarda secolului XX, minimalismul, deconstructivismul, etc.).
Creativitatea, comuna celor doud domenii, apeleaza la surpriza, soc vizual, atat in picturd cat
si In vestimentatie. Artele actiunii (performingul, real time action, time based action,
happeningul) utilizeaza direct costumul.

9. Exista in artd, la fel ca in moda inovatori si imitatori (in moda: marii creatori, ale caror

% Umberto Ecco, Istoria frumusetii, Ed. RAO, Bucuresti, 2005, pag. 75, citindu-I pe Platon din ,,Sofistul”,
XXIII
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creatii sunt imitate (preluate); In artd: maestrii, ce ajung sd fie in moda, prin calitati de
exceptie, sau printr-un context favorabil, printr-o intdlnire fericitd a meritelor proprii cu
cerintele epocii, adulati de public si imitati servil de un cortegiu de epigoni). Un fenomen de
imitatie, asemanator celui din moda, este in arta, acela al falsurilor, executate in spiritul unui
artist de succes al vremii (in derulare sau trecute). Problema falsurilor o regdsim si in
perioada interbelica, ca si in perioadele trecute, dar si in cea actuald. Ea implica o renuntare la
pretentiile creative originale, in favoarea unui profit material imediat (ex.: imitatorii lui
Grigorescu, 1n cazul in care actiunea de inselaciune se soldeaza cu succes).

10. ,,Cliseu”, ,,poncif”, ,,desuet”, ,,vetust”. Este o consubstantialitate de termeni in moda (o
haina demodatd) si in arta. Orice lucrare de artd apartindnd unui curent iesit din moda devine
desuetd, in comparatie cu lucrdrile aliniate proaspetelor tendinte. Exemplele perioadei de
studiu pot fi lucrdrile sentimental-dulcege, sau alegorice, unde artistii respectivi se
incdpataneaza sa respingd in totalitate noile cuceriri ale artei moderne, vehiculand tot vechile

mijloace de expresie, acum perimate.
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