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Abstract

In this article, I describe the process of impersonating the role of
Nadir from “Les Pécheurs de perles” opera by Georges Bizet. It is always a
beautiful journey to “give birth” to a new character, because there are so
many ways to create one. There is always a mix between what the music tell
us and what the words mean. But the most important things are the feelings
that guide us to choose a certain vocal color for a phrase or to accentuate a
certain word, to add more meaning.

My perspctive towards Nadir is based on my own performance and
my own way to see it, of course, only after studying very well the score and

put in practice the things that cannot be changed.
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Procesul de ,,cautare” al unui personaj poate fi anevoios, daca el nu este privit
interconectat cu mijloacele pe care le avem la dispozitie. Atat textul, cat si
muzica, vin sa 1l contureze si sa 1i dea directia generala. Totusi, propria
viziune si gradul de afectivitate posedate de interpret pot crea o noud abordare
asupra aceluiasi personaj.

Opera Pescuitorii de perle de Georges Bizet a fost scrisd de

compozitor ca in genul operei comice, cu dialoguri vorbite. Dupa premiera



din 30 septembrie 1863, la Thédtre Lyrique din Paris, Bizet le-a inlocuit cu
recitative.

Ca stil componistic, lucrarea contine multe elemente Imprumutate de
la Gounod, dupd cum au observat si criticii vremii: ,,his influence...was duly
pointed out by the critics” (Lesley A. Wright, 1993, 13: p.36). De asemenea,
1 s-a imputat imitarea lui Wagner: ,,Bizet was taken severely to task for
imitating Wagner” (Winton Dean, 1948, p. 45). Pe de alta parte, lui Berlioz i-
a facut o impresie deosebitd aceastd operd: ,,Among those on whom Les
pécheurs de perles made a favourable impression was Berlioz” (Douglas
Charles Parker, 1926, p. 35-36).

Aceasta operad a trecut testul timpului, facand la ora actuala parte din
repertoriul tuturor teatrelor importante, iar duetul dintre Nadir si Zurga este
una dintre cele mai cunoscute lucrdri muzicale clasice din toate timpurile.

Libretul operei, scris de Eugéne Cormon si Michel Carr¢, descrie, in
ambientul exotic al Insulei Ceylon, povestea de dragoste dintre Léila, o
preoteasd hindusa si Nadir. Mai mult decat atdt, este vorba despre doud
jurdminte incédlcate, dupd cum este bine surprins intr-una dintre biografiile lui
Bizet: ,,by falling in love, Léila and Nadir, in the Bizet opera, are
simultaneously breaking their own vows.” (Hugh MacDonald, 2014, p. 74).
Asadar, Léila si Nadir, prin faptul cd se indragostesc, isi incalca juramintele
depuse. Ea isi incalca juramantul de a ramane castd, in calitate de preoteasa,
iar el, juramantul depus impreund cu Zurga de a renunta la iubirea pentru
Léila.

In actul intai, pescuitorii de perle canta despre teama lor de aventurare
in adancul marii, In scopul cautarii perlelor. Zurga apare, instiintandu-i despre
necesitatea alegerii unui lider. Acestia il aleg chiar pe el. Intoarcerea lui Nadir

din pribegia prin padure este Intdmpinatd cu bucurie de Zurga, aducandu-si



aminte amandoi de vremurile trecute, cand se Indragostiserd de aceeasi
femeie, preoteasa Léila. Ei jura sa ramanad prieteni, renuntand la iubire.

Pentru siguranta pescuitorilor, preotul Nourabad aduce o tinara
preoteasd castd, care se va ruga zeului Brahma pentru succesul misiunii lor.
Ea depune juramintele de pastrare a castitdtii si de a se ruga pentru siguranta
pescuitorilor. In acest moment al ceremonialului juramintelor, Nadir si Léila
se recunosc, in tacere, unul pe celdlalt. Ea este condusa in templu pentru a se
ruga, iar Nadir, ramanand singur, rememoreaza clipele petrecute cu iubita sa.

Trezit de rugdciunile ei din templu, Nadir o strigd, intre ei
producandu-se, la distanta, o reconectare.

In actul al doilea, Nourabad o anunta ca se poate odihni, deoarece si-
a indeplinit misiunea. Ea se teme cad va ramane singurd in templu, dar
Nourabad 1i readuce aminte jurdmintele depuse si menirea sa. Ea 1i arata ca
este capabild sa isi onoreze jurdmintele, povestindu-i episodul din copilarie,
cand a ascuns un fugar, protejandu-l de inamici. Acesta i-a lasat drept
multumire un colier, pe care ea il poartd mereu. Preotul pleaca, iar Léila
ramane singurd, amintindu-si de momentele de iubire dintre ea si Nadir.

Apare Nadir, frematand de pasiune. O indupleca si pe ea sa cedeze
declaratiilor lui, iar venirea lui Nourabad 1i gaseste pe amandoi, in templu. El
pune pe seama faptei lor declansarea furtunii. Desi condamnati, cei doi sunt
iertati initial de Zurga, dar, cdnd Nourabad ii scoate voalul preotesei si afla ca
este chiar Léila, Zurga 1i condamna pe amandoi la moarte.

In al treilea act, Léila vine la Zurga si ii cere indurare pentru Nadir.
Gestul ei denotd o iubire imensa si lucrul asta il enerveaza si mai tare pe lider.
Atunci, ea, Tnainte de a fi condusa spre rug, ii da colierul unui pescuitor,
pentru a fi inménat mamei sale. Zurga surprinde acest gest si, fara sa fie vazut,

fura colierul, recunoscandu-l. El era fugarul salvat de tanara preoteasa.



In fata rugului, cei doi indragostiti isi asteaptd sfarsitul. Deodata, se
produce o mare agitatie din cauza izbucnirii unui incendiu, ce mistuie tot
satul. Lumea fuge, speriata, iar Zurga 1i dezleagd pe cei doi, 1i inapoiaza
colierul Léilei si le spune sa fuga cat mai curand.

Indragostitii se indeparteaza, in timp ce Zurga, raimas singur, pierzand
si prietenia si iubirea, se omoara.

Intrarea lui Nadir, in actul I, este intdmpinata cu multa caldura de catre
capetenia satului, Zurga, prietenia celor doi fiind reinviatd de aceasta
revedere. Suspansul acestei revederi este subliniat prin prezenta unui lant de
acorduri micsorate in orchestrd, premergdtoare interventiei tenorului. Prima
fraza a lui Nadir, scrisd in caracter recitativic, prezinta, la final, rezolvarea
tensiunii acestor acorduri, ce se ,,topesc” in tonalitatea Re bemol major.

Schimbarea de tempo in allegro, cu tremolo-ul viorilor, anunta, de
asemenea, schimbarea de caracter a muzicii. In aceste fraze, Nadir descrie
experienta sa din pribegie prin padure, unde a invatat sa traiasca in salbdticie,
ca Intr-un fel de céldtorie initiatica, din care s-a intors Tmbogatit de noi

cunostinte. Frazele legate, In piano, au caracter narativ si retrospectiv:

P — [—=]
- L i 1 — . — -—
z S . s
T 1 1L 1 11 ¥ T ¥ 11 1 L& - T ' : F : 1 + } r l-; .
L L - L I 14
Des sa - va - nes et des fo--réts__ Oi__les ftra- queurs ten - dent leurs réts,
Ex. 1

Ele trebuie executate cu caldura si flexibilitate vocala, dar, totodata,
cu emisie incisiva care sd evidentieze ideea de salbaticie. Asemenea exemple
de sonoritati incisive trebuie sa se regdseasca mai ales pe cuvintele ce
denumesc animale sdlbatice: ,,tigre”, ,,jaguar”, ,,panthére”, pentru sublinierea
ideii de asprime a mediului salbatic.

Momentul este construit cu maiestria redarii experientei sdlbaticiei.
Intai frazele au indicatia piano, cu crescendo pe mersul treptat ascendent, ce

redd starea de urmarire si panda, pentru ca impactul major sa fie pastrat



sincronizarii textului ce descrie animalele Intdlnite cu indicatia forte a vocii
si cu prezenta salturilor vocale.

Intregul moment descriptiv al lui Nadir se incheie cu dorinta sa de a
da mana cu toti, extaziat de ideea revenirii acasd. Zurga ii Tmpdartaseste
entuziasmul, dar il interogheaza despre respectarea juramantului referitor la
Léila. Ei, fiind amandoi indragostiti de ea, si-au promis sa renunte la iubirea
lor, pentru a nu-si strica prietenia. Raspunsul lui Nadir este evaziv: ,,De mon
amour profond, je su me rendre maitre”. In acest raspuns, Nadir mentioneazi
intai dragostea sa profunda pentru Léila si abia apoi faptul ca a reusit sa si-o
stdpaneasca.

Nadir insista cd el crede ca, la un moment dat, amandoi isi vor aminti
ultima lor caldtorie si popasul in portul Candi, unde au intalnit-o pe Léila.
Aceasta proiectie in viitor a lui trebuie Incarcata, la nivel vocal, de lirism si
sensibilitate. Apogeul pe cuvantul ,,I’age”, pe nota fa, exprima convingerea
personajului ca impactul pe care l-a avut Léila asupra lor va transcende

timpul.
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Ex.2

In acest fel, el il reintroduce si pe Zurga in atmosfera vechii amintiri.
Fraza incipientd a duetului, ,,Au fond du temple saint”, intonata de tenor,
trebuie ,,izvorata” din adancul trairilor profunde ale personajului, cu maiestria
transmiterii framantarii sale interioare. Motivul muzical este repetat de trei
ori, de fiecare data la distantd de un interval de cvartd perfecta ascendenta.
Acest lucru trebuie sa se concretizeze intr-o maniera interpretativa cu caracter
ascendent al starilor si vocalitatii, care evolueaza spre fraza care descrie

aparitia Léilei : ,,Une femme apparait™:
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Ex.3
Pe acompaniamentul arpegiat intonat de orchestra, Nadir continua
cufundarea in amintirea zilei Intalnirii Léilei, multitudinea detaliilor retinute
facand dovada unei amintiri Inca vii. El relateaza cum multimea s-a plecat in
fata ei, privind-o cu surprindere si soptind faptul cd a venit zeita, care din
umbra se ridica si isi Intinde bratele. Starea lui Nadir este incarcatd de
sensibilitate si emotie, lucru ce trebuie sd se faca simtit la nivel vocal, mai
ales ca fiecare propozitie a frazei descrise mai sus este delimitatd la nivelul
scriiturii muzicale de pauze. Acest lucru indica freamatul interior al lui Nadir,
datorat puternicei impresii pe care preoteasa i-a facut-o. Vocal, pauzele
trebuie sa ia forma unor respiratii aparent fugitive, dand impresia unor cezuri,

ce nu intrerup continuum-ul planului textual.
Celebra tema muzicald in tonalitatea Mi bemol major de pe versurile
,Oui c’est elle, c’est la déese” este cel mai cunoscut fragment al operei,

datorita caruia capodopera lui Bizet a castigat in popularitate:
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Ex. 4

In acest duet, cei doi barbati jura sia ramana prieteni, renuntand la
iubirea comund pentru Léila. Cu toate acestea, versurile descriu intr-o
proportie covarsitoare insusirile pozitive ale Léilei, dovada clara ca cei doi
resimt incd iubirea pentru tanara preoteasd. De asemenea, aceastd tema
muzicala va fi folosita in diferite contexte, elementul comun fiind simbolizat
de ideea generala de juramant, ce va traversa intreg spectacolul, pe toate
planurile relatiilor interumane ale personajelor. Totodatd, aceastd temd ar

putea-o reprezenta pe Léila, mai ales ca linia ei melodica se ,,naste” din



dorinta celor doi barbati de a o descrie pe tanara preoteasd. Ea devine liantul
dintre cei doi, motivul care 1i uneste si 1i si desparte, deopotriva, dar, mai ales,
motivul pentru care Nadir $i Zurga sunt, macar pentru acest moment, pe
aceeasi lungime de unda.

In cazul acestei prime intoniri a temei, cei doi barbati descriu
frumusetea si nota de mister a preotesei, ce poarta un voal pe chip. Mersul
treptat ascendent pe fraza ,,plus charmante et plus belle” evidentiaza avantul
afectiv al celor doi, ce trebuie bine sustinut tehnic, printr-un bun suport
corporal al sunetului si o emisie bine ,,pozatd” in masca.

De asemenea, la a doua reluare a temei, remarcam sugestiva

suprapunere a cuvantului ,,descend” cu sensul descendent al cursului melodic.
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Ex. 5
Apogeul temei muzicale este reprezentat de nota si bemol din octava
a doua, intonat de tenor, pentru care trebuie realizata in prealabil o respiratie
adanca si o buna plasare a sunetului, avand in vedere atacul direct. Acest
climax pe plan muzical coincide cu exaltarea celor doi barbati, sedusi de
amintirea voalului usor cdzut al preotesei, ce a trezit In ei speranta zaririi

chipului adorat:
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Ex. 6
Mersul treptat al cursului melodic pe aceasta cunoscutd tema muzicala
ar putea reprezenta o metafora muzicala a delicatetii si gingasiei Léilei.
Pe acelasi acompaniament arpegiat al orchestrei, Nadir si Zurga
continud nararea episodului intalnirii preotesei, prin fraze recitativice

intercalate. Ei descriu cum Leila isi face loc prin multime si ei nu reusesc sa



ii zareasca chipul. Starea de gratie si senzatia de dilatare a timpului creata de
acompaniamentul arpegiat si mersul treptat al frazelor vocale dainuie pe tot
parcursul prezentei Léilei in amintirea lor. Vocalitatea trebuie insotitd de
caldurd si rotunjime, lucruri ce confera vocii noblete si efect de ecou,
sonoritate ce ajunge la auditor intr-un mod mult mai profund, debarasat de
aspectul epatant.

De la fraza ,,elle fuit”, cand ea dispare, Nadir este scos din starea de
transd de amintirea vrajbei ce s-a pornit intre ei din acel moment al afectiunii
prezentate de amandoi pentru aceeasi femeie. Pe langd incisivitatea
discursului vocal, cu salturi intervalice mari, totodata si acompaniamentul se
schimba, orchestra realizdnd tremolo-uri in forte, ce sugereaza agitatia si furia
ce s-a nascut din acel moment in sufletele personajelor. Vocal, trebuie sa se
simtd trecerea de la lirismul frazelor de linie precedente la impulsivitatea
celor de acum, printr-o emisie incisiva, in directia spinto.

Dialogul este detensionat de Zurga, care ii reaminteste cum nimic nu
trebuie sd stea in calea prieteniei lor. Acompaniamentul se repliazd pe
modelul acordurilor arpegiate, iar ei jurd sa raimana prieteni.

Tema cunoscuta se reia in Tempo I, pe alte versuri de aceasta data, ce
fac referire nu numai la calitatile Léilei, dar si la ea ca element unificator Intre
cei doi. Totodatd, se reitereazd ideea jurdmantului, pe care se invoiesc
amandoi sa il respecte.

Dupa incheierea duetului, Zurga se insufleteste la venirea preotesei ce
urmeaza sa se roage pentru siguranta pescuitorilor si 11 explica si lui Nadir,
cum ea trebuie mereu sa stea ascunsa sub voal si sa se roage.

Aparitia Léilei (a cdrei identitate este incd necunoscutd) se realizeaza
pe tema din uvertura, dar, totodata, si pe tema duetului celor doi. In acest fel,

se poate Intdri ideea cd tema aceea 11 apartine ei, descriind-o, dar, Tn acelasi



timp, ea apare intr-un moment in care este vorba tot despre ideea unui
juramant: de data aceasta, cel al Léilei cu propria menire de preoteasa.

Ritualul jurdmintelor depuse de Léila recurge firesc, pand in
momentul in care Zurga 1i prezintda Léilei consecinta nerespectarii
jurdmantului: moartea. Atunci, Nadir exclama ,,0, funeste sort!”(,,0, soarta
funesta!”), ca pentru sine, lucru ce traddeaza ori faptul ca a urmarit-o, din
iubire, ori cd, pur si simplu, i-a recunoscut glasul.

Dovada legaturii afective dintre Léila si Nadir este evidentd prin
imediat urmatoarea ei replica: ,,Ah! C’est lui!”(,,Ah, el este!”), ce arata faptul
ca 1l recunoaste imediat dupa voce si il denumeste prin pronume personal,
lucru ce tradeaza cum ,,el”, ,,acela” este nucleul framantarii si gandurilor ei.

Dupa incheierea ceremoniei juramintelor, Nadir, singur, se frimanta
in urma reintalnirii Léilei. In recitativ, agitatia lui Nadir este sustinuti
orchestral de tremolo-uri. Salturile intervalice din discursul sdu muzical
dovedesc lipsa de calm si fluxul continuu al gandurilor sale, ce se rostogolesc,
amestecandu-se Intr-un amalgam din care singurul fir conducator este dorinta
sa continui de a o revedea si auzi pe tindra preoteasi. in primele fraze, el
descrie impactul puternic pe care 1-a avut auzul vocii ei. Extazul ce il cuprinde
ia o turnurd descendentd, atat ca informatie textuald, cit si muzical, cand
realizeaza cd, din cauza pasiunii sale arzatoare, i s-a intamplat de nenumarate
ori sa i se pard, in van, ca vede chipul ei.

Dupa aceea, conchide ca e doar delir, cautand sa indeparteze din
trairile sale zbuciumul nesigurantei, modulatia in tonalitatea La minor
evidentiind deznadejdea sa. Corzile au o interventie tot in aceeasi tonalitate,
la unison, ca ecou al starilor lui Nadir.

In acelasi fel, dupa fraza in care spune ci ar fi trebuit s ii spuni tot

lui Zurga, deoarece probabil ca stie deja tot, intentia sa pozitiva este insotita



de modulatia frazei sale in tonalitatea Do major, situatie redatd imediat de
orchestra, printr-un pasaj in aceeasi tonalitate.

Tot acest carusel emotional al personajului trebuie sustinut de intentii
teatrale si vocale bine directionate, cu ,nasterea” vizibild a gandului
premergator atitudinilor scenice.

De la sectiunea largo a recitativului, starea personajului se
stabilizeaza, deoarece, desi cu acelasi acompaniament in tremolo al corzilor,
totusi frazele sale muzicale sunt incarcate de lirism. in ele, Nadir descrie cum,
de fapt, manat de puternica sa pasiune pentru tandara preoteasa, el si-a incalcat
juramantul, deoarece, in tot periplul sau, nu a facut decat sa o urmareasca pe
Léila.

In aceasta sectiune, freamitul crescand al lui Nadir este evidentiat prin
frazele scurte, intrerupte de pauze dese. Acest lucru, la care se adauga
caracterul muzical ascendent al frazelor, ce prezinta chiar si cromatisme in

ultimele ipostaze, subliniaza ideea de urmarire a traseului iubitei sale:
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Ex. 7

Penultima fraza a recitativului, ,,J’écoutais ses doux chants”
(,»Ascultam cantecele ei dulci”) intonata pe tensiunea acordului micsorat fa#-
la-do#, conduce la asteptarea regdsirii imediate a rezolvarii in tonalitatea Sol
major. Totusi, Bizet prefera sa realizeze modulatia in tonalitatea La minor, in
ultima fraza a recitativului, ca o resemnare pe cuvintele ,,emportés dans
I’espace” (,,pierdut in spatiu™), ce creeazad trecerea de la planul activ al
urmaririi Léilei, la cel imaginativ si retrospectiv asupra sentimentului sdu de
iubire.

Introducerea orchestrei in ritm ostinato, cu acelasi motiv repetat de 6

ori, transmite ideea de dor sau gand obsedant al personajului. Intreaga arie

10



este scrisd in tempo-ul andante, cu 2 strofe cu versuri diferite, dar identice
melodic, incheiate cu o coda.

Prima fraza a lui Nadir trebuie sa dea senzatia de continuare si preluare
a ritmului ostinato al orchestrei, ca materializare a gandului ce a precedat
manifestarea frazelor. Acel piano tocmai la lucrul acesta se referd, nu atat la
nuanta piano in sensul sau propriu, ci la senzatia de continuitate, ce nu trebuie

sd se Intrerupa odata cu fraza incipienta a lui Nadir:
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Ex. 8
Cum toata aria lui Nadir este despre amintirea Léilei si a vocii ei
fermecdtoare, vocalitatea tenorului nu trebuie sa fie atat de concretd si
prezentd. Sonoritatea trebuie incarcata de spatiu de rezonantd, pentru a nu
cadea in capcana epatarii si a nu livra sunete ce ies din contextul unitar al
intregii arii. Ea trebuie sa dea senzatia de flux muzical continuu, neintrerupt,
fara Inceput si final, in acord cu atmosfera redatd si in scend de lumina

albastra, ce anunta ldsarea serii.
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Foto 1!

Orchestra deschide demersul rememorativ al lui Nadir, la fel cum tot
ea 1l Incheie la finalul ariei, crednd intr-un mod delicat aceasta ,,bresa”, ce
suspenda actiunea. Un element ce adauga o senzatie sonora inedita in aceasta
arie este exotismul sau la nivel muzical, dovedit prin realizarea ariei pe nota
mi, in modul frigian.

Ca ,artificiu” vocal, ce confera senzatie de plutire si suspendare a
frazelor ariei, se poate folosi intarzierea pronuntiei silabei de pe nota la din
octava a doua. O mica cezurd este necesard pentru a evidentia prin anticipare
inceperea unui nou vers, dar, mai ales, pentru a crea un dinamism
interpretativ, contrar scriiturii muzicale.

Astfel, desi fraza cuprinde mers treptat ascendent, urmand ca abia pe
timpul intdi al noii masuri sd urmeze cursul descendent, totusi, vocal,
diminuendo-ul se realizeaza incd de pe ultimul timp al masurii cu mers
ascendent, ce cuprinde climaxul pe nota acutd. Acest lucru Tmbogateste
interpretarea la nivel estetic si ,,salveazd” aria de capcana egocentrica a
etaldrii vocale.

Nadir este trezit din aceastd stare de reverie de interventia lui
Nourabad, care o invita pe Léila sd isi inceapd rugaciunea. Cand incepe sa
cante, el este din nou atras si emotionat, exclamand ,,Ciel! Encore cette voix”
(,,Doamne! Din nou aceastd voce”).

Interventiile sale in timpul ariei Léilei sunt pline de avént si iubire. {i
declara ca este pregatit s i1 ofere viata sa pentru a o proteja si o indeamna sa
nu se teama. Apogeul pe nota la diez din octava a doua, pe fraza ,,Pour te
défendre” (,,Pentru a te apara”), este plasatd tocmai pe pronumele ,te”,

exprimand atentia lui Nadir, ce se canalizeaza exclusiv asupra Léilei.

1Tn poz&: Adrian Marginean in rolul lui Nadir, sursa: pagina de Facebook a Teatrului
National de Operd si Operetd ,,Nae Leonard”, Galati
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Dupa rugaciunea intonata in fata tuturor, preoteasa este indrumata de
preotul Nourabad inspre templu. Nadir va pétrunde si el acolo, pentru a o
intalni pe Léila.

El se apropie, fredonand incd din departare (din culise) un vechi
cantec. Influentele exotice ale muzicii lui Bizet in aceasta opera sunt prezente
din abundentd in acest chanson. In primul rand, indicatia prezentei
instrumentului numit guzla (inlocuit fiind de oboi), pentru realizarea
introducerii chanson-ului, aratd dorinta compozitorului de a face trimitere la
un mediu exotic. De asemenea, alternanta masurilor, Intre 9/8 si 12/8, cat si
prezenta agilitatilor doar pe finalul frazelor, sunt tot elemente ce valideaza

exotismul muzical al acestui fragment:

Ppp (de trés loin) 25N
L 4 1 1 1 1 1

Demon a- mi - e Fleur en dor- _-mi - e

N / h N P )
Hz—r—'—r'—rw 1
[ e e —— — N 1 i
—_—7 ] I
Aufond du lac si - len - ci - eux
Ex. 9

Harpa va insoti versurile tenorului, care vorbesc despre o iubire
neimplinita, despre iubita, ai carei ochi pare ca ii zareste si in luciul apei.
Asemanarea versurilor chanson-ului cu povestea celor doi este una izbitoare,
deoarece Indragostitul continud sa cante despre cum iubita este captiva intr-
un palat de aur si azur, la fel cum Léila este captiva statutului sau, nivelul
spiritual atins fiind piedica in calea implinirii amoroase.

O interesanta abordare a punerii in scend a acestei opere, la Teatrul
National de Opera si Opereta ,,Nae Leonard” din Galati, a fost alegerea
regizorului de a-1 infatisa pe Nadir pictat in albastru si pe Léila in auriu. Acest
lucru ar putea sa faca trimitere la versurile chanson-ului, ca o metafora a
desprinderii lor din vechile legende sau ca o personificare a celor doua astre:

soarele si luna.
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La nivel vocal, interpretul trebuie sa posede elemente tehnice bine
definite, deoarece linia frazelor, cu mentinerea aceleiasi note intonate pe mai
multe silabe la rand necesitd o bund sustinere, ce garanteaza pastrarea unei
intonatii curate. Totodata, intonarea primei strofe a chanson-ului din culise
face dificila coordonarea cu orchestra, necesitand atentie sporita la pastrarea
unui tempo egal.

Din punct de vedere armonic, starea de reverie generata de tonalitatea
Re minor, ce domind momentul, este insufletitd de efuziuni exaltante, pe
modulatia la tonalitatea omonima, la reluarea versurilor ce descriu ochii
iubitei: ,,Et les doux yeux” (,,51 ochii dulci”), ,,Son regard pur” (,,Privirea
purd”). Acest ultim vers al chanson-ului coincide cu intdlnirea efectiva a celor
doua personaje.

Tensiunea si clocotul afectiv al indragostitilor in momentul revederii
este personificat de orchestra prin tremolo-ul viorilor, ce transmite agitatia lor
interioara si prin tempo, ce trece de la allegro (in chanson) la allegro molto.

Primele sale replici sunt cele in care, exaltat de revedere, o striga pe
nume pe iubita sa. Reactia ei este de surprindere, incertitudine si tensiune,
sentimente exprimate si pe plan muzical prin intonarea replicii ei pe acordul
micgorat cu septimd micsorata fa#-la-do-mi. Raspunsul lui, Insa, prin
contrast, desi cuprinde aceeasi informatie textuald, cea a remarcarii apropierii
fizice dintre ei, fraza ,,Prés d’elle me voild” apare incarcatd de certitudine si
fericire, aspecte redate muzical prin modulatia la tonalitatea Mi bemol major.

Interactiunea lor in aceste prime replici cu caracter recitativ ale
duetului este destul de Involburata. Léila 1l intreabd cum a patruns in templu,
ii pune 1n vedere cd prezenta sa acolo 1i va aduce moartea si incearca sd il
indeparteze, invocand juramantul sau de preoteasa. El ii rdspunde cum Zeii si
puterea sperantei 1-au ghidat spre ea si o implora sd nu simta teama si sa nu 1l

respinga. Varietatea modurilor 1n care el incearca sa o induplece este redata
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si la nivel muzical: lirismul frazei ,,Ah! Fais-moi grace” (,,Ai mila de mine”)
contrasteaza cu accelerarea in crescendo molto a frazei cu valori scurte in
mers treptat ascendent ,,Ne me repousse pas!” (,,Nu ma respinge”), ce
exprima hotarare si Incercare de a se impune.

Din nou, contrastant, dupa aceasta replica, incearca sa o induplece prin
lirismul frazelor cu mers treptat, prin care ii explica cum nimeni nu ii poate
zari, deoarece e inca noapte. Si orchestra 1l sustine, interpretdnd la unison
frazele sale, creandu-se o usoara decongestionare a tensiunii precedente.

Totusi, ea nu cedeaza si 1i spune pentru ultima oara sa se indeparteze,
moment in care el se resemneaza si raspunde printr-un deznadajduit ,,Hélas!”

(., Vail”).

Foto 22

Din acel moment, In a tempo, orchestra realizeaza ca un fel de
personificare a precedentului lor dialog precipitat si pasional, cu intercalarea
motivelor muzicale scurte, in ritm punctat, la instrumentele de suflat, recreand
starea de agitatie a Léilei, carora le ,,raspund” patrimile accentuate intonate

la corzi, personificand determinarea si hotararea lui Nadir.

27n poza: Lorena Mérginean in rolul Léilei si Adrian Mé&rginean in rolul lui Nadir. Sursa:
pagina de Facebook a Teatrului National de Operd si Operetd ,,Nae Leonard” din Galati.
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Pe acompaniamentul contratimpat al corzilor, ce creeaza impresia de

suspin sau oftat interior al lui Nadir, ca reactie in fata refuzului Léilei, el 11

espress.
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spune, dezamagit, pe cunoscuta linie melodica a duetului, cum nu il intelege

pe el si sentimentele pe care le nutreste pentru ea si nici cat I-a tulburat pe el
vocea el:
Ex. 10

Intregul moment se desfisoari in andante non troppo, intr-o noti
incdrcata de sensibilitate si lirism. Vocalitatea trebuie sa fie usor aerata, plina
de senzualitate, flexibild si mladioasd, la fel ca linia melodica, ce creeaza
senzatia de val, prin alternarea mersului descendent si ascendent al frazelor.
Legato-ul trebuie sd fie prezent pe tot parcursul momentului muzical,
conferind, impreund cu prezenta pulsatiei ternare, eleganta si nobletea unui
vals cu caracter melancolic.

O anumita dinamizare a discursului muzical se poate realiza prin a
conferi mai mult sens cuvantului ,,parfumée”, scotindu-l din egalitatea
ritmului, prin lungirea primei silabe si accentuarea consoanei ,,p”.

Climaxul muzical pe fraza ,,Quand j’écoutais I’ame charmée” (,,Cand
am ascultat sufletul fermecat), prezent pe nota la bemol acut, pe cuvantul
,»ame”, trebuie sd exprime exaltarea si inflacararea personajului, animat de
amintirea momentului ,,nasterii”” sentimentului de iubire in sufletul sau.

Caldura vorbelor sale isi are ecou in inima iubitei care, pe aceeasi linie
melodica, 1i rdspunde cum si ea isi aminteste de el si de iubirea ce a simtit-o

pentru el din acea seara.
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Afland acestea, Nadir reaprinde inflacdrarea precedentd, moment in
care i1 vine si orchestra 1n sustinere cu acompaniamentul agitat al corzilor, cu
staccato-uri si valori scurte de note. El 1i marturiseste cd si-a incalcat
promisiunea de a o uita, manat fiind de puterea iubirii. Frazele scurte si
intrerupte de pauze arata precipitarea discursului sau, iar apogeul pe cuvantul
,fuir”, pe nota la bemol din octava a doua, reprezinta exaltarea sa pe
intrebarea retoricd ce i-o adreseaza: ,,Pouvais-je fuir les beaux yeux que
j’aimais?” (,,Cum as putea uita ochii iubiti?”).

L¢ila, animatd acum de spusele lui, continud devoalarea sentimentelor
sale profunde, aratandu-i, printr-un moment incarcat de lirism, cat de mult a
tanjit si ea dupa el.

Reunirea celor doi pe reluarea frazelor cunoscutului duet se realizeaza
si printr-o contopire la nivel muzical, amandoi intondnd tema la unison.
Versurile lui Nadir sunt modificate prin disparitia negatiei la nivelul verbului,
exprimind ca de data aceasta inima iubitei a inteles-o pe a sa. Totodata, in
aceastd emulatie, Nadir urmeaza avantul iubitei si realizeaza saltul de octava,
pe si bemol, pe fraza ,,Ah! Oui ton coeur”.

Frazele finale ale duetului creeaza frumosul efect de schimbare

timbrald, prin Incrucisarea liniilor melodice ale celor doi, care preiau,
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alternativ, registrele mediu si acut. Este, totodatd, in aceastd viziune
regizorald, si prima oard cand se ating:
Foto 3°

Despartirea dintre cei doi, dupd momentul duetului, se incheie cu
promisiunea revederii in ziua urmatoare.

Nourabad, insd, deja i-a surprins, fiind prezent in templu de la ultimele
lor declaratii. Cei doi sunt prinsi si legati, multimea cere condamnarea lor la
moarte, furtuna a izbucnit, iar ansamblul muzical ce urmeaza exprima, in
prima parte, gandurile celor doi indragostiti si ale preotului. Cu valori scurte
de note, ce exprima agitatie, interventiile lui Nadir sunt incarcate de revolta
la adresa multimii ce 1i condamna si datatoare de curaj pentru iubita sa, care
este inspdimantata. Respiratiile dese intre silabele cuvintelor nu trebuie sa
perturbe pastrarea calmului interior, atat de necesar cantatului.

Apare Zurga, care, nestiind identitatea preoteseli, ii elibereaza pe cei
doi, in virtutea prieteniei sale cu Nadir. In momentul in care indrigostitii se
reapropie, eliberati, orchestra reia tema duetului Nadir-Zurga, ca un stop-
cadru In miezul intensitatii momentului.

Nourabad intrerupe deznodamantul fericit, inlaturand voalul Léilei,
deconspirandu-i, astfel, identitatea. Zurga se infurie, iar ansamblul se reia cu
mai mult patos, fiind Incununat la final de rugaciunea unanima catre zeul
Brahma. Aici, liniaritatea frazelor contrasteaza cu agitatia celor precedente.
Astfel, gradul de incarcatura spirituald al locuitorilor face sa plaseze ritualul
religios deasupra oricarui conflict omenesc.

Elementul muzical central in aceastad opera este motivul duetului

Nadir-Zurga, pe care il putem interpreta ca fiind, deopotriva, motivul Léilei,

3Tn poza: Lorena Mérginean in rolul Léilei si Adrian Mé&rginean in rolul lui Nadir. Sursa:
pagina de Facebook a Teatrului National de Operd si Operetd ,,Nae Leonard” din Galati.
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al juramantului sau al prieteniei. El se regaseste si la aparitia ei in cortul
liderului pescuitorilor, inaintea duetului dintre cei doi, dar si dupa duet, cand
inmaneaza colierul pescuitorului, pentru a fi dat mamei ei. Acest motiv este
expresia trinomului personajelor principale, care sunt legate Intre ele in
multiple moduri: cei doi intre ei, prin relatia de prietenie, fiecare dintre ei cu
Léila la nivel amoros, dar si legatura Léilei cu Zurga din copildrie, la nivel
platonic.

Condamnarea celor doi la moarte este intrerupta de Zurga, ce aduce
vestea incendiului. El 1i elibereaza, astfel, pe cei doi, In timp ce multimea fuge
si isi salveze locuintele. In tertetul ce urmeaza, cei doi indragostiti isi canta
recunostinta si fericirea faptului ca sunt liberi. Salturile vocale mari trebuie
pregatite cu o buna sustinere a respiratiei si o proiectie incisiva a sunetelor.

Dupa incheierea tertetului, Zurga le indica traseul pe care sa il urmeze
pentru a se salva, asigurandu-i ca va veni si el.

Cei doi se indeparteaza, reluand, la unison, motivul muzical central al
intregii opere, pe versuri ce exprima speranta pe care si-o pun intru viata de

iubire si bucurie ce 1i asteapta.
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