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Abstract:

This article is a review of the Plastic Pandemia exhibition by visual artist Monica Turcu.
Hosted by the Serfioti Gallery in Galati, the artistic project brought together creations made
between 2020-2022, being an analysis of the experiences of the lockdown caused by the covid 19
pandemic. The optics proposed by the artist have a double meaning - on the one hand, it is a
critical evaluation of the expressive possibilities of art installations, on the other hand it is an
activist speech for saving the planet and raising awareness of environmental issues. This review
represents a complementary material (revised and adapted) to the curatorial texts and the

presentation of the opening on July 20, 2022.
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Prezentare generala:

Proiectul Plastic Pandemia vizeaza chestionarea problematicilor consumeriste ale societatii
actuale, in spetd a dependentei transgresive pe care omul contemporan o are fatd de elementele si
materiile prime artificiale. Utilizarea extensiva (si, nu de putine ori, abuziva) a maselor plastice,
precum si obsesia pentru inserierea si reductionismul functional al obiectelor comune sunt factorii
generatori, iterati si potentati intr-o serie de instalatii site-specific, catre constituirea unui veritabil
monument al decadentei. Prin disocierea (tacitd) de particularitatile discursului activist (si, prin
extensie, de reverberatiile politizarii acestui subiect), Monica Turcu propune o abordare anacronica
a fenomenului contaminarii, o radiografie a comportamentelor pe care omul contemporan le

instantiaza in raport cu plasticul. Dictata de beneficiile avansului tehnologic, relationarea endemica



a fiecdruia 1n raport cu masele plastice prefigureaza un iminent scenariu pandemic. Instalatiile
artistei prezuma o ipoteticd reconfigurare a formatelor artistice, plecand de la premisele zorilor
erei post-umane.

In viziunea acesteia, elementul de specificitate al initiativei artistice este o consecinti a
exteriorizdrii dimensiunii patafizice a crizei medicale pe care o traverseaza umanitatea. Aceasta,
contrapusa crizei identitare in siajul céreia arta si cultura contemporana se plaseaza, prefigureaza
0 constantd negociere si/sau resemantizare a axiomelor semnificatiei artelor. Temporizarea (si
procesualitatea) actului artistic, respectiv generarea unor meta-structuri discursive, constituie miza
centrald a actului expozitional. De aici emerge si statutul epistemic al proiectului Plastic Pandemia.
Ipoteza de lucru a artistei Monica Turcu prezuma ca materialul plastic, prin natura lui sterila si
ignobila (dupa cum afirma Barthes in Meditatii), substituie ,,specificitatea vietii unui obiect” cu
utilitarismul (o forma de reductionism)(R. Barthes, 1977). Demersul ei presupune ,,reanimarea’”
obiectelor plastice post-umane si proiectarea lor intr-un orizont profund anti-uman. Lucrarile (mai
concret, obiectele instrumentate) devin veritabile relicve ce nu si-au trdit (si nici nu isi vor trai)
niciodatad viata. Aceste post-ready-mades configureaza o realitate iminenta, ce se afld la granita
dintre cataclism (gr. Kata+klusein, revarsarea de ape ce oblitereaza identitatea) si dezastru (gr.
Dis+astros, steaua rea, interventia brutald a hazardului). (S. Capmare, 2020).

Pregnanta rezonanta politica a culturii vizuale contemporane (in speta, formele ,,partizane
si militantiste” ale reprezentdrii) a instaurat o veritabila tiranie semantica a expresiei artistice de
factura/inspiratie ecologista. In aceste problematici, varietatea discursului artistic asumat se inscrie
in siajul materialismului (mai mult sau mai putin dialectic) ,,imanent”. Demersul investigator (si
instigator, pe alocuri) al artistei Monica Turcu vizeaza potentialitatea ,,plasticitatii” artelor plastice,
o veritabild ,,reconstructie” a postmodernei ,,deconstructii” a consumerismului sau a problemelor
de mediu. Plecand de la premisa arte pover(a)-ista a veridicitatii artei ce naste din reziduri si
perisabilitati, creatia sa izoleaza plasticul (n.a. fr. Arts plastiques, lat. Ars + gr. Plastikos) si il
contextualizeaza intr-un discurs al paradoxului, al inadvertentelor distopice, al fetisismului, al
marginalului ori a absurdului. Indrizneata propunere a artistei vizeazi proiectarea unei mize
epistemice distincte, in care perceptia se fundamenteazd pe recircularea (sau mai bine zis
reciclarea) sensului materialitdtilor. Abandonarea resurselor clasice (,,Fondul plastic”), a identitatii

artistice conservatoare (,,Uniunea Artistilor Plastici”) sau a dezideratelor capitalismului



contemporan (de la polimeri la ,plastic surgery”) prefigureaza invitatia la reflectie (si dezbatere)
in problematici ce tin de acest omniprezent material (V. Puscasu, 2022).

Monica Turcu propune o alternativa artistica necesara unei eventuale reinventari a formelor
de expresie decrepite, a lamentarilor vizuale si al conventionalismului specific contextul artistic
regional. Optand in favoarea configurdrii unui continut reprezentational adecvat tendintelor
artistice internationale, ea promoveazd practicile experimentale si multipla stratificare
conceptuald. Plasandu-si creatia la granita ,,turnantei iconice” postulata de William J. T. Mitchell,
artista propune configurarea unei dialectici vizuale a relatiei concept-obiect (W.J.T. Mitchell,
2017). Prin instrumentarea meta-narativelor, prin stilistica specifica, respectiv contrapunind
viziunea artisticd particularitatilor contextual-curatoriale, artista invita publicul sa adopte o pozitie
reflexiva fatd de corpusul expozitional, indemnand la experimentarea si constientizarea durerii
unei luciditati ce isi contine insdsi recompensa. Din aceasta perspectiva, Monica Turcu propune
resemantizarea practicii artistice in jurul unei veritabile estetici dialogice, din care putem extrage
hegelianul ,,moment dialectic necesar”. In continuare, voi analiza patru lucriri de referinti expuse

in cadrul proiectului Plastic Pandemia:

Lucrarea 1: Fake News (2022)

Descriere formala: Instalatie media — televizor de epoca si doua mdsti de gaze. Mastile sunt puse
pe cdte un cap de manechin cu ochii inchisi. Ambele sunt panotate la cota 1.6 m, iar TV-ul este
amplasat pe podea. Filtrul mastii si televizorul sunt conectate cu un furtun flexibil. Pe ecran
ruleaza un video-montaj.

Propunerea expozitionald a Monicai Turcu realizeazd un excurs dialectic pe marginea
temei spatialitatii familiare si a problematicilor societatii contemporane. Pornind de la actualitatea
subiectului ,,fake-news”’-ului, lucrarea instantiaza o veritabild analizd fenomenologica (imagistica)
a consumului de media in zilele noastre. Lucrarea reproduce vizual echivalentul lingvistic al
intoxicarii (motivul mastilor militare de protectie chimica/bacteriologica), metaforizand ideea
asaltului informatic si a polarizarilor de opinie. Contextul pandemic in care se afla societatea de
astazi, respectiv limitarea abilitatii de miscare si sentimentul claustrarii in spatiul intim transforma
televizorul Intr-un veritabil refugiu abstract. Sub pretextul necesitatii de a fi conectat si informat,
sau poate prin inocenta curiozitdtii sau a divertismentului, sticla televizorului genereaza un concret

flexibil si arbitrar, prin care privitorul se elibereaza de toxicitatea vicisitudinilor traiului de zi cu



zi. Sub aparenta mobilitatii absolute oferite de telecomanda, ce reuseste sa transpuna printr-o
apasare de buton fie eroul si actiunea hollywoodiana, fie savanele africane ale documentarului, fie
studiourile de stiri din Buftea, spatialitatea concreta si realul uman sunt dematerializate invariabil.
Elementele constituente ale instalatiei chestioneaza ideea refugiului: este oare realitatea toxica?
Este oare indispensabil acest kit de supravietuire? Privarea de mobilitate si izolarea in spatiul
individual conduce la escapismul fatd de realitatea transanta, insa ne plaseaza in ,transeele”
razboiului informational. Prin lucrarea sa, Monica Turcu angajeaza critic notiuni precum
familiaritatea spatiului intim, relevanta actualitdtii si nevoia publicului de informatie, respectiv

polarizarile de opinie din media.

Lucrarea 2: Analog inbox (2021)

Descriere formala: Instalatie — set de cutii postale vechi si un morman de scrisori. Cutiile postale
sunt dispuse pe trei randuri, panotate echidistant, in paralel, la cotele 0.8, 1.3, 1.8 m. Mormanul
de scrisori este amplasat pe podea (1000 de scrisori in plicuri sigilate), la distanta apropiata de
cutii.

Cea de-a doua abordare a Monicdai Turcu vizeazd congruenta a trei teme majore:
comunicarea prin cuvant scris, non-locul lui Auge (M. Auge, 1995) si memoria istoriilor posibile.
Pornind de la ideea constituirii unei arhive de ganduri, idei si mesaje elaborate de publicul Monicai
Turcu catre ,,un prieten ipotetic”, instalatia chestioneaza posibilitatea definirii cutiei postale n
termenii unui obiect-martor. Totodata, lucrarea semnaleazd inceputurile disparitiei acesteia din
viata contemporana. Avansul tehnologic al prezentului a transformat scrisoarea intr-o forma de
comunicare decrepita, redundanta si indezirabild. De asemenea, in instalatia propusa, cutia postala
(sau mai bine zis, spatiul destinat corespondentei) comportd o transformare structurald catre
conceptul non-locului — este tranzitiv, vag determinat (non-geometric) si presupune anonimitate
(sau depersonalizare). Asemenea ,,Exhibition that never happened”-ului Sandrei Strele, memoria
unor istorii alternative se materializeaza sub forma unei colectii de scrisori fard destinatar, plasate
in proximitatea unor cutii postale iesite din uz. Problematica familiarititii spatiului uman si
depersonalizarea acestuia este conturata prin anti-utilitarismul lucrarii — scrisorile ce nu vor fi citite
niciodata, respectiv cutiile postale ce nu le vor gdzdui niciodata. Non-locul descris de instalatia
artistei sugereazd disolutia raportului de referentialitate dintre adresa si spatiu, destinatar si

emitator, respectiv mesaj si continut. Cutia postald devine obiect-martor al existentei umane,



depozitar si girant al unei comunitati, respectiv colectorul parcursului vietii individuale. Identitatea
ei se configureaza contextual, prin Insusi continutul pe care il detine: scrisori, cérti postale, facturi
sau oferte promotionale. Instalatia este o vivisectie a unui mod de comunicare ce nu mai este

practicat, dar si o cronicd a transformarii unui obiect in non-lieux.

Lucrare 3: Foucault's clinical gaze (2021)

Descriere formala: Instalatie obiect — colac de toaleta din plastic auriu. Toatd suprafata colacului
este vopsita metalizat, in planul capacului se afla o gaura in care este introdus un vizor auriu.
Colacul este panotat pe suprafata de expunere (perete), capacul fiind deschis in unghi de 20-30°
fata de planul peretelui.

Cea de-a treia lucrare ce mi-a atras atentia in expozitia Monicai Turcu este o interpretare
criticdA a spatiului intimitdtii si meditatiei. Raportarea artistei fatd de subiect este ironic-
moralizatoare, instalatia obiect fiind o chestionare aluziva a statutului creatiei de arta, respectiv a
paradigmelor ,,academiste” de consum cultural. Lucrarea propune un regim estetic al privirii non-
expectative, o veritabild materializare artistica a maximei lui Nietzsche: ,,(...) and if you gaze long
enough into an abyss, the abyss will also gaze into thee” (F. Nietzsche, 1886) (este si motivul
pentru care vizorul este pozitonat catre exteriorul capacului). De asemenea, lucrarea isi extrage
substratul axiologic si se revendicd din kantiana ,,privire estetica detasatda”, optica prin intermediul
careia obiectele de uz comun pot fi innobilate de procesul de creator. Realizand trimiteri explicite
la Duchamp si Cattelan, M. T. descrie ironic metodologia configurarii rationamentelor artistice prin
intermediul unei instalatii ready-made arte-pover-iste. Spatiul contemplarii este echivalat spatiului
defecdrii, locul de concepere a celor mai autentice idei, respectiv locul intalnirii cu sinele. O altd
fatetd a lucrdrii vizeaza palierul semantic al materializarii lingvistice a unor expresii populare
romanesti. Actul creatiei presupune nasterea ideii. Ceea ce 1i naste mintea artistului este autentic,
veridic si pur, indiferent de locul in care aceasta nastere se produce. Ridicarea la rangul de templu
al ideii si fetigizarea spatiului intim al toaletei este miza acestei lucrari, vizorul avand rolul de

semnificant al privirii inguste pe care publicul o exercitd prin standarde pseudo-academiste.

Lucrare 4: Camp cu flamingo roz (2021-2022)



Descriere formala: Instalatie site-specific — grupaj de pasari flamingo din plastic transparent, de
culoare roz. 31 de pasari flamingo in marime naturald, reprezentate in sectiune longitudinald,
dispuse intr-un spatiu central deschis. Pe podea se afla o folie de plastic transparent.

Ultima lucrare despre care voi face vorbire prezintd subiectul alterarii perceptiei
elementului natural, o criticd a rezultatului instrumentarii politic-doctrinare a discursului
consumerist, ce a condus la artificializarea pana la disolutie a imaginii paradisiace. Pornind de la
statutul de iconicitate pe care pasarea flamingo il are in contextul unui ipotetic si distant spatiu
luxuriant, M.T. chestioneaza meta-discursivitatea activismului ecologist printr-o instalatie
realizata exclusiv din plastic. Neconcordanta dintre subiectul cadrului natural si obiectul artifical
al materializarii artistice contribuie la inscenarea unui paradox discursiv, avand ca mizad generarea
unui peisaj cu veleitdti industriale. Notiunile de spatialitate si distantd sunt negociate si
contextualizate atat din punctul de vedere al semnificatiei (antiteza materialitatilor), cat si din
punctul de vedere al proximitatii (aglomerarea cu stimuli vizuali). Intreaga constructie conceptuala
se fundamenteaza pe discursul esteticii absurde, lucrarea avand ca punct focal registrul narativelor
ipotetice. Prin insertia foliilor de plastic si a materialului reciclabil in arealul functional al galeriei
M.T. redefineste specificitatea spatiala. Aceasta lucrare a fost elaborata dupa criteriile versatilitatii

expozitiilor site-specific, putand fi adaptata (modular) la contexte expozitionale neconventionale.

Concluzii:

Prin configurarea acestui apparatus artistic, dar si prin deschiderea proiectului
,BlackBOX”, sensul Plastic Pandemia reclama doud valente fundamentale: configurarea unui
public specific, beneficiar si partener al ,,pedagogiei vizuale” (catre care se indreapta actul artistic
si studiul diversitatii de reprezentare a formei); respectiv configurarea unui stil si a unei estetici
reprezentative in plan local, In acord (si continuitate) cu directiile artistice internationale. Totodata,
prezentul proiect contine si referintele unei veritabile ,,didactici curatoriale”. Creatia si actiunea
curatoriald valorificd extensiv dimensiunea contextuald a lucrarilor, insd 1n egald masurd, le
redefinesc drept insertii inter- si trans- disciplinare ale conceptelor si strategiilor vizuale cu care

artista opereaza.
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