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Abstract:

Romantic Italian composer, born in Catania, nicknamed "Il Cigno di Sicilia" - The Swan
of Sicily, Vincenzo Bellini adopted the compositional style of his 2 contemporaries (Rossini and
Donizetti) - the bel canto style, enriching it with his gift for creating wonderful melodies . Richard
Wagner admired in Bellini the pure melody, the simple nobility and the beauty of the song. His
works, although few (10), are marked by a continuous ascent towards maturity, towards the most
original achievement of romantic ideals, even anticipating the emergence of the national
revolutionary romanticism, represented by the great Verdi. Among the most famous works of this
kind are "Norma", "l Puritani”, "I Capuleti ed i Montecchi", "La Sonnambula", "Il Pirata".

Bellini's melody is of a much wider nature than that of his predecessors, in the sense that

it calls for ample vocal breathing and an unusual widening of the register palette. He largely
abandons the idea of the decorative beauty of the melody of Italian opera, his inspiration flow
from the dramatic points where the emotion has reached a peak, demanding the triggering of the
lyrical manifestation that transforms that emotion. Therefore, the Bellini melody cannot be
identified with the melody of Italian opera in general, constituting a different sphere that sums up
the characteristics of an original language within the meridional sensibility.
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Vincenzo Bellini (1801 - 1835) - compozitor romantic italian, nascut in Catania,
supranumit ,,I1 Cigno di Sicilia” - Lebada Siciliei, a adoptat stilul de compozitie propriu celor doi
contemporani ai sdi (Rossini si Donizetti) - stilul belcanto, imbogéatindu-1 cu darul sdu de a crea
melodii minunate. Richard Wagner admira la Bellini melodia pura, nobletea simpla si frumusetea
cantecului. Operele sale, desi putine (10), sunt marcate de o continud ascensiune spre maturitate,
spre atingerea cat mai originala a idealurilor romantice, anticipand, chiar, aparitia romantismului
revolutionar national, reprezentat de marele Verdi. Printre cele mai cunoscute lucrari de acest gen
se numara: ,,Norma”, ,,I Puritani”, ,,I Capuleti ed i Montecchi”, ,,La Sonnambula”, ,,I1 Pirata”.

Bellini dadea multa importanta versurilor, scenelor, actiunii, considerand ca libretul este

temelia operei. Melodica lui Bellini este de o naturd mult mai larga decat cea a predecesorilor sai,



in sensul ca solicitd o ampla respiratie vocald, o deschidere neobisnuitd ca dimensiuni a paletei
registrelor. El renuntd in mare masurd la ideea frumusetii decorative a melodiei operei italiene,
inspiratia sa revarsandu-se din punctele dramatice in care emotia a atins un nivel maxim, cerand
declansarea manifestarii lirice care transforma aceasta emotie. De aceea, melodia belliniand nu
poate fi identificatd cu melodia operei italiene in general, constituind o sfera diferitd care
insumeaza caracteristicile unui limbaj original in cadrul sensibilitatii meridionale. Unitatea dintre
sentiment $i muzica se afirma cel mai pregnant in marile arii solo, pe care Bellini le-a conceput ca
fiind formate din doud sectiuni detasate: prima zugraveste starea sufleteasca a personajului,
detasata de pasiunile dramei, orientandu-se spre o stare contemplativa a poeziei si emotiei. A doua
sectiune, cea in tempo rapid, nu este legatd cert de o anumitd forma: dupa ce enuntd motivul
melodic principal, autorul imagineaza desfasurari melodice aproape improvizatorice, in care
fioriturile traditionale (variatiunile ornamentale sau cadentele de mare virtuozitate) nu anuleaza
impresia partii lente, ci dimpotriva, subliniazd un anumit aspect al acesteia.

Opera ,,La sonnambula” a avut premiera in data de 6 martie 1831, la Teatro Carcano din
Milano, bucurandu-se de un mare succes. Lucrarea este structuratd in doud acte, iar libretul ii
apartine lui Felice Romani, care s-a inspirat din comedia — pantomima a lui Eugene Scribe, scrisa
in anul 1819: La sonnambule ou [’arrivée d’'un nouveau seigneur. Bellini si Romani au eliminat
scenele care incarcau inutil actiunea si au transferat actiunea in Elvetia. Distributia de la premiera
operei a fost de exceptie: Giuditta Pasta, Giovanni Rubini, Luciano Mariani, la pupitrul dirijoral
fiind chiar compozitorul. Muzica acestei creatii se caracterizeaza printr-o mare expresivitate,
coloratura nu este de factura rossiniand, ci are o eleganta si o lejeritate ce servesc sentimentele
exprimate. Opera se concentreaza pe cantul vocal, beneficiind de o orchestratie lejera si discretd —
aspect pentru care Bellini a fost criticat chiar de italieni. Bellini urmeaza stimulul poeziei si
compune intr-o manierd care se abate de la schematismul frazarii formale consacrat in opera
italiand din epoca respectiva. Opera este, Insa, extrem de omogena prin unitatea de stil, reflecta
maturitatea compozitorului; ea a devenit, In contextul secolului al XIX-lea, prototipul operei
idilico-pastorale.

Aria ,,Care compagne... Come per me sereno... Sovra il sen” este plasata la inceputul
actului I al operei, moment In care Amina, personajul principal, isi exprimd bucuria de a se fi
logodit cu 1ubitul ei, Elvino, bucurie pe care doreste sd o traiasca aldturi de prietenii ei si de mama

ei adoptiva. Felice Romani, libretistul operei ,,La sonnambula”, a conceput personajul Aminei ca



pe o tandra de o inocenta si o simplitate caracteristice personajelor poetului grec Theocritis, poet
din Siracusa ce stabileste traditia pastorald inca din secolul al IlI-lea. Aceste insusiri sunt foarte
bine redate de structura ritmico-melodica a ariei analizate, structurd ce subliniaza bucuria de
nedescris a personajului principal.

Astfel, in recitative se remarca tendinta de a incepe o fraza cu ultima notd din fraza
precedenta, creand o continuitate melodicd, ce dd mai multad unitate Intregii parti intai. Ritmul este
dezvoltat prin scurte progresii, prin pauze de naturd morfologica, prin care se realizeaza un dublu
proces — de suprimare de sonoritati si, n alte parti, de dilatare a formulei ritmice. Aceste pauze nu
sunt introduse pe timpi accentuati, insa redau foarte expresiv emotia personajului. De asemenea,
apare diminuarea ritmica neproportionald, ritmul anacruzic si punctat (in interventia corului),
cumulul valorilor, prin punct de prelungire si triolete. Un efect estetic aparte creeaza ornamentele
- apogiaturile lungi superioare sau inferioare, ce parca opresc in loc desfasurarea melodiei si
sugereaza suspinele dulci de bucurie ale personajului principal si, de asemenea, grupetul superior
cu bemol, format din 5 sunete, ce apare spre sfarsitul celui de-al doilea recitativ. Acompaniamentul
sustine subtil cantul vocal, prin note lungi sau ritm punctat.

In partea ce urmeaza — Andante mosso — acompaniamentul pianului sustine linia vocala
prin optimi cu staccatto, la méana dreaptd si doimi sau optimi staccatte, intercalate de pauze de
optimi, realizdndu-se un proces de suprimare de sonoritati. Vocea are interventii scurte, realizate
prin secvente augmentate ritmic, ritmul fiind anacruzic.

In partea Cantabile sostenuto assai, linia melodica vocala este mult mai bogata, apar mai
multe diviziuni exceptionale: triolete de optimi, simple sau augmentate ritmic si sextolete de
saisprezecimi, simple sau augmentate ritmic prin punct de prelungire. Sunt prezente, de asemenea,
ornamentele: apogiaturile lungi sau scurte, grupetul si trilul. Discursul melodic este construit tot
prin secventare, antecedentul este simplu, expozitiv, iar consecventul este variat prin diminuare
ritmicd, repetandu-se uneori de doud sau chiar de trei ori. Pauzele sunt de asemenea prezente pe
tot parcursul discursului muzical, avand un rol deosebit de expresiv. Acompaniamentul este
construit din note punctate la méana stanga si triolete la mana dreapta, pentru ca mai apoi trioletele
sa fie folosite pentru ambele maini, insa la mana dreapta avem de-a face cu un proces de suprimare

de sonoritati, prin inlocuirea primei optimi din triolet cu pauza corespondenta.
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Ex. nr. 1 - Opera La sonnambula, aria Aminei actul 1

In varianta de concert, partea corala ce precede cea de-a doua mare sectiune a ariei analizate
nu se cantd, astfel ca voi analiza In continuare sectiunea Moderato. Dupa cum am spus in
introducere, prima parte a ariilor belliniene prezinta starea sufleteasca a personajului principal,
predominanti fiind atmosfera contemplativa, lirici. In cea de-a doua parte, in tempo rapid, dupa
aparitia melodiei principale, compozitorul imbogateste aceastd melodie prin variatii ritmico-
melodice, prin fiorituri si cadente de mare virtuozitate. Astfel, observdm cd antecedentul si

consecventul apar prima data la pian, pentru ca mai apoi sa fie preluate de linia melodica vocala,

ce incepand cu a doua fraza, variaza ritmic si melodic melodia enuntata la inceput.
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Ex. nr. 2 - Opera La sonnambula, aria Aminei actul 1



Variatia se realizeaza prin progresii, prin diminuare ritmica, prin aparitia pauzelor, prin
rulade ascendente si descendente, pasaje cromatice sau prin aparitia ornamentelor de genul
grupetului. Melodia se reia apoi, in aceeasi manierd, cu noi variatii imbogatite de diviziuni
exceptionale (triolete de saisprezecimi). Tot in varianta de concert, nu se mai repeta a doua oara
sectiunea Moderato, ci se sare direct la partea Piu vivo, in care pianul enuntd o melodie formata
numai din optimi, ce se repetd de trei ori, apoi vocea expune din nou figuri ritmico-melodice,
variate progresiv in maniera expusa anterior, intr-un crescendo ce culmineaza cu finalul plin de
aplomb, Tncununat de cea mai Tnaltd notd aparuta in arie — mib3 (nescris 1n partiturd).

Dupa cum bine stim, agogica este un factor important de corelatie intre actul componistic
si cel de interpretare, un criteriu esential in estetica interpretarii mesajului artistic. Din punct de
vedere agogic si dinamic, aria Aminei din primul act este foarte bogata in modificari de tempo sau
de nuante. Andantele si tempo-ul liber de recitativ din prima parte se Tmpletesc cu nuante de
pianissimo sau fortissimo, cu indicatii a piacere, col canto sau a tempo. Exista, de asemenea, pe
tot parcursul ariei, modificari de nuante sau de tempo nescrise in partitura, dar cerute de sensul
ascendent sau descendent al melodiei sau de desfasurarea ritmicd, de caracterul si dimensiunea
rezolvarilor armonice, de tot ceea ce tine de agogica deschisd sau inchisad (tensiuni-distensiuni,
accelerari-rariri de tempo, cresteri-descresteri dinamice etc.). De precizat este faptul ca in prima
parte a ariei predomind nuantele de piano si pianissimo.

In cea de-a doua parte, se remarci o crestere dinamici in discursul muzical vocal si in
acompaniament — apar de mai multe ori indicatiile fortissimo si con forza, crescendo si con gran
forza; in acelasi timp, corul urmareste indeaproape linia vocala pe plan dinamic, avand uneori si
indicatia sotto voce, pentru a evidentia linia dinamico-intensivd a vocii. Spre finalul ariei, pe
tensiunea crescanda ce se rezolva dupa nota mib 3 - momentul de maxima culminatie, atat din
punctul de vedere al ambitusului cat si al dinamicii, avem indicatia sempre fortissimo la pian, care
se mentine pana la final. Elementele de frazare si articulatie reies din modul de dispunere a
notelor si a frazelor. Astfel, In prima parte a ariei, notele sunt dispuse in ambele sensuri, cu
intervale mici (in general terte si secunde), neexistand decat un singur salt mai mare, de nond mare;
se observa elemente de articulatie in suita, cu legato de expresie, de frazare si legato melismatic.

In partea secunda, elemente ale tehnicii non-legato - note staccate sau accentuate se imbind cu



legato-ul de expresie si cel melismatic. In ceea ce priveste dispunerea intervalelor, se observa
preponderenta intervalelor mai mari, netrecand insa de limita octavei.

Vocalitatea muzicii belliniene este diferitd de cea a celorlalti doi reprezentanti ai stilului

belcanto — Donizetti si Rossini, cantul vocal este plin de patetism, sensibilitate si transmite
sufletului un sentiment de melancolie dulce si tandra, de reverie, care strapunge sufletul, fara sa-1
raneasca. Cu un rol estetic si expresiv deosebit, elementele stilului belcanto abundd in aria
analizatd. Cu un ambitus de exact doud octave, de la mibl la mib3, in prima arie a Aminei
predomina stilul spianato si, apoi agilitdtile di maniera — mini - rulade, grupete si pasaje cromatice
descendente. La Inceput, scriitura vocald este expusa in mod declamativ, in stil recitar cantando,
iar 1n sectiunea Cantabile, soprana are ocazia de a-si etala maiestria de a mlddia vocea, pentru a
exprima bucuria inocentd a Aminei si nobletea sufletului ei. Aproape toate elementele de stil
belcanto sunt folosite in doar cateva masuri - legato, porta la voce, trilul, grupetul, messa di voce,
executarea mai multor saisprezecimi, legate doud cate doud si acute atacate in pianissimo, toate
acestea trebuind executate cu maxim control al respiratiei (ce trebuie sa fie linistitd si profunda) si
al centurii pelvio-abdominale, ce dd usoare impulsuri, pentru a nu brusca sunetele si a deteriora
expresivitatea vocala.

In partea secunda, se cere o voce omogeni, care poate executa salturi mari si poate trece
dintr-un registru Intr-altul fara nici o problema. Bétaile inimii si bucuria de nedescris ale
personajului sunt redate de micile rulade frante si pasaje cromatice, cu indicatia agogica
,planissimo” sau, dimpotriva ,,con forza”, ce trebuie cantate cu minim de efort, cu o dozare
excelenta a aerului, dand accent doar pe prima saisprezecime a timpilor accentuati. Putem
considera acest fragment o pagina cu agilitati ,,di bravura”, pentru ca cer exactitate, intonatie fina,

atac rapid si cu aer putin, dar care sustine bine sunetele, in functie de viteza de executie.
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Ex. nr. 3 - Opera La sonnambula, aria Aminei actul 1

Se stie ca Bellini acorda o mai mare importantd legaturii dintre text si muzicd decét
predecesorii sdi. Dupa ce primea libretul, studia atent caracterul personajelor, sentimentele de care
erau animate. Declama versurile fiecarui personaj, observa inflexiunile vocii sale, accentele,
schimbadrile de tempo si gisea, apoi, motivele si ritmurile muzicale potrivite pentru a le transmite
prin partiturd. Cadenta prozodierii este specificd limbii italiene, aceasta influenteaza
corespondenta intre durate si silabele cuvintelor. Dacd incercam sd declamam textul, observam o
dominare a accentului tonic asupra ictusului (accentul ritmic). Rima versurilor este libera in
recitative, iar in partile de Cantabile este Tmbratisatd sau monorimad. Dupa numarul de versuri,
avem monostihuri si distihuri impletite cu catrene. Ritmul versurilor din primele recitative este o
combinatie intre dactil si troheu. Avem de-a face cu tetrapodii catalectice sau hexapodii
acatalectice.

Ca-re com-pa-gne, € voi, te-ne-ri-a-mi-ci/Che-al-la gio-ia mi-a tan-ta par-te pren-de-te,

-vVvV -V V- - VV- V- V- V-V- V- VV -V

Ritmul versurilor din sectiunea Cantabile este tot o combinatie de dactil si troheu — tripodii
acatalectice.

Co-me per me se-re-no/O-ggi ri-na-cque il di

- V.V - V-V/- VvV - VvV V-

Ultima parte este identica ca ritm al versurilor cu cele precedente, constituind tetrapodii
acatalectice.

So-vra il sen la man mi po-sa, / Pal-pi-tar, bal-zar lo sen-ti:



- VV-V - V-V /- V- V - V -V

Aria ,,Ah, non credea mirarti... Ah, non giunge!” incheie opera ,,La sonnambula”. Din
punct de vedere ritmico-melodic, aria Aminei din finalul operei este foarte sugestiva, atat pentru
tristetea adanca din prima parte (in partiturd este notat un moment in care eroina plange), cat si
pentru bucuria nemarginitd din cea de-a doua parte, care reprezintd momentul in care Amina se
trezeste din starea de somnambulism si se impacd cu logodnicul ei, care o credea infidela.
Sectiunea Andante cantabile incepe cu o melodie foarte pateticd — antecedentul primei fraze este
construit dintr-o succesiune de secunde mari si mici, care pornesc de la nota mil, ajung la do2,
apoi coboara Tnapoi pe un ritm deosebit de sugestiv pentru plansul Aminei: o optime punctata,

urmata de o saisprezecime, triolet de optimi si apoi de o patrime.

A-ﬁg% T

Ah! non credea mi

Ex. nr. 4 - Opera La sonnambula, aria Aminei actul al 2-lea

Consecventul raspunde printr-un ritm anacruzic, dezvoltat prin augmentare intervalica si printr-un
grupet inferior cu toate notele scrise in partiturd. Urmatoarea frazd contine un antecedent
anacruzic, dezvoltat ritmic prin secventare, apare din nou grupetul, de data aceasta superior si,
ceva exceptional, un consecvent care apare de 4 ori, de fiecare datad secventat diferit.

Pianul acompaniaza prin triolete arpegiate, ascendente si descendente, prima nota fiind
intotdeauna la mana stanga, pana la momentul in care un alt personaj intervine — Elvino. Aici,
mana dreapta are melodia lui Elvino, pe care il dubleaza, iar mana stdnga acompaniaza cu triolete
arpegiate. In cele doud interventii, antecedentul apartine lui Elvino, avind o melodie mai
complexi, iar consecventul Aminei, cu o melodie simpla, pateticd, cu durate si intervale mici. in
cea de-a doua parte a acestei sectiuni, predomina ritmul punctat si trioletele de optimi. Ca efect

deosebit este sincopa egald, accentuata, pe jumatate de timp de pe cuvantul ,,no”, care se repeta de



2 ori, sincopa care accentueaza negatia. Interesant de urmarit este cadenta cu care se incheie prima
sectiune a ariei analizate: este dezvoltata ritmic prin progresii, saisprezecimile predomina; un punct
culminant este nota la2 sau lab2, care revine ca o amintire a tonalitatii in care a inceput aria, apoi,
dupa un grupet superior cu diez, melodia se finalizeaza cu nota do2, iar pianul incheie cu arpegii

descendente in Do major.
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Ex. nr. 5 - Opera La sonnambula, aria Aminei actul al 2-lea

Un efect estetic deosebit 1l au pauzele, care ajuta la crearea ritmului anacruzic si care exprima si
suspinele eroinei.

In varianta de concert, se sare recitativul care urmeaza si Allegro-ul brillante, asadar voi
analiza in continuare Allegro moderato, o sectiune in care ritmul punctat si duratele mici
predomind — optimile, saisprezecimile. Tema principala este enuntata de fiecare data cu aplomb,
iar ritmul punctat 1i oferd temei un caracter expansiv. Melodia Aminei apare prima data la pian,
fiind realizata prin secventare, cu o formula ritmicd anacruzicd si pauze pe a doua jumadtate a
timpului Intdi din fiecare masura, pauze cu o valoare expresiva mare, ce evidentiaza astfel timpul
al doilea, care este si accentuat. Vocea preia aceeasi tema, dezvoltand-o ulterior prin secventieri,
prin aparitia repetatelor grupete superioare desfasurate, prin game descendente si arpegii. De
asemenea, se remarca faptul ca timpul doi din aproape fiecare masura - pand acum o patrime cu

punct, devine patrime dublu punctata.
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Ex. nr. 6 - Opera La sonnambula, aria Aminei actul al 2-lea

Partea Piu vivo reprezintd o punte care face legatura cu reluarea temei principale din cea
de-a doua sectiune a ariei analizate. Corul o cheamad pe Amina in fata altarului si 1i spune ca
suferinta de pand acum a facut-o si mai frumoasa decat era. Pianul acompaniaza cu formule ritmice
punctate, mana dreaptd are grupuri de saisprezecimi, apare dactilul; la mana stanga, cu un efect
deosebit, avem pseudo-sincope si ritm contratimpat. Se revine apoi la tema enuntata in debutul
sectiunii, cu noi variatii ritmico-melodice: game ascendente, rulade, arpegii ascendente si
descendente, diminuare ritmica proportionald, toate acestea fiind incununate de cadenta din finalul
ariei, formata din grupete superioare duble, rulade frante, arpegii descendente si triluri.
***Variatiile din reluarea temei si cadentele sunt preluate din inregistrarea live integrala a operei
,L.a sonnambula” facutd de Maria Callas la spectacolul din data de 4 iulie 1957 in K6ln, Germania,
la pupitrul orchestrei Teatrului La Scala din Milano fiind dirijorul Antonino Votto.***

Tot in varianta de concert, se sare direct la coda cu formule ritmice alcatuite din repetate
dactiluri si, apoi, doimi, care incheie aria Aminei si, in acelasi timp, opera ,,La sonnambula”.

Absenta prea multor indicatii agogice si dinamice din prima parte a ariei analizate ne indica
faptul ca autorul a vrut ca interpreta rolului Aminei sa se lase purtatd de melodie, de sentimentele
exprimate de ea si sd redea dupd cum simte acest fragment muzical deosebit de trist. Prima
indicatie de tempo este la inceputul ariei — Andante cantabile — Tmpreuna cu nuanta de pianissimo,
care se mentine pana la modulatia pasagera i1n Do major. Frazele sunt construite pe principiul
tensiune-distensiune, predomind raririle de tempo, toate acestea fiind influentate de sensul
ascendent si descendent al melodiei care este ingenios elaboratd de compozitor. Odata cu
modulatia in Do major, caracterul melodiei cere o usoara crestere dinamica si o grabire de tempo,
elemente ale agogicii deschise care nu fac altceva decat sd evidentieze si mai mult durerea Aminei.

De precizat ca aceste schimbari se produc pe fondul unei oscilatii intre major si minor. Amina

10



repetd obsesiv anumite fraze, ea este intr-o stare de tristete nemasurata, tristete care i-a declansat
starea de somnambulism. Aceste repetitii obsesive sunt sustinute si pe plan agogic prin indicatiile
abbandonandosi si lento 1a voce sau lento col canto la pian.

Schimbarea de situatie din Allegro moderato, partea care urmeaza, produce si o modificare
a liniei agogico-dinamice: dacd inceputul este in piano, un moment de surpriza il produce acel
sforzando prezent pe suspensia pe dominanta tonalitatii de baza - Sib major. La preluarea melodiei
de catre voce, intensitatea creste pe masura ce fraza se desfasoara, iar nuanta de piano e prezenta
doar la inceput de fraza. Punctul culminant intensiv este pe nota mib 3, dupa care se trece in Piu
vivo, unde avem indicatia forte. Relarea temei principale cu variatiile ritmico-melodice se face pe
acelasi fond dinamic si agogic. De precizat cad accelerarile de tempo si cresterile dinamice sunt

precizate foarte rar in partitura.

Vocalitatea ariei ,,Ah, non credea mirarti...Ah! Non giunge” ne duce cu gandul la opera
Norma, mai exact la aria ,,Casta diva”, cu acel legato desavarsit din prima fraza.

in Andantele cantabile al ariei din actul secund al operei ,,La sonnambula”, in ciuda
aparentei simplitati a scriiturii, ne aflam in fata unei sofisticate forme de melodie infinita, ce l-a
impresionat chiar si pe Wagner. Astfel, prin talentul componistic bellinian, se exprima ideea ca un
sentiment nu este ceva abstract, ci constituie un mod particular de exprimare a unei persoane,
definind contrastele dintre indivizi.

Consider cd cea mai potrivita nuantd pentru primele fraze pe care le rosteste Amina este un
fil di voce - nuanta ce ar putea exprima cel mai bine durerea si mirarea din sufletul ei ranit de mult
prea gelosul Elvino. Nu este totusi o durere surda si fard speranta, ca cea a Luciei di Lammermoor,
din scena nebuniei, mai ales cd Amina se afla intr-o stare de semi-constientd sau somnambulism,
nu nebunie precedatd si de uciderea unui om. Aici, emisia vocala trebuie sa fie cat se poate de
omogena si ,,rotunda” , iar legato-ul - desavarsit; a sti sa creezi o punte de aer intre sunete cu o
expiratie continud, incat sd nu se simta trecerea, incat un sunet sa apara lin din cel precedent, fara
nici un gol de aer sau modificare de intensitate si timbru, cu o inspiratie profunda, corecta este o
mare maiestrie. Arcul primei fraze ar trebui considerat ca fiind mult mai larg, chiar daca vorbele
Aminei sunt intrerupte de pauze de saisprezecimi sau optimi; presiunea aerului rdmane sus, chiar
si gura poate ramane intredeschisa, efect ce evidentiaza starea personajului. Intreaga frazi ar putea

fi privitd ca un suspin, culminand cu acel grupet foarte expresiv, scris cu note reale. Interventiile
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lui Elvino au un mare efect dramaturgic, insd Amina rdmane in lumea ei, incheind cu o cadenta ce
pretinde si stiinta sunetelor filate, adicd aceeasi emisie si pozitie inaltd a sunetului ca la cele in
piena voce - si anume - la2 - in forte, lab2 - n piano, eventual cu porta la voce intre notele sil -
lab2.

In partea secundi, ritmica este pusi si ea in slujba ilustrdrii trairilor eroinei trezita la
realitate, pliindu-se melodiei punctate, apoi cu valori din ce in ce mai mici, care solicita agilitatea
vocala a interpretei, o agilitate di bravura, tocmai datoritd sentimentelor exprimate si energiei ce
se degaja din scriitura muzicala. Bataile scurte de diafragma pe fiecare sunet, mai ales la atacul
notelor accentuate din registrul supraacut sau la executarea saltului de septima mare, de la fa2 la
mib3, sunt mai mult decat necesare. Reluarea acestei parti, cu variatiuni melodico-ornamentale,
nu face decat sd Intareasca afirmatiile eroinei, mentinand starea de imensa fericire si multumire
pand 1n final; laringele 1isi pastreazd supletea pe tot parcursul ariei, intreaga scena de
somnambulism de la inceput fiind o proba de rezistenta si maiestrie vocald, dar si expresiva pentru
interpretarea acestui rol gingas.

In incheiere, mentionim cateva dintre innoirile aduse de Bellini muzicii de opera din
vremea sa:

- melodrama romantica capata stralucire si perfectiune.

- libretul: cerea versuri armonioase si 0 actiune scenica rapida, dar plina de trairi emotionale.

- mentalitate esteticd reformatoare, prin evolutia psihologica inspre bine a personajelor masculine
din opera Il Pirata, prezentd in transformarea textului si a interventiilor ritmico-armonice din
orchestratie.

- cerea cantaretilor o perfecta tehnica a respiratiei si o implicare totald in actiunea scenica, pentru
ca personajul sa capete noblete si expresie.

- lasa libertate cantaretilor prin orchestratia diminuata.

- melodiile sopranei din La sonnambula sunt pe o tesatura foarte inaltd, cu ambitus de mare
intindere, valorificand la maximum posibilitatile tehnice si expresive ale interpretei.

- pe plan formal, nu mai respectd schema frazarii consacrate a operei italiene, In care motivele se
succed ca 1n forma tripartita, ci parcurg o traiectorie spiralata.

- opera La sonnambula este considerata regina absoluta a vocalitatii, prin frumusetea melodiilor

sustinute discret de orchestra.
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- in Norma, traditionalul tip de arie (Cantabile- Allegro- Caballetta) este folosit doar pentru
Pollione. La celelalte personaje, Bellini introduce declamatii alternative ce conduc spre tensiunea
dramatica a cadentelor.

- Bellini avea obsesia perfectiunii, modificind tot timpul operele sale, in functie de cerintele
montarii scenice si a imbundtatirii expresivitatii interpretative (munceste opt luni la refacerea
operei I/ Pirata; face patru versiuni la opera Giulietta e Romeo, de la cea de-a treia operd numindu-
se I Capuleti ed i Montecchi).

- primul compozitor italian care a reusit o reconciliere a vechiului stil belcanto, ddndu-1 o noua
forta expresiva.

- creeaza noi tipologii de personaje, prin viziunea sa dramaturgica idealist-romanticd; eroii sai
traiesc drame intense, indiferent daca sunt personaje negative sau pozitive.

- experimenteaza stilul declamatoriu in opera La Straniera.
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