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Abstract

This investigation analyses from morphlogical and synthetical point of
view the motet Sitivit anima mea composed by Giovanni Pierluigi da
Palestrina, a composer belonged to Renaissance. The motet is the
continuation (second part) of the well known creation Sicut cervus of the
same composer. His intention is that one, to descompose musical
contruction of the motet and to discover the way of organization of the
sound material.

The basic element which goes to form the motet, starts from the textual
phrase which contribute to achieve musical phrase. The connection between
the sentences takes place about ordinary musical note of the two acords
which separates the musical segments. The way of contruction of this
musical forms is genarally speaking the same for all works of the composer.

Keywords: motet, modalism, polyphonic, counterpoint, Renaissance,
Palestrina.

Acest opus apartine compozitorului Giovanni Pierluigi da Palestrina
din perioada Renasterii, epoca de aur a polifoniei vocale, si face parte
din Il Libro Secondo dei Mottetti a 4 voci secondo la ristampa del
1604,

Genul

Fragmentul intra in categoria genului vocal polifonic sacru, fara
acompaniament instrumental, prin folosirea limbii latine §i recurgerea la
un izvor textual sacru, cu destinatie liturgica.

Forma

Desfasurarea si organizarea materialului sonor este realizat sub
forma unui motet avand o scriiturd de tip polifonic pe patru voci a
cappella, prin suprapunerea mai multor linii melodice.

Modul

' Cf. Le opere complete di Giovanni Pierluigi da Palestrina, per cura e studio di R.
CASIMIRI, vol. X1, Edizione Fratelli Scalera, Roma 1941, pp. 44-47.
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Tinand cont de faptul ca lucrarea dateazd din perioada cand
compozitorii erau dependenti de sistemul modal, cel tonal fiind in curs
de perfectionare, nu putem vorbi inca de tonalitate — limbaj si
terminologie improprii pentru acea perioada -, ci de modalism. Incipitul
tematic din primele 3 masuri ale cantus-ului, mersul melodic, cadentele
mediane si nota finala a fragmentului (finalis) aminteste de tonul V
autentic gregorian, ceea ce catalogheaza opusul intr-un tritus autentic.

Hexacordul moale

Teoria muzicald renascentistd prevedea trei tipuri de hexacord, sau
sisteme scalare de sase note in sens ascendent, bazat pe aceeasi pozitie a
semitonului aflat intre treptele III-IV. Astfel, exista hexacordul natural
(incepea cu nota DO), dur (de la nota SOL) si moale (FA, utilizdnd Si
bemolul).

Motetul de fatd prin prezenta bemolului utilizeazd hexacordul
moale. Molle si durum confereau atribute semantice corespunzatoare
liniilor melodice si relativelor armonii asupra carora erau construite.

Problematica etosului

Codificarea teoretica si obisnuinta muzicald comund din acel timp
considera cd pentru a scoate in evidentd o stare sufleteascd dintr-o
anumita situatie emotiva dedusa din text, trebuia folosit modul cel mai
potrivit>. Din analiza internd a partiturilor sale, exegetii palestrinieni
considera 1nsd, ca autorul nu se adecveaza prescrierilor tratatelor din
acea perioada, atributia modala nefiind determinata de necesitatile legate
de continutul textual, ci mai degraba de intentia de a organiza
fragmentele in grupiri modale®. Cu alte cuvinte, Palestrina nu este un
cultor al semantismului muzical - adicd de a conferi unui cuvant un
tratament armonic special sau o atentie muzicald deosebita prin folosirea
anumitor figuratii pentru a-i evidentia semnificatia — si acest lucru se
poate observa in madrigale, locul prin excelentd a ,,picturii sonore”,
unde nu sunt prezente figuratii particulare care au pretentia de a fi
»iconografice” si nici madrigalisme prea descriptive.

2 Johannes Tinctoris (1435-1511), primul autor al unui mic dictionar de termeni muzicali, in
cateva definitii de-ale sale prezinta efectele muzicii asupra subiectului uman (cf. Ch.E.H. de
Coussemaker, Scriptorum de musica medii aevi nova series a Gerbertina altera, IV, Parigi
1864-1876, p. 179). De asemenea, G. Zarlino in Istituzioni harmoniche, Libro 1, cap.
XXXII, alcatuieste un fel de vocabular muzical in care prezintd armoniile muzicale
corespunzatoare unor cuvinte cu o precisa putere semanticd. Cf. A. BASSO in Dizionario
Enciclopedico Universale Della Musica e dei Musicisti, UTET, Torino 1984, Il Lessico,
vol. II, p. 161.

3 Cf. MARCO DELLA SCIUCCA, Giovanni Pieluigi da Palestrina, L’Epos Societa Editrice,
Palermo 2009, p. 239.
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Structura arhitectonica

Motetul este alcatuit dintr-o serie de segmente melodice, fiecare
segment corespunzand unei fraze textuale. Succesiv, fiecare segment
este caracterizat de unul sau mai multe motive melodice asupra caruia
este intonat textul, prezentate in imitatie de toate vocile sau omoritmic®.

Raportul text-muzica

Caracteristica motetului constd in faptul ca structura melodica este
determinatd de text, de frazele si semifrazele acestuia carora le
corespund frazele si semifrazele melodice. Fizionomia subiectelor sau a
temelor melodice este conditionata de cuvintele textelor din fiecare
sectiune in parte, melodia nefiind altceva decat o ornamentare a textului.

Textul

Izvorul de inspiratie textuala al compozitorului este sacru. Textul, in
limba latind, luat din psalmul 42, versetele 2-4 este urmatorul (numerele
romane se referd la segmentele motetului):

I Sitivit anima mea ad Deum fontem vivum:
Sufletul meu este insetat de Dumnezeul cel viu:

II quando veniam et apparebo ante faciem Dei?
Cand voi veni si ma voi arata inaintea fetei lui Dumnezeu?

I Fuerunt mihi lacrymae meae panes die ac nocte,
Lacrimile mele imi sunt paine ziua si noaptea,

1A% dum dicitur mihi quotidie: Ubi est Deus tuus?
pe cand mi se spune in fiecare zi: unde este Dumnezeul tdu?

Tehnica componistica

Procedeul de care autorul se foloseste pentru a-si organiza materialul sonor
este cel de contrapunct bazat pe principiul imitatiei. Acesta constd din
expozitia motivului tematic numit dux, antecedent sau subiect §i este
determinat de fraza textuala. Acelasi motiv tematic, numit comes sau
consecvent, este reluat intr-o altd sectiune vocald, mai mult sau mai putin

4 Stil polifonic in care partile se desfisoard pe axa verticald in mod paralel cu valori de
duratd egala, dar care din punct de vedere melodic sunt diferite. Termenul este deseori
folosit, in mod impropriu, ca sinonim al omofoniei (emisia din partea mai multor voci sau
instrumente a acelorasi sunete, dar la unison sau la octava). Cf. Enciclopedia della Musica,
Garzanti, Milano 2003, pp. 613-614.
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variat, la un interval diferit fatd de cel din expozitie. Constructia
contrapunctica-imitativa pe doud voci, potrivit terminologiei renascentiste,
este numita bicinium.

In cele ce urmeaza vom analiza rand pe rind segmentele melodico-
textuale tindnd cont de organizarea liniilor melodice in desfasurarea lor
orizontald si incidenta verticald cu celelalte voci, precum si de tipologia
intrepatrunderilor partidelor vocale.

Primul segment melodico-textual:
Sitivit anima mea ad Deum fontem vivum (masurile 1-17)

Tema primului segment din motet este expusa de altus la dominanta

(ex. 1.1):
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Ex. 1.1 — Transcrierea masurilor 1-7 din partida altus-ului din
motetul Sitivit anima mea de G.P. da Palestrina.

Motivul este reluat pe tonicd de cétre canfus in prima masura, cu o
lejera modificare in intervalul dintre primele doud note (tertd) din incipitul
melodic (ex. 1.2) si astfel avem primul bicinium:
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Ex. 1.2 — Transcrierea masurilor 1-5 din motetul Sitivit anima mea de G.P.
da Palestrina.

Dupa cum se poate observa din exemplul urmator (ex. 1.3),
procedeul imitativ continud si in cel de-al doilea bicinium, intre tenor si
bassus, de data aceasta inversandu-se treptele melodice. Astfel, in masura 5
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tenorul expune din nou, dar la tonicd, in timp ce basul (masura 7) raspunde
la dominanta.

v /) [ [ , o | ,
)’ A | | 7~ I | | T | T T I T | Il |
C g by | o 7 | @ | | T | I 11 1 o @ I 1T 1 | Il |
. | £ LA VN ) v I 11 [ ] 7l | = P | o | @& ¥ 1 r 1 - | Il |
AN I T il |4 vy 77 | & [~ 7 Il |
Q) I | | Na—
De-um fon tem vi vum, a ni - ma me a
) d ."’ﬁ‘. T -] ud T = ]
A === T —— g ey #F - i|
ANIY4 ! | vie  —— .| i I [T | | I o I [ | |
5) ! ] ‘ = o —+
fon-tem vi vum, a ni - ma me h
n | | } - = 1 | T | I ( :) Il |
T#FW' ] = e s R e - S— " ||
’ NV 7] | I | T 1T 1 | I v Il |
g) I I — |
Si - ti Vit a ni-ma me a, ad De-um
| I } J‘ | I l Il |
B. ﬁ% - I = = s — S —— 6‘ i|
4 | I T | Y 1 LT Il |
N\ i ’ T
S - ti - vt a - n-ma me - a

Ex. 1.3 — Transcrierea masurilor 5-9 din motetul Sitivit anima mea de G.P.
da Palestrina.

In interiorul primului segment (ex. 1.4) exista alte intrari tematice pe
cuvintele ,,ad Deum fontem vivum” ce se succed de la o voce la alta in
imitatie sistematicd, imitatie uneori partiald sau cu usoare modificari.
Constructia motivului este realizatd pe un sistem scalar treptat ascendent
tetracordic, fie spre tonica, fie spre dominantd, care prin Intrepatrunderea
diversificatd a tesaturilor vocale si prin intrari succesive realizeaza
specificul polifoniei palestriniene. Folosirea sistemului tetracordal denota
familiaritatea compozitorului cu modurile gregoriene, fiecare mod fiind
alcatuit dintr-o scara diatonicd ascendentd de opt sunete, avand la baza
teoria muzicald greaca, teorie fundamentata pe conceptul de tetracord.

Cand partile vocale nu sunt ocupate cu o intrare tematica, ele isi
desfasoara cursul in contrapunct liber, respectand riguros regulile de
armonie.

Alteratiile

In estetica partiturii se pot observa de asemenea prezenta unor
alteratii in paranteze deasupra anumitor note, in cazul primului segment
fiind vorba de becar deasupra treptei a [V-a (masurile 9 si 12, tenor, timpul
4; masura 13, cantus, timpul 4; masura 14, tenor, timpul 3; masura 15, altus,
timpul 4). In acest caz, becarul are functia nu numai de o simpli alteratie
momentana tranzitorie, ci si de a realiza o adevarata modulatie, SI bemolul
fiind un element constitutiv al modului de tritus.
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Este interesant de subliniat faptul ca prezenta acestor alterafii se
gasesc deasupra acelor trepte care au o functie polivalenta si care permit
trecerea de la o tonalitate la alta. Acesta este un indiciu ce dovedeste
perioada istorica de tranzitie de la modal la tonal prin afirmarea sensibilei si
a conceptului de tonica-dominanta ca centru gravitational al compozitiei.

Faptul c@ aceste alteratii se gasesc in paranteze indica dubla
posibilitate executiva.

Primul segment se termind cu cadenta perfectd V-I din masurile 16-
17. Disonanta bine pregatitd din cantus pe treapta a V-a, masura 16, precum
si rezolvarea Intarzierii 4-3 este o constantd a compozitorului din Palestrina,
aceasta fiind de altfel o cadenta tipic renascentista.
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Ex. 1.4 — Transcrierea masurilor 13-17 din motetul Sitivit anima mea de
G.P. da Palestrina.

Din exemplele de mai sus se poate observa cum primul segment
melodico-textual se deschide cu o expozitie in imitatie a motivului tematic
si se conclude cu o cadentd. Segmentul fiind mai lung, se verifica si alte
intrari ale motivului tematic.

Segmentul succesiv incepe imediat pe treapta a IV-a dupa primul
timp din masura finala a primului segment, FA-ul tenorului fiind punctul de
legaturd si nota constitutivd a acordului succesiv. De notat lipsa tertei din
acordul treptei a IV-a pe timpii doi si trei, si folosirea primei rasturndri a
acordului de tonica pe timpul al patrulea la vocea grava. Cvintele goale fara
tertd si evitarea folosirii fundamentalei la vocea grava diminueaza impresia
de centru gravitational de tip tonal, accentudnd astfel caracterul modal al
fragmentului.
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Al doilea segment melodico-textual:
quando veniam et apparebo ante faciem Dei? (masurile 17-

31)
Tema este expusa de altus la cvarta superioara (ex. 2.1):
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Ex. 2.1 — Transcrierea masurilor 17-20 din motetul Sitivit anima mea de
G.P. da Palestrina.

Ea este reluatd in ordine succesiva de cantus si tenor pe FA, si de
bassus din nou la cvarti. In masura 24 gasim o modulatie la dominanta prin
alterarea bemolului din tenor. Pe ultimul timp din aceeasi masura, cantusul
prezinta un alt motiv repropus de celelalte voci pe cuvintele ,,ante faciem”,
prin care compozitorul aminteste de incipitul melodic din primul segment.

In acest segment se poate observa cu cati usurintd autorul impleteste
vocile 1n tesutul polifonic cu mijloace aparent simple. De remarcat scarile
descendente pe DO si pe FA din cantus si altus in masurile 25-28 (ex. 2.2)
care merg intr-un paralelism de terta sau de secunda pe trepte aldturate prin
folosirea inteligenta a figuratiei contrapunctice. Interesant este tratamentul

armonic al masurii 27 care realizeaza o semicadenta cu un caracter modal:
43— TI1°-V.
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Ex. 2.2 — Transcrierea masurilor 25-28 din motetul Sitivit anima mea de
G.P. da Palestrina.
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Faptul ca acest segment a inceput cu SI bemol §i se termina tot pe
acest acord putem spune in termeni tonali ca autorul a gandit sectiunea in
aceasta tonalitate, fapt confirmat de cadenta perfectd V-1 din masurile 30-31.

Al treilea segment melodico-textual:
Fuerunt mihi lacrymae meae panes die ac nocte, (masurile 31-42)

Este expusd noua tema de altus (ex. 3.1), care din punct de vedere
melodic are incipitul identic cu cel din canfus din primul segment, dar
transpus pe treapta IV si pe un text diferit.
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Ex. 3.1 — Transcrierea masurilor 31-33 din motetul Sitivit anima mea de
G.P. da Palestrina.

Celelalte voci intrd in succesiune. Cand altus a terminat de expus
incepe un nou motiv tematic care poate fi considerat si continuarea
expozitiei (ex. 3.2):
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Ex. 3.2 — Transcrierea masurilor 33-36 din motetul Sitivit anima mea de
G.P. da Palestrina.

Prezenta bemolului pe MI si armonia verticald a celorlalte voci
indica folosirea modului de profus. In masurile 33-39 intilnim doua
secvente succesive care sunt adevarate exemple de polifonie.
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Intrepitrunderea vocilor in ordinea indicatd de compozitor (altus-bassus-
tenor-cantus) pe treptele acordului de tonicd din protus (SOL in
transpozitie), fluiditatea liniilor melodice realizate prin folosirea scarilor
descendete conjuncte, inldntuirea acordurilor prin Intarzieri riguros pregatite
si rezolvate, note rebatute, paralelismul dintre altus si basus (masurile 34-
36) — in acel moment voci exterioare — la interval de sextda, evitarea
complexitatii armonico-polifonice, toate sunt elemente tehnice, resurse si
mijloace componistice net palestriniene selectate cu grija prin care este
realizatd armonia modala. Toate aceste elemente sunt puse in slujba textului
pentru a-i evidentia inteligibilitatea, principiu fundamental in compozitiile
autorului.

Segementul se temind cu obisnuita cadentd V-I (masurile 41-42) prin
naturalizarea bemolului din alfus, dar in contextul de legatura a segmentelor
este o cadenta la dominanta DO.

Al patrulea segment melodico-textual:
dum dicitur mihi quotidie: Ubi est Deus tuus? (masurile 42-
59)
Ultima parte se deosebeste de celelalte prin imbinarea polifoniei cu o
scriitura de tip secvential izoritmic (ex.4.1).
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Ex. 4.1 — Transcrierea masurilor 42-46 din motetul Sitivit anima mea de
G.P. da Palestrina.

In aceast segment compozitorul acordi o atentie deosebita textului
,ubi est Deus tuus?” prin repetarea lui, probabil datoritd semnificatiei
intrinsece, dar tratand in mod egal vocile, fara a privilegia vreuna.
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In masurile 42-44 notim o inlantuire acordica de tip plagal, iar in
masurile 48-49 cadenta d’inganno V-VI, ceea ce permite reluarea Intrebarii
,,.ubi est Deus tuus?”, de data aceasta in succesiunea imitativa bassus-tenor-
altus, dupa ce 1n prealabil a fost enuntatd in sens invers incepand cu
registrul acut spre grav de cantus-altus-tenor.

Masura 52 prin folosirea treptelor V-I prin largirea ei putea fi
concluziva. Autorul prefera insa, reluarea temei cu o armonie mai mult sau
mai putin variatd intrebdnd din nou ,ubi est Deus tuus?”, combinand
partidele vocale intr-un alt mod, de data aceasta prin simultaneitatea partilor
exterioare introducdnd mai apoi fenor si altus realizand astfel coda
fragmentului si pregétind cadenta finala.

Aspecte stilistice concluzive
Ceea ce uimeste in acest fragment, ca de altfel si in celelalte compozitii ale
lui Palestrina, este limbajul sdu aparent simplu, dar in realitate greu de
codificat. Scriitura sa contrapunctica a fost dintotdeauna un obiect de mare
admiratie si de studiu; elementul dominant al stilului sau este frumusetea
naturala a liniilor melodice, in care este evidenta influenta cantecului
gregorian®.

Din analiza desfasurarii fiecarei partide vocale, am notat anumite
motive melodice care fac parte din repretoriul gregorian, indeosebi din acele
fragmente catalogate in tritus autentic sau protus plagal, 1n special
incipiturile melodice ale tonurilor psalmodice din modurile corespunzatoare.
Acestea, evident, in contextul polifoniei primesc o conotatie pe axa
temporala si o functie valoriala.

Deseori 1n constructia melodiei sunt folosite scari diatonice
ascendente sau descendente pe trepte aldturate evitand cromatismele
ornamentale sau de pasaj. Alteratiile cand sunt folosite au o functie bine
definita: aceea de a ,,modula” in modal sau de a mentine caracterul modal al
fragmentului.

De asemenea, autorul preia din gregorian in polifonia sa si acele
trepte modale care au o importanta structurald si care ii permit desfasurarea
si diversificarea armoniei. Am vazut ca este vorba mai cu seama de treptele
LI IV, Vsi VL

Notam si prezenta vocalizelor, destul de extinse uneori, pe anumite
cuvinte, ceea ce ne trimite cu gandul la melismele gregoriene.

5 Cf. C. DUMEA, Giovanni Pierluigi da Palestrina, in “Caietele Institutului Catolic”,
Arhiepiscopia Romano-Catolica de Bucuresti 2010, Nr. 1 (15)/2010, pp. 12-13.
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Cadentele sunt aproape in forma standard de V-I cu intarzierea 4-3,
pregatita anterior. Acestea delimiteaza segmentele melodico-textuale intre
ele.

Am notat, de asemenea, ca un element din acordul final al
segmentului garanteaza continuitatea cu acordul urmator si, deci, cu
segmentul succesiv, aceasta fiind nota comuna din ambele acorduri.

Esenta armoniei palestriniene std In contrastul dintre disonantd si
consonanta, cu momente de tensiune urmate imediat de altele de destindere,
echilibrul structural, linii melodice suprapuse bine delimitate, fluiditatea
vocilor si vocalitate specificd®.

Imbinarea acestor trisituri dau ca rezultat un material sonor ce
trimite sufletul uman in zona sacrului.

Concluzionand, putem spune cd toate elementele si mijloacele
tehnice componistice pe care Palestrina le intrebuinteaza, reusesc sa
imprime muzicii sale gravitate, seriozitate, sobrietate si sacralitate, trasaturi
caracteristice Intregii sale creatii.
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