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Abstract

Four identities, four masters, five solutions to the same subject, each
of them demonstrating, among many others, the importance of the
correlation between mimicry and attitude. The most important
"novelty" that Donatello brings, through this sculpture, is the
positioning of the character in a classic contra-post, but which
preserves the elegant and traditional Gothic posture. The portrait,
however, contrasts with the serenity of a curiosity displayed on a
face that doesn't let us see anything of the heroic act performed, as if
he didn't even care about the severed head of his rival lying at his
feet. Several of the researchers translated this attitude as one full of
personality, a kind of - it was child's play - suggested by the slight
twist of the body and the positioning of the left hand on the hip. It is
obviously an exaggerated twist, which has nothing in common with
reality which rather depicts a character with a peaceful, even gentle
attitude. Andreea del Verrocchio was himself a mature sculptor when
he tackled the biblical theme of David. He too kept the youth of the
character but instead did not want the appearance of a teenager with
effeminate features, even if he reproduced with great accuracy the
beauty, delicacy and fragility of the age. The harmony, strength,
virility, beauty and naturalness of the male nude are the main
attributes brought out by the masterful solution that Michelangelo
gave to this statuary representation. Naturally, it was assimilated as
one of the most popular and representative works of the Renaissance.
If in the predecessors we can see the influence of Polycletus, through
the work Doriphorul, on the posture of the representations of David,
in Bernini we could say that the source of inspiration for the
character's pose would be Myron's Discobolus.
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Succint parcurs istoric In evolutia sculpturii statuare

Evolutia sculpturii statuare de-a lungul perioadei care acopera
Neoliticul si Antichitatea a fost semnificativa, reflectand schimbarile
culturale, tehnologice si artistice ale acestor epoci.

Primele manifestari din domeniul sculpturii in perioada
Neoliticd au Inceput cu reprezentdri simple ale figurilor umane si
animalelor, create in principal din lut si os. Odatd cu dezvoltarea
agriculturii si stabilizarea comunitatilor, au aparut figurine si idoli de
lut, care aveau adesea semnificatii religioase sau rituale. Sculpturile
din aceastd perioadd erau stilizate si abstracte, cu trasdturi
simplificate si forme geometrice. Una dintre cele mai vechi
reprezentdri artistice, provenita chiar din Paleoliticul tarziu (28000 -
25000 1. HR.) este a unei figuri feminine, numitd adesea
“Venus” (Fig. 1) datoritda formelor sale rotunjite si voluptuoase.
Descoperitda in 1908 in localitatea care i-a dat si numele de “Venus
din Willendorf”, cu o Indltime aproximativa de 11 cm si sculptata
intr-o rocd calcaroasa de tip oolit, sculptura prezintd o figura
feminind cu sanii, burtica si fesele foarte proeminente. Scopul exact
al statuetei nu este cunoscut, dar, absenta detaliilor anatomice ale
Fig. li Venus din Willendorf. Se afla in. fetei a condus catre ipoteza cd ar
exp021g£a p_ermgnentaMuzeulm de Istorie ﬁ tut ﬁ tlhzaté in r1t al I'i
Naturala din Viena. putu u ualu

legate de fertilitate sau Tn scopuri
magice, Intrucat figura feminina
prezintd caracteristici specifice
fertilitatii. “Venus din
Willendorf” este un exemplu
important al artei preistorice si,
alaturi de alte artefacte, ofera o
privire probabild dar posibila
asupra modului in care oamenii
de acum aproximativ 25.000 de
ani reprezentau lumea lor si
aspectele importante ale vietii
lor.

Mai mult de 90% dintre
statuetele antropomorfe, datate
intre anii 30000 si 5000 1. Hr.,
care au fost descoperite pe
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continentul european, in aria cuprinsa intre muntii Pirinei si Siberia,
sunt reprezentari feminine. Se presupune cd aceastd statisticd ar
indica glorificarea zeitei mamad ca recunoastere a principiului
universal feminin al maternitatii, in vreme ce alti specialisti
considerd cd nu sunt stranse suficiente probe pentru a certifica ceea
ce incad ramane in faza de supozitie. Dar, se poate presupune ca ele au
reprezentat intr-un fel sacralitatea feminind si puterile magico-
religioase ale zeitei mama.

Din punct de vedere stilistic, aceste statuete, au in comun
reprezentarea morfologicad a corpului uman printr-o tratare generala a
principalelor repere anatomice fiind lipsite de detalieri semnificative.
Lipsa detaliilor la portret si la extremitatile membrelor ar putea fi
pusd pe seama incapacitatii redarii lor din punct de vedere tehnic.
Dar, odatd cu imbundtatirea vietii, prin evolutia tehnicii, se dezvolta
si capacitatea de sinteza si de observatie a detaliilor.

Leaganul primelor asezéri urbane avansate ale omenirii se
intindea din nordul Peninsulei Arabe, spre est, prin Palestina pana in
Mesopotamia (Fig. 2). In aceasti regiune au aparut primele structuri
statale, primele mari imperii, precum cele ale sumerienilor,
asirienilor, babilonienilor, persilor si mai apoi a faraonilor egipteni.
Subiectele religioase si mitologice sunt acelea care predomina
sculptura antropomorfd a antichitatii iar sumerienii au fost primii

Fig. 2 — Harta in care s-au dezvoltat primele asezari urbane ale omenirii si cu denu-
mirile pe care le aveau in preajma amlor 1200 1.Hr.
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care au inteles foarte bine importanta majord a impresiei lasata
asupra constiintei privitorului, motiv pentru care au impodobit peretii
cladirilor impozante ale oraselor cetatii cu basoreliefuri policrome de
dimensiuni impresionante.

Egiptenii au imprumutat de la mesopotamieni tehnica
construirii cordbiilor, arta de a zidi cladirile cu ajutorul cardmizilor,
sigiliul rotund, dar mai ales scrierea cuneiforma, care se pare ca a
aparut brusc la inceputul primei Dinastii. Structura civilizatiei
egiptene a avut la baza religia si mai cu seama dogma divinitatii fata
de care egiptenii aveau un dezvoltat simt al datoriei, fiind foarte
devotati si profund dedicati zeilor pe care-i proslaveau in diverse
modalitati.

Arhitectii, pictorii si sculptorii egipteni au demonstrat o grija
deosebita fatd de trecerea in timp a constructiilor si decoratiunilor pe
care le faceau, gasind solutii de conservare pe care le-au aplicat cu
rigurozitate.  Giganticele constructii  si  sculpturi  egiptene
impresioneaza prin madretia lor uimind strainul privitor. Sculptorul
englez John Flexman il citeaza pe Herodot care spunea "una dintre
cladirile lor este asa de mare ca masoard cat multe dintre
semnificativele constructii grecesti luate la un loc". Sculptura
egiptenilor este foarte mult legatd de constructia templelor si a
mormintelor fiind angajate lucrari de decorare cu basoreliefuri,
capiteluri pentru coloane, statuete de mari dimensiuni care, dupa
moda sumeriand, aveau rol de strdjeri ai intrarii in templu iar pe
marginea aleilor pana la intrarea, erau randuite multe statuete la fel
de impresionante, ce reprezentau personaje asezate in pozitia
sfinxului.

Statuetele egiptene reprezintd personaje aflate In posturi
diverse, de regula statice, unele fiind asezate pe pamant sau
ingenunchiate, iar altele stau sprijinite pe ambele picioare, unul
dintre ele fiind mai in fatd decat celdlalt. De regula bratele sunt
intinse pe langa corp avand pumnii stransi, alteori bratele sunt
incrucisate in fata pieptului sau antebratele sunt sprijinite pe coapse
intr-o asteptare ritualicd. Sprancenele, pleoapele si gura sunt formate
din curbe simple, ferm conturate, avand o usoara expresie. Aspectul
personajelor masculine este usor efeminat iar pe ansamblu, in marea
lor majoritate, vesmintele nu prezintd falduri. Semnificativ este si
faptul ca egiptenii realizau cu mai multd acuratete figurile
patrupedelor decat portretele umane. Articulatiile membrelor
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personajelor sunt destul de grosier realizate, neavand detalii
anatomice, prin comparatie cu portretul lor, iar miscarea prin
actiunea sugerata este lipsita de gratie.

Civilizatia egipteand este prima civilizatie care a definit
pentru prima data un stil artistic, dar recunoscut este faptul ca arta
apartine cu predilectie Greciei antice cand, inspirati de filozofii greci,
mestesugari iscusiti au cautat sa reprezinte o sumedenie de forme
perfectionate cautdnd idealul de frumusete ce trebuia sd emane
emotie si miscare, bazate pe echilibrul cautat intre greutate, proportie
st ritm.

O vreme in care influenta artei egiptene este evidentd,
sculptorii greci incep sa dea formelor omenesti o noua subtilitate in
articularea corpului si un sentiment de viatd mai intens. Un exemplu
al acestor influente este asemanarea izbitoare dintre specificul

. . : egiptean de reprezentare a
Fig. 3 — Nikandra din Naxos, Lucrarea a fost glp p

gisitd in anul 1878 in insula greceascd Delos. sculpturilor antropomorfe si
Este din marmura, are néltimea de 180 cm s1 lucrarea gasita pe insula Delos

se afld In expozitia permanent a Muzeului d de ci fi
National de Arheologie din Atena, Grecia. CSpre carc s¢ crede ca ar i
dedicatd zeitei Artemis de

catre Nikandra din Naxos
(Fig. 3). Este o reprezentare
simplista a drapajului
vestimentatiei ce imbraca
silueta feminina, al carui
mijloc este cuprins intr-o
cingatoare care nu lasa nici o
cutd sau fald. Personajul este
redat intr-o pozitie statica,
sprijinitd pe ambele picioare,
strans alaturate, mainile lasate
pe langd corp, capul drept si
privirea Tnainte. Parul coboara
pe spate intr-un  volum
compact, iar din zonele
parietal-temporale se imparte
in alte doud volume ce
coboard peste clavicule pana
ajung deasupra liniei sanilor.

Perioada arhaica poate fi
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consideratd o perioadd de pregitire prin care sculptorii greci au
inteles tehnica de transpunere a figurii umane in piatrd sau metal si
astfel s-au creat premisele evolutiei ulterioare a sculpturii statuare,
care s-a desprins de stilul egiptean, sculptorii invatdnd sa faca
diferenta dintre divinitate si fiinta umana. Inovatiile realizate de
sculptorii greci prin mutarea centrului de greutate intr-o silueta,
torsiunea concomitentd Intr-un echilibru dinamic, subtilitatea
expresiei, armonia proportiilor si perfectiunea corpului, sunt
aspectele cheie ale acestui nou stil, numit “clasicism”, care a
influentat evolutiile stilistice urmdtoare. O artd a moderatiei si a
perfectiunii realizatd, Tn moduri usor divergente dar compatibile, de
sculptorii Myron, Policlet si Fidias, urmati de Scopas, Lisip si
Praxitel, au dat finete si gratie nonsalantd corpului uman.

Sculptorul nu mai fusese pana acum asa de atent, de implicat
si concentrat, asupra detalierii expresiilor in functie de starea, de
atitudinea si varsta personajului reprezentat. “Baiatul cu gasca” (Fig.
4), o lucrare atribuita sculptorului o
Boethos din Calced 1 Fig. 5 — O batrana beata — Lucrarea este

octhos din Calcedon sau lucrarea ;i it sculptorului Myron din Teba,

“O batrana beatda” (Fig. 5)cioplita in marmura, cu o indltime
aproximativa de 92 cm. In imagine se

Fig. 4 — Biiatul cu gésca — lucrarea este afla una dintre cele doua copii romane
realizatd In marmurd, are aproximativ care au rezistat timpului si care se afla
85 cm si se afld in expozitia permanent expusd la Muzeul Glyptothek din

a Muzeului Louvre, Paris. Munich, Germania.




presupusa a fi realizatd de sculptorul Myron din Teba, sunt lucrari
care demonstreazd dorinta de renuntare la idealizarea personajelor
printr-o morfologie diferentiatd, in functie de varsta si in special de
aspectul fizic, asa cum il putem vedea in natura.

Sculptura statuara realizatd in Grecia Anticd a constituit
izvorul de inspiratie pentru numerosi sculptori din generatiile care au
urmat. Multe dintre sculpturile acestei perioade au fost luate ca
model clasic de armonizare a volumelor si reperelor anatomice.

De cele mai multe ori arta Greciei a fost consideratd mai
importantd decat arta Romana despre care adeptii curentului
Neoclasic de mai tarziu au spus ca este doar o palida reflexie a artei
grecesti pe care o considerau intelectuala si filozofica. Studiul
sculpturii romane a inceput in timpul Renasterii cand multi artisti
veniti la Roma au descoperit monumentele antice. Copierea si
interpretarea lucrarilor antice a fost si a rdmas un factor constant in
instruirea artistului si dezvoltarea Fig. 7 — Doriforul — In imagine este
artei, iar influenta faimoaselor lucrari © ¢°P'¢_ romand foarte  bine

’ conselvata, din marmura S1 cu
Fig. 6 — Augustus della Prima Porta — finaltimea de 2,12 m, a lucrarii
lucrarea este datatd in secolul I d.Hr. realizatd de sculptorul grec Policlet.

Lucrarea a fost realizata in marmura la Lucrarea se afld in incinta Muzeului

dimensiunea de 2,08 m si este expusd in National de Arheologie din Napoli,
Aripa Noud a Muzeului Vatican. Italia.




monumentale poate aduce clarificari de ordin estetico-artistic printr-o
relatie comparativa.

Ascensiunea lui Augustus in fruntea conducerii imperiale a
marcat aparitia expresiilor idealizate in portretele inchinate
demnitarilor si impdaratului, prin comparatie cu portretele “veriste”
din perioada Republicii, accentul fiind pus in special pe tineretea
personajelor reprezentate. Lucrarea “Augustus della Prima
Porta” (Fig. 6) il prezintd pe impdrat intr-o postura foarte
asemanadtoare, prin pozitia picioarelor si curbura coloanei vertebrale,
cu Doriforul lui Policlet (Fig. 7), una dintre cele mai cunoscute
statuete ale secolului al V-lea 1. Hr.

David in viziunea sculptorilor
Donatello, Verrocchio, Michelangelo si Bernini.

Patru identitati, patru maestri, cinci rezolvari ale aceluiasi
subiect, fiecare dintre ele demonstrand, pe langd multe altele,
importanta corelarii dintre mimica si atitudine.

Voi incepe printr-o paraleld intre cele doua statuare care au
acelasi subiect, David, cel ce l-a Invins pe Goliat si care apartin
aceluiasi autor, Donatello.

Prima comanda (Fig. 8) pentru realizarea celebrului personaj
biblic a fost cioplitd in marmurd, la solicitarea celor care conduceau
lucrarile la catedrala din Florenta. Aceasta a fost prima comanda mai
importantd pe care tanarul sculptor florentin a primit-o si a realizat-o,
intr-o manierd foarte apropiatd de stilul gotic traditional, avand si
cateva semne de inovatie pe care le-a desavarsit ulterior in alte
sculpturi care i-au consolidat faima. Cea mai importantd “noutate” pe
care o aduce Donatello, prin aceastd sculpturd, este pozitionarea
personajului intr-un clasic contra-post, dar care pastreaza eleganta si
traditionala posturd goticd. Portretul insa, contrasteaza prin
senindtatea unei curiozitdti afisate pe un chip ce nu lasa sa se
intrevada nimic din actul eroic savarsit, de parcd nici nu i-ar pasa de
capul tdiat al rivalului care-i zace la picioare. Cativa dintre
cercetitori au tradus aceastd atitudine ca pe una plind de
personalitate, un fel de - a fost o joaca de copii - sugeratd de o usoara
rasucire a corpului si pozitionarea mainii stangi pe sold. Este Tn mod
evident o rastdlmacire plusatd, ce nu are nimic In comun cu
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realitatea care Infatiseazd mai degraba un personaj cu o atitudine
pasnicd, chiar blanda. Dupa aproximativ 32 de ani, Donatello reia
tema personajului David intr-o sculptura realizatd in bronz (Fig. 9).
Nu s-au gasit documente care sa relateze ceva despre comanditar sau
despre scopul acestei comenzi ci doar presupuneri ale istoricilor. Cert
este ca de aceastd data sculptorul florentin a venit cu o viziune total
schimbata. Statistic vorbind, se pare ca aceastd statuara ar fi primul
nud masculin realizat dupd perioada anticd a sculpturilor clasice
greco-romane. Din punct de vedere compozitional, Donatello
pastreaza contra-postul, schimband doar piciorul de sprijin, iar
genunchiul piciorului aflat in repaus este flexat si putin avansat. Este
o postura in jurul careia au aparut destul de multe scrieri, cu descrieri
si explicatii posibile, controversate in mare parte si asupra carora nu
voi face aprecieri. Iconografic vorbind, autorul pastreaza varsta
adolescentind folosita si in prima versiune realizatd in marmura. Un

Fig. 8 — Donatello - David — Lucrarea Fig. 9 — Donatello David — Variantd
a fost realizata intre anii 1408-1409, realizata in jurul anului 1440, din bronz si
in marmurd, cu indltimea de 1,91 m. cu iniltimea de 1, 58 m. Lucrarea este
Este expusd in Muzeul National
Bargello, Florenta.

expusa 1in incinta Muzeului National
Bargello, Florenta, Italia




foarte tandr erou, cu sabia in mana, avand la picioare capul taiat al
dusmanului, peste care si-a pus piciorul in semn de victorie.
Diferentele atitudinale sunt vadit diferite intre cele doud versiuni.
Portretul, de aceasta data, este realizat intr-un acord verosimil cu
atitudinea personajului. Practic, sculptorul a redat un zambet de
satisfactie pe chipul tanarului erou, evident ca puteau fi gasite multe
alte expresii poate mult mai convingitoare decat aceasta. Cu
sigurantd cea de a doua variantd este mult mai credibila, motiv
pentru care s-a bucurat de o apreciere mai mare din partea publicului
si a oamenilor de specialitate, fiind una dintre piesele cel mai des
mentionate din perioada Renasterii timpurii.

Andreea del Verrocchio era la randul sau un sculptor matur
cand a abordat tema biblicd a lui David. Si el a pastrat tineretea
personajului dar in schimb nu a dorit infatisarea unui adolescent cu

Fig. 10 — Andreea del Verrocchio David —trasaturi efeminate, chiar
f{ewal}zata intre anii 1473-1475, din bronz $icu yack a redat cu foarte mare
inaltimea de 1, 25 m. Lucrarea este expusa in

incinta Muzeului National Bargello, Florenta, acuratete frumusetea,

Italia. delicatetea si  fragilitatea
' varstei.  Verrocchio  si-a
concentrat atentia mai mult
asupra transmiterii
fraimantarilor  subtile ale
sufletului. Si acest David
(Fig. 10) este asezat intr-o
posturd de contra-post clasic,
asa cum mai poate fi vazut la
lucrarile antice in care sunt
reprezentati  Apolo  din
Belvedere, Augustus della
Prima  Porta,  Impiratul
Claudius ca Jupiter sau
Hercule cu blana leului din
Nemeea. Cu sabia in ména
dreaptd si cu palma mainii
stangi asezata pe sold, David
are o atitudine ce ne conduce
catre o interpretare cu dubla
semnificatie. Una este aceea
a celui care nu mai are nimic
de facut, semn ca pericolul a
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trecut si acum gusta din plin aprecierile celorlalti sau, cea de a doua
interpretare, ar fi a omului zelos pornit pe fapte mari. Si intr-un caz si
in celdlalt, avem de-a face cu o atitudine armonios croita, sustinutd
de o foarte buna intelegere a morfologiei corpului uman, aflat intr-o
dependenta reciproca cu trdirile emotionale. Este una dintre lucrarile
de marca a autorului si a perioadei de Inceput a Renasterii.

Michelangelo Buonarroti a realizat o impresionantd statuie
inchinata lui David, pastrand contra-postul intalnit si la celelalte doua
lucrari realizate de predecesorii sdi, fard a urma directia senzualitatii
provocatoare a lucrarii realizatd de Donatello si nici nu s-a ldsat
influentat de frumusetea epicend si seducdtoare a varstei
adolescentine, redatd cu atita maiestrie de Verrocchio. Animat de
propriile idealuri si trdiri artistice, departandu-se de descrierea biblica

a celebrului personaj,

Fig. 11 — Michelangelo Buonarroti - David Michelangelo a realizat o
— Realizata intre anii 1501-1504, marmura

si cu iniltimea de 5, 17 m. Lucrarea este perfecta incarnare a fortei
expusd in incinta Galeriei Academiei din, masculine, a carei atitudine §i

Florenta, ltalia trasaturi  faciale sugereazd
concentrarea unor tensiuni
gata sd rabufneasca (Fig. 11).
Armonia, forta, virilitatea,
frumusetea si firescul nudului
masculin, sunt atributele
principale scoase la iveald de
magistrala rezolvare pe care
Michelangelo a dat-o acestei
reprezentari statuare. In mod
firesc a fost asimilatd ca fiind
una dintre cele mai populare si
reprezentative opere ale
Renasterii.

Gian Lorenzo Bernini este, in
viziunea mea, sculptorul care a
realizat cea mai spectaculoasa
reprezentare statuara a
celebrului  personaj  biblic
DAVID (Fig. 12). Faptul ca,
spre deosebire de predecesorii
sdi, s-a axat pe redarea foarte
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Fig. 12 — Gian Lorenzo Bernini - David — Realizatd in 1624, marmurd si cu
indltimea de 1, 70 m. Lucrarea este expusa in incinta Galeriei Borghese din Roma,
Italia.

complexd a momentului, a clipei imediate, de dinainte de aruncarea
cu prastia si ca Intreg ansamblul statuar ilustreaza legitura evidenta
dintre concentrarea intipdrita pe chip si tensionarea intregului corp,
demonstreaza nu doar mdiestria artistului ci si genialitatea lui. Daca
la predecesori se vede influenta lui Policlet, prin lucrarea Doriforul,
asupra posturii reprezentdrilor lui David, la Bernini am putea spune
cd izvorul de inspiratie al ipostazierii personajului ar fi Discobolul al
lui Myron. Conceptul de miscare era destul de prezent printre
dorintele artistilor, spre exemplu In pictura murala ,,Ciclopul Polifem
aruncand o piatrd” a lui Annibale Carracci, pe care Bernini o
cunostea si este foarte posibil chiar sa-1 fi inspirat. De asemenea, este
foarte posibil ca Bernini sa fi luat contact si cu ,,Tratatul de pictura”
al lui Leonardo da Vinci in care acesta ridica problema modului de a
realiza pictural un personaj angajat in procesul de aruncare.

Daci statuarele realizate de Tnaintasii sai ofera privitorilor un
unghi principal de privire si analiza Bernini a reusit sd ofere prilej de
placere esteticd din aproape orice unghi ar fi privita statuia lui David.
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Nu este necesara acordarea unei atentii deosebite pentru a remarca
diferentele de reprezentare atitudinala dintre cele cinci sculpturi si,
mai cu seamd, care dintre ele prezintd un grad mai mare de
complexitate si implicit de spectaculozitate.
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