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Abstract:

Giuseppe Verdi was a musician who knew how to emphasize drama
in his creations, creating new melodic-rhythmic-harmonic typologies of
characters, giving music a portrait role. By adhering to the Risorgimento
(Revival) phenomenon and through his personal experiences, Verdi was
preoccupied with human dramas and these appear transposed in the
melodies, harmonies and rhythms he used, in the conflicts constantly existing
in his works and in the strong personalities of the characters, hence resulting
in the complexity of his musical language. After a series of remakes of the
play, which received titles such as , La maledizione” or , Il Duca de
Venddme ”, the opera ,, Rigoletto ” premiered in 1851 at the La Fenice Theater
in Venice, where it enjoyed great success with the public. The critics' reaction
was less positive due to the lack of large ensembles, but they still recognized
the novelty of the music, the vocal style, the structure of the musical numbers
and, above all, the expressiveness of the orchestration, which evokes multiple
emotions in the audience, depending on the dramatic situation.

Verdi's vocal expression is conditioned by the musical form, the
melodic line, the rhythm and the psychological traits of the characters. All
these aspects will also be used in the analysis of the voice of the two main
male characters — the Duke of Mantua and Rigoletto.

Keywords: Giuseppe Verdi, vocality, masculine roles, Rigoletto,
psychological view

Giuseppe Verdi a fost un muzician care a stiut sd sublinieze
dramatismul in creatiile sale, crednd noi tipologii melodico-ritmico-armonice
de personaje, oferind muzicii un rol portretistic. Prin aderarea la fenomenul
Risorgimento (Reinviere) si prin experientele personale triite!, Verdi a fost

! Verdi a suferit o serie de tragedii personale: decesul prematur al fiicei sale in 1838 si al
fiului sau in 1839, ambii avand varsta de un an, urmat de moartea sotiei, in 1840.
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preocupat de dramele umane si acestea apar transpuse in melodiile, armoniile
si ritmurile folosite de acesta, in conflictele existente permanent in operele
sale si in caracterele puternice ale personajelor, de aici rezultand
complexitatea limbajului sau muzical. Dupa o serie de refaceri ale piesei, care
a primit titluri ca La maledizione (Blestemul) sau Il Duca de Venddme
(Ducele de Venddme), opera Rigoletto a avut premiera in anul 1851 la Teatrul
La Fenice din Venetia, unde s-a bucurat de un mare succes din partea
publicului. Reactia criticilor a fost mai putin pozitiva datoritd lipsei marilor
ansambluri, 1nsd ei recunosteau totusi noutatea muzicii, a stilului vocal, a
structurii numerelor muzicale si, mai ales, expresivitatea orchestratiei, care
starnea multiple emotii publicului, in functie de situatia dramatica.

Expresia vocala la Verdi este conditionatd de forma muzicala, de linia
melodica, de ritm si de trasaturile psihologice ale personajelor. Toate aceste
aspecte vor fi folosite si in analizarea vocalitatii celor doud personaje
principale masculine — Ducele de Mantua si Rigoletto.

Il Duca di Mantova (Ducele de Mantua), tenor

Giuseppe Verdi a creat, prin partitura destinata Ducelui de Mantua,
muzica cea mai populard si lejera pentru publicul contemporan cu el,
popularitate ce se mentine pana in zilele noastre, deoarece aria cea mai
cunoscuta si des interpretata din opera Rigoletto apartine acestui personaj -
La donna & mobile (Femeia e schimbatoare). De fapt, Verdi a creat prin
intermediul muzicii sale portretizarea unui personaj foarte renumit in perioada
istoricd zugravitd in text - un rege inteligent si cult, care era Insd precum Don
Juan, toate femeile de la curte sau din imprejurimi trebuind sd-i cada la
picioare.

Ca si vocalitate, rolul Ducelui de Mantua se incadreaza in tiparul
tenorului liric, iar personajul este un seducator-indragostit. Ambitusul rolului
este cuprins ntre sunetele rel si si2, cu posibilitate de extindere la re3, in
functie de capacitatile vocale ale interpretului. Prima aparitie a personajului
se produce pe un fond orchestral de dans, intr-un recitativ cantat, in dialog cu
personajul Borsa, intr-o atmosfera relaxata, de petrecere la curte, in care
Ducele isi exprima plictiseala si dorinta de a duce la bun sfarsit incercarea de
a o atrage pe Gilda in cursa lui:
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Ex. nr. 1 - Opera ,,Rigoletto”, actul 1, introducere, mas. 65-69

Melodia Ducelui e repetitiva, axatd pe sunetele arpegiului tonalitatii Lab
major. In fragmentul care urmeazi, aria Questa o quella, compozitorul
infatiseaza frivolitatea personajului printr-o muzica in ritm ternar, cu caracter
expansiv, In care interpretul are fraze de lunga respiratie, cantate intr-o
maniera lejerd, in care emisia va fi luminoasa, iar siguranta atacului acutelor
va exprima atitudinea plina de nonsalanta si de cinism a Ducelui fata de orice
femeie care i cade in brate:
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Ex. nr. 2 - Opera ,,Rigoletto”, actul 1, balada Ducelui, mas. 6-13

Scriitura abundd de mezzistaccate si apogiaturi scurte si de asemenea,
predomina frazele in registrul acut, interpretul avand de cantat sase sunete de
la2 cu diferite durate. Ambitusul ariei este de o cvintadecima perfecta, intre
sunetele mib si sib2. Atmosfera se schimba brusc in momentul in care intra in
scend Contesa di Ceprano, iar Verdi subliniazd duplicitatea Ducelui prin
schimbarea manierii de cant intr-una lirica, cu fraze in registrul acut ce
marcheaza insistenta Ducelui de a o seduce pe Contesa. Libertinajul si
frivolitatea de la curtea Ducelui au un punct culminant in fragmentul Tutto &
gioia, tutto é festa, unde pe fondul unor fraze in pasaj si acut, alcatuite prin
mers melodic treptat, Ducele isi exprima crezul sdu in viata - totul e placere:
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EXx. nr. 3 - Opera ,,Rigoletto”, actul 1, ansamblu cu cor, mas. 153-157

Rezistenta si abilitatea interpretului de a canta mereu in acut sunt puse la
incercare in finalul ansamblului de dupa blestemul lui Monterone, in partea
Pil mosso, unde Ducele si curtenii il alungd pe Rigoletto si unde Verdi
foloseste ritmul sincopat, pe fraze descendente, cu un caracter dramatic, ce
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pornesc de la sunetul 1a2 si coboara pana la fa, tesatura tenorului fiind foarte
dificila si periculoasd pentru un cantdret neexperimentat:
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Ex. nr. 4 - Opera ,,Rigoletto”, actul 1, Pil mosso, mas. 39

Scriitura verdiand isi descopera si mai mult frumusetea in partea a
doua a actului I, in duetul Ducelui cu Gilda, unde compozitorul daruieste
tenorului fraze de lunga respiratie, in legato, cu o melodie plina de eleganta,
ce porneste ascendent spre acut pand la sunetul Sib2 si care contine si
ornamente, precum grupeto superior:
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EX. nr. 5 - Opera ,,Rigoletto”, actul 1, duet Duce-Gilda, mas. 35-42

Ambitusul partii Ducelui in acest duet este cuprins intre mib si lab2, sau reb3,
in fraza finala. Interpretul rolului trebuie sa detind acute sigure, stralucitoare,
penetrante si luminoase, ce exprima siguranta seducatorului irezistibil, ce stie
sa is1 adapteze limbajul si gesturile In functie de caracterul femeii pe care vrea
sd 0 cucereascd. In partea a doua a duetului, scriitura verdiana cere un cant
lejer, eroic, cu atac rapid si sigur al acutelor, cu o tehnica perfecta de respiratie
si 0 sustinere pe masura, ce va ajuta la executarea in viteza a acacciaturilor
si sunetelor in staccato, precum si a ruladelor de optimi spre registrul acut. in
aria din actul al doilea, tenorul trebuie sd depaseasca dificultatile scriiturii in
pasaj si in acelasi timp sd cante cu un lirism plin de patos si cu o daruire ce
va exprima asa-zisa suferintd a Ducelui cauzata de rapirea Gildei de catre
curteni. Emisia vocala va fi rotunjitd, iar interpretul va uza portamenti si
messa di voce, precum si o paleta larga de nuante pentru a reda cat mai bogat
trairile personajului. Urmeaza pagina muzicala verdiand cea mai cunoscuta,
aria La donna e mobile, apropiata de cantecele populare prin forma strofica si
prin melodia simpla, repetitivd, usor de memorat, dovada ca publicul
contemporan cu Verdi fredona a doua zi dupa premierd aceastd melodie.
Verdi era constient de impactul acestei arii la public si de aceea partitura a
fost data tenorului care a realizat premiera doar cu cateva zile inainte de debut.
Lejeritatea melodiei a fost inteligent gandita de compozitor pentru a intregi
imaginea de seducator si iubitor de placeri a Ducelui de Mantua. Ritmul ternar
punctat, cu caracter dansant, este folosit si aici de compozitor, desenul ritmic
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sustinand frazele scurte ale tenorului, ce abunda in sunete staccate, apogiaturi
scurte sau sunete accentuate. Cantul este di bravura, cu atac direct pe acute si

cu o emisie clard, penetranta:
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Ex. nr. 6 - Opera ,,Rigoletto”, actul 3, aria Ducelui, mas. 11-18

si

Compozitorul a dorit sa prelungeascd momentul de glorie al tenorului
in urmatorul fragment, celebrul cvartet Bella figlia dell'amore, in care

consider ca Ducele de Mantua este principalul purtdtor al actiunii, asupra
caruia este atrasa atentia publicului, celelalte personaje avand rolul de
comentatori si de observatori al actiunilor lui. Verdi a realizat aici intr-un mod
ingenios o suprapunere de voci, de personalitati, de idei si sentimente, care se
imbina perfect, fiecare voce fiind reliefata printr-un anumit fel de scriitura,
care evidentiazd starea personajului respectiv. Ducele primeste aici fraze
pline de virilitate, pentru ca personajul isi adapteaza tactica in functie de
prada. Linia melodiei este sinuoasa, Invaluitoare, iar vocea trebuie sd aiba o
emisie rotunjitd, plind de stralucire si de armonice, utilizdnd legato si
portamento pentru a Tndulci trecerea de la un sunet la altul, mai ales in
registrul acut:
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Ex. nr. 7 - Opera ,,Rigoletto”, actul 3, cvartet, mas. 33-35

Este paradoxal cum Verdi atrage simpatia publicului asupra rolului

jucat de tenor, prin melodii placute, vesele, usor de retinut, desi Ducele este
un personaj negativ, care provoaca multe rele celor din jurul lui. Acest
personaj nu are un parcurs obisnuit, pentru o figurd negativa, adica nu ajunge
sd fie pedepsit, ci este chiar salvat de o victima a cinismului sau, putand in
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continuare sa-si continue actiunile cu efect negativ. Aparitia Ducelui in
aceastd opera va fi incheiata de Verdi cu repetarea ariei La donna & mobile,
in momentul 1n care Ducele paraseste hanul, spre stupoarea lui Rigoletto, care
credea ca a reusit sa se razbune si care se pregdtea sa arunce in rau corpul
pretinsului Duce.

Rigoletto, suo buffone di Corte (Rigoletto, bufonul Curtii), bariton

Un aspect deosebit de important in stilistica verdiana este vocalitatea,
iar aici se remarca faptul ca Verdi foloseste constant vocea baritonala pentru
rolurile principale, vocalitate legatd adeseori si de motivul paternitatii, ce
apare de-a lungul creatiei sale :

- Cavalerul Belfiore, un ofiter francez, inlocuitorul lui Stanislaw al Poloniei,
din opera Un giorno di regno (1840)

- Nabucco, regele Babilonului, din opera Nabucco (1842)

- Don Carlo, mai tarziu Impératul Charles al V-lea, din opera Ernani (1844)
- Francesco Foscari, Dogele Venetiei, din opera | due Foscari (1844)

- Giacomo, pastor si tata al Giovannei, din opera Giovanna d'Arco (1845)

- Gusmano, Guvernatorul vice-regatului Peru, din opera Alzira (1845)

- Ezio, un general roman, din opera Attila (1846)

- Macbeth, din opera Macbeth (1847)

- Contele de Toulouse, din opera Jérusalem (1847)

- Pasa Seid, din opera Il corsaro (1848)

- Miller, soldat pensionat, din opera Luisa Miller (1849)

- Contele Stankar, tatal Linei, colonel varstnic, din opera Stiffelio (1850)

- Rigoletto, bufon la Curte, din opera Rigoletto (1851)

- Contele de Luna, un nobil in serviciul Printului de Aragon, din opera Il
Trovatore (1853)

- Giorgio Germont, tatal lui Alfredo, din opera La Traviata (1853)

- Guy de Montfort, Guvernatorul Siciliei sub Charles de Anjou, rege in
Napoli, din opera Les vépres siciliennes / | vespri siciliani (1855/1861)

- Simon Boccanegra, corsar, primul Doge al Venetiei, din opera Simon
Boccanegra (1857)

- Renato, sotul Ameliei si secretarul lui Riccardo, cel mai bun prieten si
confidentul sau, din opera Un ballo in maschera (1859)

- Don Carlo di Vargas, fiul Marchizului de Calatrava, din opera La Forza del
Destino (1862)

- Rodrigo, Marchiz de Posa, prietenul lui Don Carlos, din opera Don Carlos
(1867)

- Amonasro, regele Etiopiei, din opera Aida (1871)

- lago, ofiter in slujba lui Otello, din opera Otello (1887)
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- Ford, un om bogat, din opera Falstaff (1893)

Tn opera Rigoletto, cele doui fatete ale personajului principal, bufonul
si tatdl ubitor, sunt reliefate de compozitor si prin expresia vocald. Verdi cere
o paleta interpretativa vocald largd pentru interpretul personajului Rigoletto,
acesta trebuind sa fie dotat cu inteligenta, disponibilitate fara limite n redarea
vocala a unor stari diverse si, de asemenea, talent dramatic, pentru a putea
realiza efectele vocale din partiturd, fara ca intonatia s fie afectata. Cerintele
compozitorului sunt innoitoare si dificil de realizat, deoarece personajul este
diform, 1nsa are trairi puternice, asemenea oricarui erou romantic. Verdi da o
importantd foarte mare tesaturii Inalte a vocii de bariton, deoarece scriitura
merge n registrul tenorului in pasajele intens lirice si melancolice din duetele
personajului cu Gilda - pasaje care cer o emisie lejera, adeseori cu accente
patetice, caracteristici mai degraba ale rolurilor de tenor. Intinderea rolului
este foarte mare, personajul fiind prezent in majoritatea scenelor, iar formele
de solicitare vocala si scenicd sunt foarte diverse. Ambitusul rolului este
foarte extins, intre si din octava mare si sol Tn acut. Pe parcursul rolului apar
diverse tipuri de scriiturd, de la declamatia arioso, la frazele in cantabile, de
la recitativul secco la cantul plin de dramatism, iar expresia vocala trebuie sa
reflecte diferitele stari prin care trece personajul.

Astfel, la prima aparitie a personajului, replica acestuia este executata
in parlando, pe sunetul do (pe care este construit si motivul blestemului), cu
exceptia ultimelor silabe:

PlﬁULETTU (al Coste Cepranal
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Ex. nr. 8 - Opera ,,Rigoletto”, actul 1, ,,Minuetto e perigordino”, mas. 39-43

Verdi foloseste adesea o astfel de scriiturd pentru a marca dialogul dintre
personaje. Un alt fragment de parlando pe sunetul do este urmatorul, unde
intalnim si prima indicatie de expresie vocala - ridendo (razand):
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Ex. nr.9 - Opera ,,Rigoletto”, actul 1, ,,Minuetto e perigordino”, mas. 58-62

Rigoletto este plin de sarcasm atunci cand i se adreseaza lui Monterone,
compozitorul indicand contraffacendo la voce di Monterone (imitand vocea
lui Monterone) si con caricatura. Se remarca sunetul do prelung, de noua
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timpi si saisprezecimile sinuoase, precum si acompaniamentul orchestral,
care sugereaza rasul bufonului:
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Ex. nr. 10 - Opera ,,Rigoletto”, actul 1, ,,Sostenuto assai”’, mas. 6-10

Tn scena Pari siamo, tesatura este predominant in registrul acut, Rigoletto
exprimandu-si revolta fata de conditia sa nefericita, iar Verdi noteaza adeseori
con tutta forza. Tn duetul cu Gilda se face trecerea de la stilul parlato la cel
cantabil, cu fraze de lunga respiratie, strabatute de sentimentul patern:
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Ex. nr. 11 - Opera ,,Rigoletto”, actul 1, duet Rigoletto- Gllda mas. 9- 16

- B,

Intalnim pe parcursul duetului, indicatii precum con espressione, dolce, con
dolore, piangendo, con trasporto, con effusione, affetuoso e legato,
dolcissimo si tutta forza.

Aria Cortigiani, vil razza dannata, o piatra de incercare pentru orice
interpret al rolului,
impune o serie de dificultati marcate prin alternanta momentelor de scriiturad
- pasaje de linie, de largd respiratie si interventii recitativice, ce probeaza
calitatile lirice si dramatice ale vocii, dar si de varietatea incarcaturii
psihologice. Acest fragment deosebit de impresionant cere o tehnica
desdvarsitd, un control perfect al respiratiei si al sustinerii, precum si
mobilitatea expresiei: con accento terribile, piange, con forza. Foarte
interesanta este insistenta compozitorului pe sunetul do, care aminteste mereu
de blestem si este ca o marcd a vietii nefericite de bufon:
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Ex. nr. 12 - Opera ,,Rigoletto”, actul 2, arie Rigoletto, mas. 17-20

Un alt moment reprezentativ pentru vocalitatea rolului Rigoletto este duetul
cu Gilda din actul al 2-lea - aici, splendidele pasaje sub forma de cantilena,
pline de lirism:
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Ex. nr. 13 - Opera ,,Rigoletto”, actul 2, duet Rigoletto-Gilda, mas. 18-21

&
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alterneaza cu stilul canto di bravura, in momentul cand Rigoletto jura sa se
razbune pe Duce:
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Ex. nr. 14 - Opera ,,Rigoletto”, actul 2, duet Gilda-Rigoletto, mas. 75-78

Este interesant sa descoperim trasaturile de caracter ale celor doua
personaje principale masculine, asa cum acestea reies din libret, din muzica
si din indicatiile compozitorului. Nu se poate face acest lucru decét
raportandu-ne si la Gilda, singurul personaj pozitiv din opera analizata. Tn
urmatorul tabel voi prezenta profilul psihologic al fiecarui persona;:

- tanarda inocentd si - personalitate marcatd - persoand cu rang
naivd, necunoscatoare a de handicapul fizic si inalt care abuza de
rautatii sau vicleniei de meseria de bufon (O pozitia sa pentru a

celor din jur (No, che rabbia, esser seduce femeile,
troppo é bello/E spira diformel/O, rabbia, considerandu-le la fel
amore) esser bufonel!) pe toate (Questo o

quella/Per me pari
sono a quant'altre)

- traieste cu nerabdare - aversiune pentru - placerea constituie
propria adolescenta societatea pentru el un mod de
inconjuratoare viata, toate femeile

trebuind sa-i stea la
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(Gia da tre lune son qui
venuta/Ne la cittade
ho'ancor veduta)

- simte lipsa unui model
feminin, tangibil, real,
la care sa se raporteze
(Fatte ch'io sappia la
madre mia)

- idealizeaza figura
paternd (Oh, quanto
amore, padre mio!; Oh,
quanto affetto, quali
cure/Che temete, padre
mio)

- atractie ~ pentru
misterul  din  jurul
identitatii tatalui
(Patria, parenti,

amici/Voi dunque non
avete?)

- curiozitate fatd de
iubire si atractie fizica
(No, che troppo &
bello/E spira amore;
Sognando 0
vigile/Sempre lo
chiamo/E Il'alma in
estasi gli dice:t'amo)

(O uomini, o natura/Vil
scelerato mi faceste
VvOi)

- ura pentru Duce, cu
aspecte de gelozie pe
exuberanta sexuald a
propriului stdpan
(Questo padrone mio,
giovin, giocondo, si
possente, bello)

- ura pe imoralitatea
curtenilor si aruncarea
vinei pe ei pentru
gradul de ticalosie la
care bufonul a ajuns
(Odio a voi, cortigiani
schernitori/ (...)Se
iniquo son/per cagion
vostra € solo)

- negarea propriului
Eu, perpetuata prin
folosirea constantd a
celor doua masti: aceea
a bufonului, pentru
societate si cea a tatdlui
iubitor si  misterios,
pentru  Gilda (Pari
siamo!lo la lingua, egli
ha il pugnale/ L'uomo
son io che ride; Ma in
altr' uomo qui mi
cangio)

- folosirea razbunarii
prin  batjocurd  si
provocarea durerii
(Qual vi piglia or
delirio/A tutte I'ore di
vostra figlia/A
reclamar I'onore?)

- necesitatea de a
perpetua in fiica sa
caracteristicile
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dispozitie (Tutto €
gioia/Tutto e festa)

- provoacd suferinta
si atatd orgoliile la
curte prin violarea
sotiilor si fiicelor
curtenilor

- faptele Ducelui
atrag blestemul lui
Monterone

- egoist si mandru,
profitd de bufonul
Rigoletto pentru a-si
bate joc de cei

de la Curte, atragand

blestemele lor
(replicile lui
Rigoletto: In testa che
avete, signor di
Ceprano?; Voi
congiuraste  contro
noi signore)

- mincinos si viclean,
mituind slujnica lui

Rigoletto,  reuseste
sd-1 rapeascd inima
Gildei, dandu-se
drept un student sarac
(Gualtier Malde,/
studente sono... e
povero)



- sentiment de vinovitie
pentru dorinta fizica
(Tutte le feste al
tempio/Mentre pregava
Idio/Bello e fatale un
giovine/ Offriarsi al
guardo mio)

- ia apdrarea Ducelui, in
ciuda a ceea ce s-a
intdmplat in camerele
lui (Perdonate, a noi
pure una voce/Di
perdono dal cielo
verra; Mi tradiva, pur
I'amo, gran Diol!/Per

I'ingrato ti  chiedo
pietal)

- naiva, supraevalueaza
personalitatea si
comportamentul
Ducelui  (lo I'amo;

Pieta mio padre; Ma
pur m'adora)

- idealizarea mortii si a

sacrificiului din
dragoste  (Oh, qual
tentazione!/Morir per

I'ingrato; Ah, s'egli al
mio amore divenne
rubello/lo vo' per la sua
gettar la mia vita!)

idealizate ale femeii
iubite (Ah, veglia, o
donna questo fiore)

- incapacitatea de a-si
considera fata ca o
individualitate si nu ca
0 proiectare a propriei
razbundri (Si, vendetta/
tremenda  vendetta)

- neacceptarea
impulsurilor  afective
ale fiicei sale pentru un
alt barbat (E l'ami?;
Pure tempo a guarirne
t'ho lasciato)

- doreste sa-si
indeplineasca planul de
razbunare cit mai
repede, nebdgind in
seama starea fiicei sale
(Taci, e mia sara la
cura/La vendetta
d'affrettar)
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- se apropie de
personajul  celebru
Don  Juan  prin
obsesia pentru femei
— trdieste pasional
fiecare relatie, parand
afectat (Ella mi fu
rapita; Parmi veder
le lagrime)

- trece cu usurinta de
la o femeia la alta,
fiind gata sd faca
avansuri si sa
utilizeze toate
mijloacele posibile de
seductie (Bella figlia
dell'amore/Schiavo
son dei vezzi tuoi)

- 1si adapteaza tehnica
de seductie in functie
de prada



- transfigurarea
personajului dupa
sacrificiul suprem si
manifestarea n
continuare a dragostei
pentru Duce, dar si
pentru tata (A me..a lui
perdonate!/Benedite...
alla  figlia..o  mio

- nici n finalul operei,
cand 1isi vede fiica
moartd, nu-si accepta

integral vina,
considerand ca
blestemul lui

Monterone a cauzat
nenorocirea (Ah, la
maledizione!)

- cand o viziteaza pe
Gilda se imbraca in
haine locale, iar cand
soseste  in  casa
Maddalenei, este
imbracat in militar.

padre.../ Lassu in cielo,
vicino alla madre../In
eterno per VOi
preghero)
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