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Abstract

,, The land of smiles” by Franz Lehar is a very complex operetta: the
music is very rich in sonorities, very dramatic when the conflict appears on
the stage or when a character is suffering and very suggestive when
recreating the cultural influence of the Asian continent, through musical
motifs.

These musical aspects have grown in me the interest and the desire to
put in stage this operetta. | find it very challenging to recreate a ceremony
of a culture not so familiar to our or to set some behavioral trajetory for a
character who is such typical for an asian society (Sou-Chong).
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Viena, la sfarsitul secolului al 19-lea, sau fin de siecle, a fost mediul
ideal pentru aparitia unui nou gen muzical — opereta vieneza. In aceasta
perioada, arta, arhitectura, filosofia, literatura s-au dezvoltat in mod
remarcabil, o influentd importanta avand-o afluxul de oameni de diferite
culturi care au venit in Viena acelor timpuri (de la aproape jumatate de milion
de oameni, populatia orasului a crescut la 2 milioane). Industrializarea a venit
tarziu in Austria, ca un rezultat al conservatorismului din perioada
Biedermeier (1815-1848) si al neo-absolutismului de dupa revolutia de la
1848.

Tn anii 1860, in Viena aparea progresul social, politic si tehnologic.
Modernizarea Vienei a dus la cresterea puterii de cumparare a clasei mijlocii,
care cerea facilitati, precum prezenta servitorilor. Iar imigrantii, sosind din
provinciile habsburgice ca sd ocupe asemenea posturi, au creat o populatie
mai diversa din punct de vedere etnic. Aceasta diversitate in crestere in randul
populatiei a Tnsemnat o schimbare pe plan muzical si teatral. Desi imigrantii
erau sdraci si, deci, nu-si permiteau sa plateasca biletul la teatru, acesti
oameni au avut efect asupra climatului cultural vienez. Comediile care
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erau jucate in dialect vienez erau acum deschise influentelor de pe tot
cuprinsul Imperiului si din afara lui.

Noul gen care se dezvolta, opereta vieneza, va aduce laolalta elemente
ale operetelor pline de succes ale lui Jacques Offenbach (care ficea turnee in
afara Frantei de cativa ani), ale valsului vienez si ale comediei satirice locale,
in care uverturile si cantecele erau ingrediente nelipsite. Pe la mijlocul anilor
1850, Offenbach era admirat in Viena, multumita lui Johann Nestroy,
directorul de la Carltheater. Pentru ca nu-si permitea sa-l1 pliteasca pe
Offenbach sa vina la Viena, Nestroy prezenta versiuni piratate ale creatiilor
acestuia. Mai tarziu, actorul Karl Treumann a luat directoratul si 1-a invitat pe
compozitor sa dirijeze propriile creatii. Prin anii 1870, francezul vizita deja
frecvent Viena. Compozitori ca Franz von Suppé si Carl Millocker
contribuiau deja cu uverturi si muzicd incidentalda la anumite lucrari
dramatice. Inspirati de Offenbach, ei au devenit compozitori de frunte ai
operetei vieneze, ,,imbracand” genul pe gustul vienezilor. In loc de can-can-
ul francez, ei au scris valsuri si polci. Opereta vieneza era mai sentimentala si
mai romanticd decat cea franceza si exista o mai mare apreciere pentru
comedie si parodie, indiferent daca era scrisa de libretist sau de compozitor,
sau adaugata de actori. Dupa Offenbach, o opereta era de fapt o operd comica
intr-un act. In Viena, aceasta era dezvoltata la o scard mult mai larga. Orice
opereta din anii 1860, ca Das Pensionat (1860), Flotte Bursche (1863) si Die
schone Galathee (1865) ale lui Suppé incd imprumutau aspecte ale traditiei
lui Offenbach. In 1871, creatia Indigo und die vierzig Rauber a lui Johann
Strauss a fost prima opereta vieneza completa. Subiectul acesteia este plasat
intr-o utopie exotica, iar alte operete de la inceputul anilor 1870 ii urmeaza
exemplul. Pana la sfarsitul anilor 1870, operetele se concentrau pe Viena,
startul dandu-I succesul enorm al creatiei Die Fledermaus de Johann Strauss
I, in 1874. Publicul dorea o imitatie a operei care sa fie usor accesibila si sa
constituie o forma de eliberare de presiunile sociale si financiare dintr-0
societate aflata intr-o continua industrializare. Desi tot mai multi oameni si
mai multe idei veneau spre oras, erau de asemenea tot mai multi oameni sdraci
care doreau cu disperare sd lucreze in Viena. Cu cat climatul devenea mai
neprietenos, cu atat publicul care mergea la teatru cauta refugiu intr-o fantezie
operistica. Astfel, genul operetei a devenit foarte indragit de public.

Caracterizarea personajelor principale
Printul Sou-Chong
- Descendent la tronul Chinei, printul a fost crescut sa respecte si sa
urmeze legile tarii;
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Lisa

Tn urma unei vizite la ambasada Chinei in Viena, ajunge s 0 cunoasci
pe Lisa, de care se indragosteste, insa fara sa-i arate acest lucru;

Din textul primei arii, deduce ca nu se afla pentru prima data in casa
Lisei, ba din contra;

Apare un alt moment de vizita: ziua de nastere a Lisei, de aceasta data
1i ofera in dar o statuetd de aur care a apartinut de multe generatii
familiei lui, acest cadou subliniind respectul si iubirea pe care i-0
poarta;

Descoperim un tanar sincer si curajos, devotat credintei si poporului
sau, dar 1n acelasi timp dornic de schimbare si atras de noutatea lumii
vestice;

Din dragoste pentru Lisa, este dispus sa schimbe datinile stramosesti
si tot din dragostea pentru ea ajunge in final sa renunte la fericirea lui;
Tn momentul in care primeste vestea investirii in functia de prim
ministru, nu indrazneste sa creada intr-o impartasire a dragostei sale
din parte Lisei prin urmare este dispus sa plece fara sa-i destainuie
iubirea ca i-o poarta;

La finalul actului al doilea, dupa ceremonia de casatorie a lui cu cele
4 principese, cand Lisa ii spune pentru prima datd cd il paraseste,
descoperim un Sou-Chong, debusolat, dur, care reactioneaza la primul
instinct, ajungind sa o tind inchisa cu forta, de frica sa nu o piarda;
In final, il regisim pe printul din primul act, galant, iubitor, gata de
orice sacrificiu pentru cea pe care o iubeste.

Copil singur la parinti, Lisa primeste tot ceea ce-si doreste de la tatal
ei;

Crescuta intr-o casa de Maresal, dezvolta pasiunea pentru cilarie, un
sport al brabatilor pe care ajunge sa-i domine in competitii;

O fata plina de viata, incapatanata, statornica, indrazneata;

Fiind fiica de maresal, t&nara si frumoasa, este curtata de multi, dar
performantele din sportul barbatilor o fac sa fie stapana pe ea si sa-i
refuze pe toti cu nonsalanta;

Propunerea lui Gustav de a se casatori 0 intampina tot cu un refuz,
nedorind sa-si piarda cel mai bun prieten;

Aparitia printului in viata ei declanseaza scanteia dragostei,

Dorind sé-si arate pasiunea pentru lumea orientala, il serveste pe Sou-
Chong cu ceai si cantda o melodie din tara lui, care o obsedeaza;
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Tn momentul Tn care printul este obligat si plece in tara lui, are curajul
sa-i destanuie sentimentele ce i le poarta si fara sa regrete nimic, 1l
urmeaza pe Print in China, casatorindu-se cu el, in ciuda sfaturilor
tatalui ei;

In China se loveste pentru prima datd de o societate dominata de
barbati, 0 societate in care femeile au drepturi limitate;

Odata cu venirea lui Gustav in China, dorul de casa o apasa fiind
momentul in care reapare dorinta intoarcerii;

In finalul actului al 2-lea, descoperim o Lisa ranita, descurajati, care
nu poate concepe sa isi Imparta sotul cu alte 4 sotii;

Reletia cu unchiul Tondup, este cea care o afecteaza cel mai mult,
duritatea si vorbele reci, o fac sa se simta singurd, iar la auzul sentintei
care i1 anunta nulitatea casatoriei cu Sou-Chong, incepe sa se teama
pentru ea si sa-si doreasca sa plece cat mai repede;

In final, distanta dintre cele doua lumi formeaza o pripastie intre cei
doi, separandu-i pentru totdeauna.

Lichtenfels

In constructia personajului am plecat de la premiza ca a rimas vaduv
imediat dupa nasterea Lisei;

Este un militar de cariera, respectat si isi dedica o mare parte din timp
cresterii singurului copil, Lisa;

In lipsa unui baiat, Ti di voie Lisei si-si urmeze pasiunea pentru
calarie;

La ridicarea cortinei, ni se prezinta un batranel hazliu, pus pe sotii si
cu chef de viata care-si iubeste foarte mult fiica si se mandreste cu
rezultatele ei;

Un batranel cu ticuri, incovoiat de mijloc, cu mainile tremurande;
Chiar dacd nu-i std In fire sd facd concesii, nu reuseste sa se
impotriveasca nici unei dorinte/cerinte a Lisei;

Este primul dintre cele trei personaje comice ale acestei operete, unul
care presdreaza cu umor primul si ultimul act.

Gustav

Un tanar locotenent, se cunoaste inca din copilarie cu Lisa;

Este cel de la care Lisa si-a Insusit notiunile de calarie atit de bine,
incat intr-un final, isi depaseste profesorul;

Un tandr in viata caruia cariera militara ocupa un loc dominant;
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Prietenia indelungata care i leaga pe cei doi il face pe Gustav sa fie
confuz in legatura cu sentimentele ce i le poarta Lisei;

Ajunge la concluzia ca Lisa indeplineste toate conditiile pentru a-i fi
sotie;

Desi este timid si se balbaie in fata ei, este sigur ca va fi acceptat ca
sot si fard ca macar s-o intrebe, merge si indeplineste formalitatile in
vederea casatoriei;

Refuzul pe care il primeste din partea Lisei in privinta casatoriei il
mahneste, dar pentru o foarte scurta perioada de timp - icea ca poate
cheltui banii pusi deoparte pentru casatorie ii readuce zambetul pe
buze;

Este un tandr incapatanat, chiar daca stie ca Lisa este deja casatorita
cu Sou-Chong, nu renunta la ea si face tot posibilul ca sa fie numit
atasat pe langa ambasada Vienei in China, pentru a fi mai aproape de
Lisa;

Este capabil de acte marete si sacrificii;

Ca si Lisa, este atras de exoticul Orientului, micuta Mi fiind cea care
isi lasa o puternica amprenta asupra lui;

Din prietenie pentru Lisa, renuntd la noua lui dragoste, pentru a o
conduce pe Lisa inapoi acasa.

Thondup

Fratele imparatului, insarcinat cu cresterea lui Sou-Chong si a Micutei
Mi;

Un batran sobru, sever, pastrator fara echivoc al traditiilor poporului
sau;

Neinduplecat de dragostea nepotului sau pentru o europeana, este cel
care aduce conflictul in aceasta lucrare;

Isi sustine fiecare frazi pe proverbe sau texte stravechi;

Acru si nemilos cu strdinii nepoftiti, carora le prezintd diferitele
moduri de tortura, de parca le-ar citi dintr-un meniu de restaurant,
presarandu-le cu glume morbide;

Micuta Mi

Sora printului Sou-Chong, o fatd tanara, gingasa, sincera;

Este cea care se atasazd cel mai mult de Lisa si cea care o va ajuta sa
scape, chiar daca asta insemna sa faca si ea un foarte mare sacrificiu,
alegerea intre iubirea de frate si iubirea personala;
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Se indragosteste de Gustav si sufera foarte mult cand acesta se
ntoarce Tn tara lui;

Este atrasa de tot ceea ce reprezinta vestul si mai ales de emanciparea
de care au parte femeile in vest;

Este supusa unchiului ei, de aceea accepta sa renunte la darul Lisei (0
rochita de tenis) si sa revina la straiele traditionale.

Eunucul

Un personaj comic, in travesti, unul dintre ,,bufonii” spectacolului,
alaturi de Lichtenfels si Gustav;

Este mai marele servitorilor n casa lui Thondup;

Este cel care are pe mana cheile apartamentelor regale;

Este cel care se ocupa de paza, bunastarea Lisei si cresterea micutei
Mi;

A dezvoltat un mare apetit pentru bani si comori si este dispus sa
incalce orice traditie sau lege pentru pretul corect.
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Viziune regizorala

In demersul meu regizoral, am considerat ¢ cel mai important lucru
pentru a putea pune in scend un spectacol, astfel incat sa emotionezi publicul
si sd-1 apropii cat mai mult de lumea fascinanta a teatrului muzical, este sa
asculti muzica, sa citesti textul si sa intelegi foarte bine ceea ce exprima
acestea, apoi sd treci informatiile prin filtrul sensibilitatii si ratiunii tale,
punand spectacolul in scend si fiind la rdndul tau un creator, care traduce intr-
un mod original limbajul compozitorului si al libretistului.

Opereta Tara surasului de Franz Lehar este o lucrare muzicala de
exceptie, cu un colorit oriental bogat, cu melodii si orchestratii bogate in
sensuri, ce respird un aer foarte modern, cu personaje foarte bine creionate,
atat muzical, cat si dramaturgic, fiind una dintre putinele operete fara final
fericit. De asemenea, trebuie luatd in calcul si modernitatea subiectului —
opereta a avut premiera in 1923, sub numele de Haina galbena siin 1929, sub
denumirea actuald, iar actiunea operetei se petrece in Viena si China anului
1912. Denumirea de ,,opereta” este putin improprie, deoarece aceasta lucrare
depaseste limitele genului mentionat, apropiindu-se foarte mult de genul
operei, prin dramatismul situatiilor, prin vocalitatea operisticd a celor doua
personaje principale — Lisa si Sou-Chong si prin tragismul povestii de
dragoste — vesnica incompatibilitate a celor doua lumi din care fac parte cele
doua personaje. Dar, dupa cum stim, Franz Lehar a dorit in ultima perioada
de creatie, mai ales prin lucrarile 7ara surasului (1929) si Giuditta (1934), sa
transforme genul clasic al operetei intr-unul mai apropiat de cel al operei.

Montarea pe care am realizat-o in anul 2015 pe scena Teatrului
Muzical Nae Leonard din Galati a fost o refacere, in sensul ca scenografia si
coregrafia au ramas aproape aceleasi, contributia personalda constdnd in
modernizarea conceptiei prin proiectii, elemente de decor orientale prezente
in sala teatrului, in foayer si in fata teatrului si un light-design conceput in
functie de semnificatiile muzicii si ale textului si idei coregrafice noi. Regia,
nsa, a fost noua, prin ea dorind sa creez un cadru scenic mult mai bogat si sa
intensific relatiile dintre personaje. De asemenea, am revizuit si textul initial
dintre momentele muzicale. Un alt element nou introdus este haina galbena a
personajului principal.

Astfel, pe durata Uverturii, pe tema micutei Mi, pentru a introduce
publicul in atmosfera Asiei, am creat o proiectie captivantd cu un dragon
galben ce zboarda deasupra unor peisaje pitoresti din China — dragonul va
deveni un leitmotiv vizual al spectacolului, ce este pictat si pe spatele hainei
galbene a lui Sou-Chong si, de asemenea, va aparea in finalul operetei, tot ca
proiectie. Dupd terminarea Uverturii, cortina se deschide pe un moment de
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balet, desfasurat in salonul Maresalului Lichtenfels. Corul va sta dispus pe
doud laturi, formand un V cu varful spre intrarea principala in salon, iar
Lichtenfels, Generalul si doamna Hardeg sunt dispusi central si urmaresc
momentul coregrafic. Am presarat discutia celor trei cu momente comice, in
care Generalul este palmuit de o tanara, iar Maresalul isi lauda propriile
calitati, rizand de General.

Dupa intrarea lui Gustav, urmat de 4 soldati, va avea loc intrarea Lisei,
imbrdcatd in costum de cdlarie de epoca, intrare ce va fi subliniatd prin
diminuarea luminii din proscenium si activarea unei lumini ,,de urmarire” pe
protagonistd. Dupa prima fraza a solistei, doi soldati o ridica pe umeri si o
poartd pe sarbatoritd prin fata invitatilor, apoi o lasa jos, sd-si continue cu
emfaza aria.

Un alt element comic apare prin prezenta servitorului cocosat, ce va
avea mai multe intrari: prima este cea in care ii aduce Lisei o statuetd de aur
ce il reprezinta pe Buddha, primita in dar de la Printul Sou-Chong. Tn timp ce
Gustav si Lichtenfels discuta despre cadoul exotic primit de Lisa, aceasta
asaza statueta pe pian. Apare din nou servitorul care ii cheama pe invitati sa
bea o cupa de sampanie 1n salonul alaturat.

In acest moment, am realizat o proiectie pe unul din peretii laterali ai
scenel, in care servitorul 1i asteaptd in salonul albastru pe invitatii care intra
pe rand, realizand o frumoasd continuitate a actiunii de pe scend cu cea din
salonul care, iIn mod normal, nu ar fi vizibil publicului. Lisa ramane singura
pe scend, cu un singur spot de lumind pe ea si incepe sa cante, la pian si cu
vocea, o melodie de inspiratie asiatica. in momentul in care termind, lumina
se aprinde brusc. Gustav, care pe Intuneric se apropie de pian si asculta vra;it
cantecul Lisei, in momentul in care se face lumina pe scend, da nas in nas cu
statueta lui Buddha. Dialogul care urmeaza incepe cu un moment tensionat,
in care Lisa refuza cererea in casatorie a lui Gustav, Insd atmosfera se
transforma apoi intr-una calda, de prietenie, care persista si in duetul dintre
cei doi. Pentru ca actiunea s nu fie statica, cele doud personaje folosesc toata
scena, inclusiv scarile din centru, unde este intrarea 1n salon.

Personajul Sou-Chong a fost creionat si prin machiajul si coafura
adecvata, interpretul avand o peruca bruneta cu parul lung, impletit in coada.
Pe introducerea ariei, Sou-Chong isi poarta privirea prin salon, iar cand vede
statueta lui Buddha, se inclina afectuos. Am preferat pentru aceasta prima arie
sa nu sugerez prea multe miscari interpretului, care se afla la debutul sau pe
scend. Lisa va intra la final, imbracatd intr-o rochie aurie de bal, cu emotii
crescande la vederea Printului. La duetul ceaiului, am creat o atmosfera
apropiatd lumii Printului — cei doi se aseaza jos, pe doua pernite aduse de

83



servitorul buclucas. Cei doi servesc ceaiul, intr-o lumina albastra, intima.
Pentru a pipera actiunea ce tinde sa fie staticd, Lisa varsa ceaiul fierbinte pe
méana lui Sou-Chong, apoi ii bandajeaza mana cu mare atentie. La final, cei
doi se ridica si vor sa se sarute, dar sunt intrerupti de zgomotele din culise si
se retrag in altd camerd. Lichtenfels intrad, urmat de patru fete foarte
zgomotoase si de doamna Hardeg. Ca sd obtina ce doresc, adica intdlnirea cu
Printul, fetele il asalteaza pe Maresal cu ,,jertfe”, adica sarutari.

Printul intrd in salon si face furori printre fetele emotionate, apoi le
explica, printr-o arie, cum e iubirea la el in tard. Cocheteaza cu fiecare, uneia
daruindu-1 o ramura de mar inflorit, luatd in mers de la o instrumentista din
orchestra, alteia 1i face declaratii sau celeilalte 1i admira buzele, fata lesinand
la auzul vorbelor lui. Printul insd este cu gandul la Lisa si nu le baga in seama
pe fetele care, pe finalul ariei, se iau la bataie. Un alt element care coloreaza
actiunea este servitorul chinez al lui Sou-Chong, chel, imbracat in kimono
negru, care face matanii indelungate spre Print si 11 aduce vestea cd a fost
numit prim-ministru si trebuie sa se intoarca in China.

Spre finalul actului, Sou-Chong si Lisa raman singuri si canta unul din
cele mai frumoase duete din opereta. Compozitorul a subliniat foarte bine
dramatismul actiunii si intensitatea sentimentelor celor doi printr-o muzica cu
tente moderne, cu o vocalitate pe alocuri cvasi-parlata, cu motive si teme
cromatice care exprimd diferenta dintre cele doua lumi si, de asemenea,
destinul care 11 va desparti in final. Dupa tema destinului, am ales sa mut
actiunea mai aproape de public, pe prelungirea din spatele dirijorului si pe
,limba” (podiumul) din mijlocul publicului. Cei doi indragostiti poarta un
dialog care se sfarseste cu o imbratisare pe un fragment muzical ce ajunge la
punctul culminant, iar apoi, cand Sou-Chong reia tema florilor de mar, cei doi
se intorc pe scend, urmadriti de cate un spot de lumina, fiecare pe o laturd
diferita a prelungirii, apoi se intalnesc in mijlocul scenei.

Pe acest fundal sonor, am proiectat imagini cu meri infloriti, scaldati
de razele soarelui. Cercul pe care 1l fac cei doi, pornind de la baza prelungirii
pana in mijlocul scenei poate semnifica dorinta de apropiere a celor doi
indragostiti, in ciuda diferentelor dintre lumile din care fac parte si, de
asemenea, cercul yin si yang, albul si negrul, simbolul contrastelor care se
atrag. Pe finalul duetului, sala este scaldata de lumina stelelor, proiectate pe
toata oglinda scenei si pe peretii laterali.

Actul al Il-lea se deschide cu un scurt preludiu ce mi-a sugerat un
rasarit de soare, asa incit am proiectat pe cortina trasa un soare care rasare
din partea stanga si apune in dreapta, pe tot parcursul muzicii. La deschiderea
cortinei, ne aflam in sala tronului din Palatul lui Sou-Chong. Thondup,
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unchiul sdu, este asezat In dreapta tronului, coristii vin cate doi din culise si
se inchina spre tron, iar coristele intrd din sala, toti dispunandu-se in V, cu
deschidere spre public. Intrarea lui Sou-Chong se face din spatele salii, pe
limba, cu fast: interpretul este precedat de doi chinezi ce poarta lampioane si
ii lumineaza calea, iar in spate, alti doi 1i poartd haina galbend. Printul se
opreste 1n fata lui Thondup, cu spatele la public si ingenuncheaza, pentru a
primi nalta distinctie. Dupa retragerea corului prin sald, Printul si Thondup
raman singuri i poartd un dialog linistit, dar, dupa ce sunt intrerupti de micuta
Mi, imbracata intr-un costum de tenis european, Thondup aduce aminte de
vechile traditii, prin care Printul e obligat si aiba patru sotii. Insa Eunucul, un
personaj in travesti foarte colorat, care va avea multe momente comice,
anunta sosirea Lisei.

Pentru cei doi interpreti principali, am optat pentru refacerea de la zero
a costumelor existente, iar la Sou-Chong am adaugat haina galbena de
ceremonie, cu capul de dragon pe spate, a carui conceptie imi apartine in
totalitate. In acest moment, Lisa poartd o rochie din catifea rosie, cu trena, in
stilul anilor 1900, iar ca accesoriu are un medalion cu poza reala a interpretei,
pe care i-1 daruieste lui Sou-Chong. Urmeaza un duet de dragoste construit pe
nelipsitul ritm de vals, pentru care am optat, ca light design, pentru lumini in
nuante de rosu, care se potrivesc foarte bine cromatic cu decorul, dar si cu
costumele interpretilor, realizate pe nuante de galben-auriu si rosu. Cei doi
indragostiti sunt dublati de o pereche de balerini imbracati si coafati identic
cu solistii, care la un moment dat interactioneazd cu ei, facand schimb de
parteneri. Cele doud cupluri sunt urmarite cu doua spoturi de lumina, iar
proiectia cu stelele si luna plina realizeaza o atmosfera nocturna feerica.

Micuta Mi isi reia vestimentatia traditionala si va canta o prima arie,
acompaniata de balerine, care vor prezenta un dans traditional cu evantaie.
Gustav isi va face intrarea din spatele salii, pe podiumul din public, realizand
un moment foarte comic cu Eunucul. Pentru aceste trei personaje, am
beneficiat de interpreti experimentati, cdrora le-am dat mai multa libertate in
conturarea personajelor. Astfel, cuplul micuta Mi — Gustav a reusit sa capteze
atentia publicului prin delicatetea si gingdsia dialogurilor vorbite, dar si a
celor cantate, ajutati si de muzica foarte expresiva si exoticd a compozitorului.

Diferenta de varsta si de mentalitate a fost evidentiatd in dialogul care
a urmat dupa duetul dintre Gustav si Mi, dialog petrecut intre severul si
neinduplecatul Thondup si Sou-Chong. Printul doreste sa schimbe vechile
traditii, fiind motivat de dragostea pentru Lisa, pe care si-o exprima prin cea
mai cunoscuti pagini din aceastd operetd — ,,Tu esti iubirea mea”. In toate
momentele solistice am incercat sa dinamizez actiunea, pentru ca publicul sa
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ramand conectat si sa reuseascd s intre cat mai bine in atmosfera povestii de
dragoste. Astfel, pentru a crea o atmosferd cat mai potrivita textului ariei, pe
scena va fi introdus, de doi balerini, un pat cu baldachin pe care doarme Lisa.
Sou-Chong 1i canta duios la ureche, iar la finalul ariei, se asaza langa ea, iar
cei doi balerini revin, scotdnd patul in culise.

Fericirea celor doi Indragostiti nu va dura nsa mult timp. Lisa afld de
la Gustav si, apoi, 11 confirma si Printul faptul ca e obligat sd se casdtoreasca
cu patru femei. Tanara isi va exprima durerea si dorul de tara intr-0 arie foarte
scurta, dar convingatoare. Am ales sd folosesc doar un spot de lumina pe
interpretd, pentru a concentra atentia publicului asupra sentimentelor
exprimate in acel moment.

Va urma ceremonia nuntii, la care am dorit sd aduc note de
originalitate prin intrarea fastuoasa a mireselor din sala, pe podium, acoperite
de doud voaluri albe lungi, tinute de balerini si, de asemenea, prin
traditionalul ceremonial al ceaiului, care se desfasoard la fiecare nuntd din
China. Sou-Chong serveste fiecare mireasda cu cate o ceasca de ceai,
dezvelindu-i in acelasi timp capul acoperit de o mica palariutd cu voal si
punandu-i pe brate un voal rosu, culoarea imperiala.

In momentul cand toate miresele au primit ceasca de ceai, am dorit un
moment foarte dramatic, in care Lisa sd intrerupa ceremonia. Astfel,
interpreta va intra rapid in scend, dand la o parte coristii si trantindu-si valiza
la pamant. Incet, incet, ne departim de lumea operetei. Sou-Chong face semn
tuturor sa iasa afard. Lisa cere explicatii Printului, care 1i raspunde ca sotul
are drept sa-si ucida sotia, daci aceasta nu asculti. In acest moment, Lisa cade
in genunchi, pe o lovitura de gran cassa, iar lumina se stinge brusc: doar doua
spoturi rdman pe solisti, unul rosu pe Lisa si unul alb pe Sou-Chong. Préapastia
dintre cele doud lumi se adanceste si mai mult cand Lisa se revolta si pune
capat relatiei. Muzica este foarte dramatica, iar vocalitatea celor doua roluri
se transforma si ea.

Dupa plecarea in fuga a Lisei, Sou-Chong loveste gongul de pe scena,
da ordin ca tandra sa nu fie lasata sa paraseasca palatul si apoi se prabuseste
in genunchi, cerand indurarea zeilor pe 0 linie melodica cu caracter
melancolic, pe care o va canta si in finalul operetei. Dupa cuvintele ,,totul s-a
sfarsit”, am gdsit Tn muzicd motivatia unui sentiment de revolta ce il cuprinde
pe Sou-Chong, care isi va scoate furios haina galbena si o va arunca la
pamant. Printul, cu lacrimi in ochi, observa medalionul de la git cu chipul
fetei, pe motivul muzical de la orchestra ce aduce aminte de aria Tu esti
iubirea mea si, in acel moment, cade in genunchi si canta, pentru a doua oaré,
aceastd arie.
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Cortina se va inchide pe ultimele acorduri din orchestra si va incepe
preludiul actului al 111-lea, pe care am dorit un moment de balet, cu perechea
de balerini care i-a dublat pe cei doi indragostiti la inceputul actului al 11-lea.
Orchestra reia tema dragosteli, iar balerinii danseaza pe prelungirea din spatele
dirijorului si pe podium, cat mai aproape de public, ca o aducere aminte a
momentelor frumoase petrecute intre cei doi. Tn acest timp, in spatele cortinei,
decorul se va schimba pentru cel de-al treilea act. Maresalul Lichtenfels isi va
face aparitia din nou, iar momentele de proza vor predomina: micuta Mi si
Gustav isi exprimd dragostea unul pentru celdlalt, apoi tanarul vienez si
Maresalul vor avea de-a face cu Thondup, iar Lisa cere ajutorul Micutei Mi,
pentru a putea fugi din palat, impreund cu Gustl. Insi, dupa ce vicleanul
Thondup 1i aratd pe unde poate fugi fara sa fie vazuta, Sou-Chong fi iese n
cale.

Aici are loc ultimul dialog intre cei doi indragostiti. Opereta 7ara
surasului este plina de contraste, iar momentele comice alterneaza foarte
rapid cu cele tragice. Poate deveni foarte dificil sd mentii seriozitatea actiunii
pe scend si, 1n acelasi timp, atentia publicului asupra celor doua personaje
principale si nu asupra celorlalte personaje, comice, prin natura lor. In acest
dialog, am simtit cd publicul s-a relaxat prea mult si nu a reactionat cum
trebuie la tristetea celor doi indragostiti, astfel cd, la urmatoarele reprezentatii
cu acest spectacol, am decis sa modific unele replici din text, tocmai pentru a
da o mai mare gravitate momentului.

Dorul de casa cuprinde inima Lisei si o face sa nu mai fie impresionata
de ultima incercare a lui Sou-Chong de a o retine langa el. Gustav va intra in
scend, iar Sou-Chong 1l roaga sa aiba grija de Lisa. Tema dragostei se repeta,
iar Gustav o conduce pe Lisa spre podiumul pe care un grup de balerini, pe
care i-am agezat in forma unui vapor in care se afld deja tatal Lisei, 1i va
conduce pe cei trei inapoi in Europa. Vaporul se indeparteaza de tarm pe solo-
ul de flaut ce intoneaza tema din aria florilor de mar. Lisa se mai uitd inca o
data inapoi spre Sou-Chong si dispare apoi in intuneric. Printul va rdméane in
scend cu sora sa, indemnand-o sa nu planga, ci sa surdda, chiar daca simte o
mare durere n suflet.

Pe cuvintele — ,,sa stii sa razi si sa pari fericit” — un mic ecran din
panza se va desfasura in fata celor doi, ecran pe care 1-am proiectat pe Sou-
Chong, un print care isi accepta soarta, un print pe care haina galbena a
datoriei il inghite, haina fiind personificata in aceasta ultima scena, iar in final
va apdrea dragonul serpuind pe haina personajului, simbol al traditiei, care 1l
cuprinde pe Sou-Chong, traditie care a stat in calea fericirii lui.
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Prin aceasta proiectie, am dorit sa ardt incompatibilitatea dintre cele
doud lumi, imposibilitatea detasarii de traditie si, In acelasi timp, caracterul
ciclic al operetei, deoarece ultima tema intonatd de orchestra va fi cea a
surdsului, tema cu care s-a deschis Uvertura, impletitd cu tema destinului sau
a hainei galbene — facand astfel si o legatura cu titlul initial al operetei de la
premiera din 1923: Die gelbe Jacke — Haina galbena.

In afard de montarea de pe sceni, am dorit si aduc elemente
traditionale chineze si in afara sidlii: am proiectat o poarta traditionala
chinezeasca la intrarea in sald, pe care am inscriptionat spusele lui Sou-
Chong: ,,Mereu surade si fii fericit”; pe 1angd lampioanele rosii din sald, am
pus si in foayerul teatrului astfel de lampioane, iar pe fatada teatrului am
agatat un cap de dragon si doud bannere pe care era scris, de sus in jos, n
limba romana si in chineza, titlul operetei. Tot in foayerul teatrului am realizat
o expozitie cu picturi chinezesti. La finalul spectacolului, am profitat de
lasarea intunericului si am asternut la iesirea din teatru lampioane albe, pentru
a pastra atmosfera orientala si dupa terminarea spectacolului. De asemenea,
conceptia afisului pentru premiera mi-a apartinut.
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