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Abstract

The assimilation of the creative act as a method of integrating the
character's memory in an authorial biographical context recovers a frame of
existence. Beyond the detectable events of the author's life, the work is a
fictional vector always subject to interpretation and reinterpretation by the
lecturer. Gib I. Mihaescu, known especially as a short story writer and
novelist from the interwar period, but awarded as a dramatist in 1926 for the
drama Pavilion with shadows by the Romanian Drama Critics Association,
through the specifics of his writing, reflects a closeness to the values of
modernism adapted to the autochthonous ethos. To these are added preferred
methods of construction such as ambiguity, the act of betrayal, the abyss of
consciousness, in the short stories or dramas, and the novels access a wider
spectrum of the manifestation of the character's consciousness, conceived in
an emotional register, where the authorial profile insinuates itself as a
critical instance, having the function of directing the narrated events.
Investing the characters with a lucid conscience makes their path even more
dramatic, the author preferring the confessional form of the first person, with
the passage of time. This is how the transition from the conventional pattern
of objectivism to the awareness of the devastating effects of the erotic failure
inside the paper being is made, a process that records the degradation and
falsification of some perspectives labeled with the term "bovarism™ of the
characters. Connoted dramatically, the paradigm of love constantly
transgresses the form of the ideal, with the expectations and anticipations of
the protagonists, a continuous hesitation between chance and destiny, only
apparently in opposition.
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Inceputul creatiei lui Gib 1. Mihaescu, validat cu autoritate in epoci
drept ,,un singur talent nou™ produs de Gandirea, prin vocea lui Eugen
Lovinescu, sta sub semnul memoriei fostului combatant ce a inregistrat si a
redat realist circumstantele frontului, fard false acte de bravura, desi fusese el
insusi decorat ca urmare a luptelor de la Muncel si Marasesti, cu prezentarea
evenimentelor In mod dramatic, uneori tragic, la granita dintre actul de
constiintd si instinctul de supravietuire. Integrarea razboiului ca experienta
literara definitorie face ca scriitorul sa proiecteze eroismul, dar si trauma
combatantului, prin cuprinderea unui esantion larg, de la realitatea grotesca,
absurda a uciderii tatalui identificat in mod eronat cu inamicul, pana la acea
liniste sprarealistd care postuleaza eternitatea drept singura masura a faptelor.
Perceptia privind razboiul, prin modul de inserare a dialogului dintre
personaje si de constructie a evenimentelor, graviteaza in spatiul apocaliptic
al sinelui confruntat cu obsesia mortii, alterand rama povestirii cu reflexia
psihologica a eroilor confruntati cu ororile infruntirii armate. In aceasta prima
perioada creatoare, n colaborare cu revista Gandirea, Gib I. Mihaescu
abordeaza registrul fictional al memorialului de campanie impregnat cu o
viziune a dezintegrdrii universului si a decdderii fiintei umane, aldturi de
schite si nuvele in care se observa predilectia pentru personaje dezechilibrate,
stapanite de senzualitate.

Volumele de nuvele (1928, 1929) tiparite printr-o selectie exigenta a
autorului insusi aduc in prim-plan o lume a manifestarii erosului ce pare a
recupera o stare de anxietate a personajelor configurate prin dramatismul
trairilor. Asa cum nu reusisera sa mimeze o stare de eroism 1n fata absurditatii
razboiului, protagonistii nu vor fi capabili sa adere nici la viata de cuplu, fiind
prizonierii suspiciunilor si maestri ai diversiunii. Viata lor mediocrd de
provincie se construieste pe escapadele amoroase, sub cei doi poli referentiali,
tradare si razbunare. Daca in contextul razboiului erau sugerate devitalizarea
si alienarea, prin simturile soldatilor filtrdndu-se sinestezic miscarea

1 Eugen Lovinescu, Revista revistelor, revista Shurdtorul, anul 1V, nr. 2, aprilie 1926, p. 24.
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inamicului, focul artileriei si peisajul ostil, modificat de exploziile obuzelor,
ulterior proza lui Gib I. Mihaescu trece de la acuitatea senzoriala catre
subtilitatea introspectiva, constatindu-se o altfel de condamnare la lupta.
Autorul 1si diversificdi modalitdtile narative pentru configurarea eroilor
ratacind 1n labirintul starilor contradictorii, portretizarea caracterelor
facandu-se pe baza actiunilor acestora in concurenta cu imaginea pe care le-
0 contureaza naratorul omniscient. Evolutia artei prozatorului se nuanteaza
diferit in nuvela de dragoste, prin realitatea amplificatd halucinant in mintea
personajelor devenite actanti ai propriei prabusiri. Se face translatia de la eul
obsedat de caile supravietuirii, la eul fragmentat in mastile unui alter ego
tiranic, aparent lucid si reflexiv, atras pe orbita iubirii imposibile.

O perspectiva integratoare asupra scriiturii acestui autor ar trebui sa
devoaleze mistificarea eroilor drept strategie dominanta in naratiunile sale.
Cu aparitia romanului, personajele capata o mai mare consistenta, nu doar ca
isi construiesc scenarii in care evolueazd monocrom, dar se descopera printr-
0 autenticitate a observatiei orientate asupra reactiilor psihice. Se depaseste
motivul unic ce constituie nucleul epic din schite si nuvele. Desi ramane fidel
tehnicii dezvoltarii unor strategii narative precum triunghiul conjugal sau
casnicia de convenientd, in romanele sale autorul dezvoltd cu abilitate
personajele pe diverse paliere relationale, reusind sd redea in profunzime
incordarea energiilor si ordonarea acestora spre un scop precis.

In 1930, Gib 1. Mihiescu publici primul siu roman, caruia Al. A.
Philippide i va scrie o cronica favorabila, privind efortul ,,prozatorilor nostri
moderni de a-si incerca, mai curand sau mai tarziu, puterile pe planul vast si
cuprinzitor al romanului.”® Anterior, prin publicarea celor doud volume cu
nuvele in 1928 si 1929, La Grandiflora si Vedenia, se confirmase valoarea de
exceptie a scriitorului. Eroii temperamentali si cinici isi atenueaza evaziunea
in halucinatie si evolueaza polemic sau argumentativ catre obtinerea de
satisfactii pentru vanitatea lor virila. Voluptatea cuceririlor amoroase, dar mai
ales vanitatea etaldrii sinelui vor circumscrie aventura dublei cunoasteri a
lumii, prin ratiune si prin eros. Instinctul de supravietuire si frica eroilor (din
proza scurtd) de a fi descoperiti vulnerabili in ochii celorlalti se vor
metamorfoza in aventuri donjuanesti, cu tendinte moralizatoare. Trama se

2 Al. A. Philippide, Gib Mihdescu: Bratul Andromedei, revista Viata Romdneasca, anul
XXII, nr. 4-5, aprilie-mai 1930, p.10.
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organizeazd pe tema degradarii sociale citadine, in special a claselor
conducdtoare orientate cdtre obtinerea de avantaje proprii cu pretul
sacrificarii intereselor de grup. Se remarca trecerea in roman de la particular
la general si de la individual la colectiv, spiritul comun care anima
personajele, plasat pe acelasi palier tematic al parvenitismului si al satisfacerii
unor nevoi primare.

Primul roman al lui Gib 1. Mihaescu, Bratul Andromedei, propunea o
galerie de eroi instinctuali, camuflati in clasa politicd a vremii, un material
brut al tipologiei preferate de autor. El oscileaza intre parodie si elemente de
orientare spirituala. Aventurile erotice si dilentantismul politic stau la baza
parodiei, in timp ce aspiratia este sugeratd de interesul fatd de spatiul celest si
magindria de tipul miscdrii continue, prin personajul Andrei Lazar.
Intersectarea celor doud planuri in acest personaj este un esec, ele fiind
destinate sa evolueze separat, intre coordonate imuabile, nespecifice
existentei umane. Asocierea bratului iubitei cu strdlucirea Andromedei,
precum si trimiterea la stratul mitic al salvarii acesteia de cétre Perseu din
ghearele monstrului marin decripteaza valoarea demiurgicd a eroului
indragostit. Elementele dramatice recurente in nuvele (violenta, excesul,
crima, obsesia pasiunii) se reconfigureaza programatic in acest prim roman
prin criza identitard si constientizarea existentei derizorii. Sinuciderea lui
Andrei Lazér nu este neaparat un esec ideologic, ci o neputintd de a se adapta
la superficialitatea si efemerul vietii umane.

Intr-o manierd asemanatoare, nuvela dezvoltatd in roman, Femeia de
ciocolata, strabate acelasi traseu al dorintei de cucerire farda argumentele
potrivite In fata femeii frivole, dar pragmatice. Eleonora se indreapta catre
Modreanu intrucat acesta nu actiona demonstrativ. Evadarile imaginare ale
lui Negrisor (aruncarea de la etaj ori suprimarea rivalului) tulburd si
indepdrteazd femeia de eroul mdcinat de excese. Aceasta i se va darui
neconditionat lui Negrisor, dupd casdtoria sa cu rivalul, doar cand
protagonistul va renunta la diversiune si va actiona cu armele invingdtorului,
nu din pozitia victimei ce reclama a fi salvata prin iubire.

Urmatoarele trei romane ale lui Gib 1. Mihaescu, Rusoaica, Zilele si
noptile unui student intdrziat si Donna Alba, se detaseaza valoric de celelalte
atdt prin compozitie, cat si prin mijloacele de realizare a personajelor.
Profilului eroilor i se adauga adancime prin dialectica eului cu sinele, o lupta
intre fortele implacabile ale destinului si ingerinta idealului care le determina
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existenta. Eternul feminin in jurul caruia graviteaza interesul protagonistilor
se structureaza din dubla perspectiva, a femeii disponibile si apte sd-i satisfaca
barbatului descércarea pulsiunilor, precum si a femeii indisponibile, conditie
de baza a mentinerii interesului Tn actul cuceritor.

Inzestrat cu o veritabila inteligenta si putere de evocare a miscarilor
sufletului uman, scriitorul analizeaza si in Rusoaica aceleasi tipuri interesate
de realizarea dorintei virile, insa expresia literard este mult mai elaborata,
imbogatitda cu formule liricizante. Apele Nistrului, drumurile serpuitoare,
frigul biciuitor se opun cu vehementa escapadelor nocturne ale soldatilor in
cautarea femeilor disponibile din satul vecin cu linia frontului, insa nimic nu-
i poate opri. In spatele actiunilor se poate citi dorinta de a trai aflatd in
contrapondere cu suflul mortii ori nevoia de a reveni in spatiul patriarhal al
familiei, al satului din care fusesera smulsi de rizboi. Codurile
comportamentale ale acestei lumi rezida in mentalitatea celor mai multi dintre
ei, atitudine care nu caracterizeaza pe Ragaiac, protagonistul romanului,
constient de distanta esentiald dintre el si ei. Afisat ca titlu de glorie, eroul se
mandreste cu educatia sa, cu frumusetea si inteligenta, cu puterea de a se
ridica din clocotul pasiunilor catre orizontul aspiratiilor, al idealului. Aceeasi
constiintd de sine o va reputa si Mihnea Baiatu din romanul Zilele si noptile
unui student intarziat, cu diferenta ca el va traversa aceste lumi in mod
autentic si o va alege pe cea a spiritualizarii, In timp ce Ragaiac va poza,
asemenea ,,soldatului fanfaron™3, in individul superior.

In multitudinea de motivatii care ar fi putut si alcituiasci profilul
creator al scriitorului rasfrant in trasaturile fictionale ale eroilor sai, Gib L.
Mihaescu selecteaza iubirea ca resort salvator pentru Mihnea Baiatu. La fel
de bine ar fi putut fi dorinta de a studia pentru care personajul primea ajutor
financiar din partea familiei. Dar importanta construirii unei cariere nu va fi
decat un deziderat secundar n raport cu realizarea idealului iubirii scris in
matricea caracterului sau de oltean abil. Se poate deduce de eroii sdi asupra
carora autorul proiecteaza, asa cum marturisea intr-0 scrisoare adresata unei
prietene, existenta unor ,,departiri”* pe care, daci nu le ai, ti le creezi.

3 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, cap. Soldatul fanfaron, Editura Gramar, Bucuresti,
2001, p. 201.
4 Gib I. Mihiescu, scrisoare citre Susanna Dovalova apud Mihail Diaconescu, Gib I.
Mihaescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p. 327.
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Se pot observa in romanele amintite relatiile subtile stabilite in
conjuncturi diferite intre oameni, actele de constiinta si dispozitiile sufletesti,
reactiile si starile reflexive, toate fiind dovada de netdgdduit ca Gib L
Mihiescu transpare ca maestru al ,,situatiilor fundamentale.”® Cu ultimul sdu
roman, scriitorul acceseaza zona aristocratiei decadente din care descinde
femeia visata, donna Alba. Dupa publicarea ultimului roman (Donna Alba,
1935), intr-o cronica literara semnatd de Ion Chinezu, in care se opercaza
critic comparatia cu un alt roman de succes (Rusoaica, 1933), se faceau
observatii privind intinderea si planul psihologic, atmosfera tensionata a
naratiunii aldturi de redarea elementelor specifice istorice si sociale ale
vremii, cu precizari caracterologice de conturare a unui personaj principal ce
parcurge ,toate aceste trepte ale vietii bucurestene”®, Mihai Aspru. Sunt
schitate cadre tematice referitoare la reforma agrard ori la societatea
radiografiatda in dubla perspectiva: a decaderii clasei aristocratice si a
devoalarii vietii ascunse bucurestene, cu prostitutie, santaj si descatusari
obsesive. Tnsi profilul ideatic al eroului transcende lumea fictionald prin
iubirea pasionald a femeii, fapt ce conduce lectorul catre cunoasterea din
interior a constiintei personajului. Criticul literar se referea deopotriva la stilul
stapanit cu ,subtilitate si forta, gravitate mohoratd si umor gras, (...) fraza
lunga serpuitoare potrivita pentru a urmari pana la ultimele palpairi evolutiile
sufletesti”’, cat si la galicismele intrebuintate de autor.

Daca intre locotenentul Ragaiac si iubirea lui era o barierd naturala,
Nistrul, pentru Mihai Aspru bariera este de factura psihica, spiritul de casta al
clasei aristocrate. Ca si in cazul lui Mihnea Baiatu, protagonistul din acest
ultim roman are o abilitate surprinzatoare de a se orienta in hatisul
incertitudinilor privind femeia iubitd. Se remarca potentialul sdu exceptional
de a recupera distanta sociald sau culturald care il desparte de ea, de a
patrunde cu abilitate in constiinta femeii prin mesaje liminale ori subliminale;
nu in ultimul rdnd, de a-si armoniza propriile evadari disidente ce 1i profileaza
atat complexele puternice, cat si paradigma identitard. Portretul donnei Alba
se contureaza la granita dintre traditional si modern. Adepta a dreptului la

5 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura Minerva,
Bucuresti, 1985, p. 763.
® lon Chinezu, Gib. I. Mihdescu, Donna Alba, revista Gand romanesc, anul 111, nr. 7-8, iulie-
august 1935, p. 374.
" lon Chinezu, ibidem, p. 375.

112



fericire 1n relatia de cuplu, femeia se daruieste lui Tudor Buzescu, desi era
casatorita cu Georges Radu Serban, exponent si el al aristocratiei si avocat de
succes. Relatia cu acesta din urma reprezinta colivia de aur a casniciei formale
cu care Gib I. Mihaescu ne-a obisnuit in strategia sa narativa. Si totusi, Alba
Ypsilant alege sa ramana sotie, mimand inocenta atunci cand cei doi barbati
se vor infrunta n duel, desi spera in adancul inimii ca amantul sd iasa
invingator. Lectorul avizat este iardsi provocat sd recunoascd strategia
cuceririi ,,domnitei” prin lupta rivalilor. in mod asemainitor, locotenentul
Ragaiac isi facuse un scop din dorinta de a gasi rusoaica alungata, Tnaintea
camaradului sau indragostit de ea, imaginandu-si adevarata lupta de salvare a
femeii refugiate. Si Mihai Aspru se identificd in mitul Iui Don Quijote,
autopersiflandu-se prin localizarea sa autohtona - ,,pe Cerna”. Cu toate ca
romanul poartd numele protagonistei, liantul tematic care articuleaza
naratiunea este virilitatea masculind etalatd pe toate palierele: sociale,
politice, economice. George Radu Serban poarta in structura sa aceeasi
naivitate definitorie si pentru un alt personaj, Andrei Lazdr. Existenta
urmasului de domnitor isi trage seva din iubirea fatd de Alba, iar cdnd aceasta
marturiseste in final aventura, sotul inselat se sinucide. Asadar se poate
concluziona ca sta in puterea femeii iubite sd conduca barbatul catre un varf
al existentei sale prin ambitia cuceririi, dar mereu aceastd medalie a
castigatorului va avea reversul decaderii din gratiile femeii.

Protagonistii romanelor lui Gib I. Mihdescu au capacitatea de a
formula cu luciditate diagnoza evenimentelor ce impacteazd femeia iubita,
insd ei sunt complet deficitari in a se detasa de modul egocentric privind
relationarea cu ceilalti. Au 1n ei indscutd tendinta de instrumentalizare a
faptelor si subordonarea acestora unor calcule proprii care sa-i apropie de
ideal. Daca in genul dramatic personajul Geo isi declama vulnerabilitatea
masculind in fata Lianei, propunadnd modelul plin de mister si emotie al
adulterului (Pavilionul cu umbre), in romane are loc trecerea vizibila catre
camuflarea slabiciunilor masculine in vederea construirii unei imagini a
salvatorului, pana la indrazneala pozei moralistului din Donna Alba.
»Cantecul vrajit” al amorului ilicit se transforma in povara si condamnare la
moarte atunci cand locul amantului este schimbat cu cel al sotului inselat. Cu
cat sunt mai indrazneti eroii in a crea scenarii ale adulterului si a Infrunta
pericolul de a fi descoperiti, cu atat se descopera a fi mai vulnerabili in postura
celui tradat. A fi pedepsiti cu propriile lor argumente de ,,inseldtori” este lectia
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moralizatoare pe care Gib I. Mihaescu o administreaza adeseori personajelor
sale.

Arhetipul cuceritorului, in viziunea acestui autor, isi desdvarseste
imaginea prin invingerea rivalului, act fascinant pentru constientul celui care
cauta aventura si modalitatea de a aduce continuturile inconstientului captive,
refulate, in aria constiintei susceptibile de relativizare a valorilor. Discursul
convingator produce mutatii de mentalitate, chiar si atunci cand acesta este
marcat de retorism, iar efectele sunt surprinzatoare. Ideile eroilor prind repede
raddcini in psihologia feminind, aceasta fiind ancoratd In exacerbarea
frumusetii, dar si amatoare de dramatism.

In peisajul dramelor din literatura romana, Gib I. Mihiescu aducea o
atitudine plind de indrazneala prin proliferarea unor motivatii obscure privind
promiscuitatea, manifestind un deosebit simt pentru rasturndri de situatii,
conflicte si insertii de atmosfera fantastici. Insa din activitatea literard a
scriitorului rdman In constiinta publica mai ales romanele sale. Recunoasterea
talentului sau il incurajeaza pe tanarul autor sa consacre tot mai mult timp
scrisului, renuntand la profesia de avocat care ii solicita atentia de la primele
ore ale diminetii, Tn procese si in alcatuirea documentelor necesare apararii
cauzelor. Moartea prematurd a scriitorului la numai 41 de ani, in plina
activitate creatoare (avea in lucru alte doud romane, Upercut si Vamile
vazduhului), a intrerupt o activitate prolifica. In volumul Seriitori si carti,
criticul Octav Sulutiu reproducea un articol aparut la moartea scriitorului, in
revista Familia, din noiembrie 1935. El deplangea pierderea unui om bland si
modest, care a inceput cu nuvele ce tradau ,,preocuparea originala de sondare
a subconstientului, (...) pe de o parte, imagini caleidoscopice ale vietii de
provincie, iar pe de alta, studii asupra obsesiilor si refulirilor®, texte care s-
au impus constiintei publice drept modele originale ale genului.

Dintre cele trei arii tematice abordate de Gib I. Mihaescu in opera sa,
iubirea, razboiul si conditia umana care se regasesc, intrepatrunse de multe
ori, 1n toate tipurile de discurs abordate (nuvela, roman si teatru), tema iubirii
prevaleaza. Conotatd dramatic, in paradigma iubirii intrd adeseori forma
abisald a angoaselor, in permanenta contrapondere cu un ideal de iubire, cu
asteptdrile si anticiparile protagonistilor. Se reliefeaza ca specific al scriiturii
acestui autor o continud ezitare intre hazard si destin, doar aparent aflate n

8 Octav Sulutiu, Scriitori si cdrti, Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 266.
114



opozitie. In evolutia evenimentelor, intimplarea se subordoneazi unei
fatalitati implacabile. Nuvelele contureazd un profil tragic al personajului
pentru care semnele devin creatoare de realitate, sub imperiul viselor si al
fantasmelor. Dominati de numeroase complexe, eroii experimenteaza forme
patologice ale iubirii, sub efectul eroziv al geloziei, al neincrederii, al
tendintei narcisiste. De aici se naste lupta intre dorinta de a-si exhiba
caracterul puternic, expansiv, si nevoia de a-si tine drama infrangerii virile
cat mai ascunsd de ochii celorlalti.

In peisajul literar interbelic, scriitura lui Gib 1. Mihaescu,
introspectivd si problematizantd, jongleazd cu strategii autofictionale
originale, prin insertia elementelor de biografie in scriitura confesiva
fictionald dublata de autoironie. Sub fascinatia exhibarii sinelui, protagonistii
raman mereu ancorati in strategia lor de cucerire a idealului feminin, de aici
fiind generata si marea lor deceptie. Modele livresti precum Don Juan si Don
Quijote construiesc in spatele tramei enclave ale disimuldrii si permanentei
interogdri asupra identitatii personajelor.

Dintre diferitele abordari ale conceptului de bovarism, analiza de fata
valorificd definirea acestuia in volumul Bovarismul de Jules de Gaultier,
capitolul Bovarismul adevarului: ,,puterea de a se concepe altul este forma pe
care o ia pur si simplu In constiintd faptul de a deveni altul, esentd a vietii
fenomenale care este un lucru in miscare.”® Existi asadar, in traiectoria
devenirii persoanei, un plan indiscutabil al aspiratiei, o conditie a progresului
atat timp cat fiinta umana isi exploreaza si exploateaza capacitatea creatoare
si inteligenta sa. Este dificilad sarcina de a trasa o demarcatie Tntre autenticitate
si bovarism, insd analiza poate incepe prin diferentierea intre a fi in
conformitate cu adevarul, ca realitate recognoscibila, pe de o parte, si a fi un
altul, ca realitate dezirabila. Mutatia se produce la nivelul constiintei, ea se
refera la o falsa perceptie asupra propriei persoane, nu exprima o mistificare,
o0 mascd, un rol asumat intr-o realitate trucatd. In mod asemanitor, metafora
produce o substituire de analogie, pe baza unor asemanari sau diferente, intre
un termen obiect de comparatie si un altul, ,,realizindu-se un transfer de
trasaturi semantice; (...) Studiile recente asupra figurii tind din ce in ce mai

mult citre accentuarea distantei semantice dintre termenii metaforici.”*°

% Jules de Gaultier, Bovarismul, Editura Institutul European, Iasi, 1993, p. 111.
10 Angela Bidu-Vrinceanu, Cristina Calarasu, Dictionar de stiinte ale limbii, Editura
Nemira, Bucuresti, 2005, p. 308.
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Acest transfer de imagine are rolul de a surprinde inexprimabilul, de a sugera
o interpretare ce imbogateste semnificatul, iar o intrebuintare obsedantd a
,metaforei” narative constrange lectorul ,,sa se obisnuiasca cu o realitate care
nu este a sa si sa isi adapteze gesturile la ea, precum un scufunditor se
adapteazi la densitatea apei (...)." !

Bovaricul va reactiona in conformitate cu un scenariu de introiectie,
el nu se va concepe un altul ca model de existenta, constient de perceperea
sinelui, ci 1si va trasa existenta intre coordonate false din punct de vedere
identitar. Analiza de fatd evidentiaza acele tendinte obsesive (aflate sub
incidenta patologicd) ale bovaricului in gandirea cdruia nu exista cale de
conciliere intre aparenta si esentd. Conceptele amintite anterior mediaza, in
scriitura literara, identificarea unor avataruri secventiali ai mitului personal,
expresii ale personalitatii inconstiente deduse prin suprapunerea textelor, asa
cum propune metoda psihocritica a Iui Charles Mauron. Conform teoriei sale,
aceste figuri emblematice sintetizeaza obiectele interne ale vietii imaginative,
1ar legatura dintre ele si viata autorului se poate face sub rezerva inexistentei
clare a vreunui tip de determinism. Astfel, corespondenta eului creator cu cel
social faciliteaza apropierea planurilor fictional si real, cu o importanta
deosebire: eul creator opereaza printr-o cunoastere intuitiva, demiurgica in
text, in timp ce eul social se supune cunoasterii discursive, prin legi si cutume
ce constrang si eticheteaza activitatea umana.

In opera lui Gib I. Mihdescu se profileazi arhetipul cuceritorului ca
mit personal, un Don Juan supus exigentelor tipului seducitor, personalitate
virila recognoscibila in majoritatea eroilor din romane, dar si in unele nuvele.
Pot fi amintiti Ragaiac, Mihai Aspru, Mihnea Baiatu, Sava Manaru si altii, al
caror profil se completeaza adeseori cu trasaturi narcisice de investire a
libidoului fatd de sine, inaintea descoperirii celuilalt, aspecte tradate de
placerea autoportretizarii prin robustete, privire agera, talie Tnalta, par negru
st ondulat, frumusete etc. Analiza literard trebuie sa admita rezultate multiple
ale travaliului sau, astfel ca in spatele eroului infidel se pot ascunde neputinta
implinirii unui ideal de iubire cu datele realitatii, fascinatia propriului ego
rasfrant in apele ingelatoare ale narcisismului, cautarea sterila doar cu scopul
satisfacerii pulsionale, nestatornicia si permanenta nevoie de noutate etc.

11 Charles Mauron, De la metaforele obsedante la mitul personal, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 2001, p. 34.
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Simbioza realitate-vis are capacitatea de a extrage componenta analitica a
psihicului personajelor sub aparenta luciditdtii, dar faciliteaza totodatd
patrunderea in zona tabuurilor, a obsesiei si refuldrii obiectului obsedant.
Imaginile repetitive din armdtura textuala nu sunt simple tipare ale evaziunii
imaginate de autor, ci recupereaza din zona inconstientului acele figuri mitice
capabile sa intre In rezonantd cu profilul creatorului lor. Mitul personal
auctorial 1si gaseste finalitatea in unificarea rezultatelor cercetarii pentru a
conferi o anumitd coerentd universului artistic. Interpretarea elementelor
mitice in grila biografica nu opereazd un model de identificare, ci unul de
complementaritate destinat sa reveleze aventura cunoasterii prin intermediul
fictiunii.

Notiunea de constiintd, cu crizele existentiale, emotiile si
metamorfozele fiintei, se poate intelege numai prin raportare la timpul trait.
Specificul psihologiei abisale despre care s-au pronuntat unii analisti ai operei
scriitorului poate fi asimilat mitului coborarii in infernul fiintei de unde eroul
ori se intoarce victorios ori nu se mai intoarce. El se salveazad prin arta sa
capabila sa-i converteasca energia creatoare in energie vitala si virila. Asadar,
,,mitul coborarii orfice In infern este inlocuit de studiul unui mecanism:
regresia reversibild”?, o depisire a interiorizirii nevrotice din scrierile
apartinand primelor etape creatoare, cu predilectie orientate spre obsesie,
uneori acte psihotice, si o explorare a caracterului polimorf, speculativ, uneori
oportunist in accederea la o forma a idealulul.

Tn concluzie, structuri ale omului tragic precum Hamlet sau Oedip se
vor transforma in structuri ale omului adaptabil la vremurile traite sau, cel
putin, nescindat in aspiratia sa cdtre un ideal imanent fiintei precum Don
Quijote ori Don Juan. Personajele lui Gib I. Mihaescu sunt prizoniere ale
trairilor proprii, autiste, fapt ce faciliteazd izolarea unor grupuri nominale si
verbale, izomorfe (cu referire la atmosfera, actiune, punere in criza), opozitia
scenariu subiectiv/realitate, fantasma ca termen ce reflecta de multe ori o stare
nedefinitd si nu ceva identificabil, si actul final interpretat ca sanctiune ori
consecinta.

12 Charles Mauron, De la metaforele obsedante la mitul personal, op. cit., p. 234.
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