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Abstract

The tragic dimension of human existence is a pattern in which the
characters of Gib I. Mihdescu often enter, experiencing the drama of man
thrown into the fever of conflict, abandonment in purely instinctive states,
sometimes at the limit of survival, which reveals the disconcerting process of
doubling, under the appearance of the lucidity of horrors which,
paradoxically, he both accepts and detests. Highlighted critically by
attributes such as passion, voluptuousness, sensuality and pity, love outlines
portraits perverted by suspicion, under the obsession of infidelity, histrionic
and transforms the characters into caricature figures such as don Juan, don
Quixote or, liminally, into the executioner and judge of those close to them.

Megalomania or delusion of grandeur represents an important point
of convergence of the pathology of this writer's characters with the works of
other interwar authors, such as Hortensia Papadat-Bengescu. Killing or
suicide is the last stage of moral degradation towards which vulnerable
characters move with a consistent and motivated action.

Keywords: obsession, memory, degradation of existence, surrealism,
implacable destiny

Este notabil succesul rasunator al teatrului lui Gib 1. Mihaescu in
perioada interbelica, lucru confirmat prin premiul | acordat de catre Asociatia
Criticilor Dramatici din Romania, in anul 1926. Fata de acest gen, creatorul a
manifestat un deosebit interes inca din perioada studentiei, prin frecventarea
spectacolelor de teatru in Bucuresti si la Cluj, prin traduceri si cronici teatrale,
iar preocupdrile sale s-au concretizat prin scrierea unor opere dramatice.
Dintre acestea, doar Pavilionul cu umbre a fost publicata si pusa in scena in
stagiunea 1927-1928, cu un succes rasundtor atat la public, cat si in critica

vremii sale. Tn revista Romanul, din aprilie 1928, se consemna reusita
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indiscutabild prin punerea in scend a dramei, cu inegalabila participare a
Marioarei Ventura in rolul principal feminin. Textul era comparat cu cele ale
lui Ibsen, insd, dincolo de ,teza de adanca psihologie pe care, cu neintrecut
talent si deplini stipanire a secretelor scenice”?, Gib I. Mihiescu reusea si o
surprindi, originalitatea , spiritului latin”? al autorului conferea specific un
deznodamant cert, moartea personajului controvesat Miti.

Exista in personajele lui Gib I. Mihdescu o capacitate uimitoare de a
experimenta atat posesivitatea ca formd deviantd a iubirii, cat si atasamentul
pur erotic, ambele forme coexistand sub chipul deformat al descarcarii
pulsionale. De la afectivitatea in cuplu pana la dorinta de control si verificarea
iubirii 1n celalalt, cu obsesia confirmarii propriului statut, este o cale pe care
eroii scriitorului o strabat cu mare usurintd. Ei au inscrisa in matricea fiintei
tendinta spre exagerare, neincrederea si placerea de a-si studia suferinta de
orice fel. Astfel se ajunge ca datele inchipuirii sd capete proportii nebanuite,
n dauna celor intamplate in realitate.

In monografia semnati de Mihail Diaconescu, prin capitolul
Preocuparile dramatice, autorul argumenta si detalia preocuparea constanta
pentru genul dramatic a lui Gib I. Mihaescu, identificand in structura
personajelor dorinte tulburi, impulsuri erotice, neincredere, fariseism,
guvernate de hybris-ul antic. Succesul rasunator al Pavilionului cu umbre,
datorat in mare parte sintezei dintre adancimea intuitiei psihicului uman si
»setea de a depasi barierele conventionale, setea de plenitudine si intensitate,
obsesia acelui sentiment tragic al vietii”®, legitimeazi primirea entuziasti a
piesei pe multe scene ale tarii. Urmatoarele drame, mai putin convingatoare,
au fost considerate ,scriere inegald, insuficient elaboratd si echilibrata 4
(Sfarsitul), iar celelalte, Confratii si Criza in barou, asemanatoare comediilor
caricaturale, au ramas mult timp necunoscute publicului larg, posibil, din
cauza unor carente formale.

O importanta cercetare postdecembrista, cu preponderentd orientata
asupra scrierilor dramatice ale Iui Gib 1. Mihaescu, a publicat Doina Modola,
conectand temele si protagonistii la mituri (pacatul originar, trecutul malefic,

! Dr. Barbusiu, Turneul Ventura. Pavilionul cu umbre, revista Romanul, anul XIII, nr. 14,
aprilie 1928, p. 3.
2 Ibidem, p. 3.
3Mihail Diaconescu, Gib I. Mihdescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p. 112.
4 Ibidem, p. 132.
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ereditatea etc.) si modele universale (Don Juan, Hamlet, Mefistofel etc.) sau
utilizand grila psihanaliticd (Seducdtorul si umbrele). In cazul Pavilionului
cu umbre sunt evidentiate critic zone de polarizare a discursului conectat fara
indoiald la problematica modernistad. Sub imperiul fantasmei celui ucis,
personajele se precipitd, iar disfunctiile comunicarii decupeaza situatii
tensionate si potenteazi strategia de seductie si de pervertire. In esents,
subiectul consista in emanciparea femeii, un ecou al perioadei interbelice in
operd, si introduce in discutie termenul ,,secvente parodice, metateatrale™®,
acea atitudine dedublata a lui Geo ce duce la declansarea destinului, farsa
tragicd, si permite intersectarea lumilor, practic o impietate. Destinul unice1
lucrari publicate si puse in scend in timpul vietii autorului, purtdtoare de o
evidentd Incarcdtura histrionicd, devine marturia ,,vocatiei de explorator plin
de cutezanta atat in substantd, cat si in forma, o rard capacitate de patrundere
psihologica si un simt al contradictiilor si nonsensurilor, al motivatiilor
obscure si tensiunilor neexprimate, care ocupau prim-planul dramei”.

O alta directie modelatoare intens exploatata, alaturi de turnura tragica
a farsei, este comedia de tip farsa, o veritabila commedia dell'arte in care se
intalnesc bravada si bufoneria, seductia si fascinatia acesteia, falsitatea,
minciuna, denigrarea, dezinformarea, distrugerea oricarei forme de onoare ca
valoare a familiei prin cinismul cu care sunt ingelati sotii si usurinta cuceririi
femeilor acestora. Elocvente sunt dramele Confratii si Don Juan, ultima fiind
introdusa drept text recuperat, cu mai multe variante, in editiile critice asupra
operei lui Gib I. Mihaescu.

Subiectul dramei sintetizeaza efortul boierului Ilarie de a preveni ca
istoria adulterului sa se repete cu Liana, fiica sa, asemenea mamei sale
compromise in relatia cu Miti, cel mai bun prieten al familiei. In mod fatal,
tot efortul contribuie la reiterarea traseului compromitator. Geo, unul dintre
cei doi tineri indragostiti de Liana, ,e veriga dintre cele doud lumi: a
oamenilor si a umbrelor, lumi care se intretaie armonios, care nu se exclud”.’
Sub masca seducatorului, dar si sub cea a strigoiului venit sd pedepseasca, el
se lasa locuit de Miti, amantul ucis in urma cu peste douazeci de ani, astfel se

°> Doina Modola, Seducdtorul si umbrele. Gib I. Mihdescu, Casa Cartii de Stiint, Cluj-
Napoca, 2003, p. 61.
& Ibidem, p. 79.
" lon Marin Sadoveanu, Pavilionul cu umbre, 3 acte de Gib Mihdescu, revista Gandirea, anul
VI, nr. 3, martie 1928, p. 141.
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compune oglinda unor lumi endemice pe coordonatele triunghiului conjugal
simptomatic n scriitura acestui autor.

Dominat de constiinta pacatului, boierul Ilarie, tatal Lianei si fostul
sot al Angelei, se erijeazd in judecator al tinerilor, le hotaraste destinul
obligadndu-i sa se casatoreasca, o razbunare pe care ar fi dorit-0, postfactum,
pentru propria sotie, aceea de a se casatori cu amantul Miti. Expunerea
evenimentelor in forma dramaticd, dupa ce subiectul fusese publicat ca
nuveld, este o reusitd notabild In epoca. Articolul preciza ca ,,omul este marea
pasiune a lui Gib Mihdescu, impdienjenit de instincte8, un scriitor a cirui arti
constd nu doar in forta expresivd a lantului determindrilor faptice, ci st in
psihologismul sau, ca metoda de patrundere in interiorul personajului dominat
de pulsiuni elementare. Revista Fundatiilor Regale, prin analiza lui Serban
Cioculescu, consemna intr-un articol intitulat Gib I. Mihdescu, dupa moartea
scriitorului, trecerea timpurie la cele vesnice, in plind ascensiune fiind, la
numai 41 de ani. Se enumerau calitati precum: ,, 0 neclintitd senindtate, un
echilibru nezdruncinat, o sinitate morald exemplara™®, pasiunea pentru
astronomie $i cea pentru literatura rusa, ,.cristalizind poate propriile sale
nizuinte nerealizate, in obsesii riguros organizate”.°

Se poate mentiona perioada redescoperirii operei lui Gib I. Mihdescu
din anii “70, cu volumul intitulat Gib I. Mihaescu. Teatru, alcatuit de Leon
Baconsky, din care selectam observatii asupra Pavilionului cu umbre, dar si
reflectii privind celelalte drame. In acest sens, actiunea primei lucrari este
»desfasurata abil pe doua planuri, secante: unul epic, apartinind memoriei
personajelor, in masura sa pregateasca si sd explice conflictul, sialtul propriu-
zis dramatic, al scenei, menit si-1 concretizeze ca spectacol”.!! Baconsky
proiecta asupra boierului Ilarie doud posibile perspective, una a compensatiei
in care existenta copilei de trei ani ar fi putut ajuta parintele ranit, alta a
refugiului in teroarea memoriei, unde fetita este predestinatd si repete
greselile mamei sale, o reiterare a pacatului originar. Se remarca alegerea lui
Ilarie in aceastd cale din urma, un blocaj in stadiul frustrarii, nu o cale de

8 Ibidem.
® Serban Cioculescu, Gib I Mihdescu,in Revista Fundatiilor Regale, anul II, nr. 12,
decembrie 1935, p. 628.
10 Ibidem, p. 629.
11 Leon Baconsky, Teatrul lui Gib Mihdescu, in volumul Gib I Mihdescu. Teatru, Editura
Dacia, Cluj, 1973, p. 288.
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vindecare. Astfel, Liana este crescuti ,,in regim de sera”'?, fapt ce determin,
in final, capacitatea ei redusa de a infrunta provocarile vietii.

O analiza critica a Pavilionului cu umbre surprinde paralelismul
situatiilor si motivele recurente precum: conventionalismul conjugal,
conflictul psihologic, fortele oarbe ale predestindrii, femeia inaccesibild,
dorintele atavice si altele. Eroii sunt plamdditi din ,,ndzuinta de a depasi
barierele conventionale, din dorinta de a trii plenar orice pornire”™® ceea ce
duce, inevitabil, catre evolutia tragica. Cat priveste constructia, Florea Ghita
asemana piesa cu o tragedie antica ale carei personaje patrund intr-un univers
dominat de gelozia barbatului inselat si de urmarile acesteia, ,,0 constructie
diacronica, dispusa in planuri paralele, (...) doud fete ale aceluiasi destin, care
se intrepatrund si se conditioneazi recipoc™?, la o distanti de 22 de ani. Sunt
urmadrite transformdrile pesonajelor prinse in jocul seductiei reiterate prin
tehnica mastii si a metamorfozei personajului Geo, erou si antierou
deopotriva, demonic si victima a propriilor planuri de seductie. Studiul
dramelor scriitorului, in concluzie, aduce, asemenea prozei, ,,un univers cu
totul nou si original, o atmosfera specificd ce fixeaza noi dimensiuni intregii
opere”.’® Incertitudinea viscerald a personajelor lui Gib I. Mihdescu apare
construitd pe functia lor eroticd drept factor organizator al discursului, astfel
ca investirea In celalalt prin manifestarea grijii, a asigurarii securitatii, a
protejdrii imaginii etc. este doar o investitie aparenta pe care personajul mai
puternic, de obicei cel masculin, o proiecteazd compulsiv in afara sa.
Structural, din imaginea unui tatd ce isi protejeaza fiica, chiar daca nu se
dezvoltd relatii incestuoase, transpare o gelozie patologicd susceptibild de
incadrarea in zona dinamicii complexului oedipian, cat si a perturbarilor
narcisice. Tn cele mai multe cazuri, incapacitatea personajului principal de a
intelege aspiratiile celuilalt in cuplu nu rezida, esential, doar in autismul
incurabil de care sufera el insusi, de aici si convertirea datelor realitatii
conform propriilor angoase, ci denuntd si un esec al comunicarii de ambele
parti, o relatie disfunctionala alcatuita pe o premisa falsa a imaginii celuilalt,
precum ceea ce stiu aprioric despre celdlalt. In acest fel se stabileste vina si

12 |bidem, p. 289.
3 Dumitru Serban Drigoi, Gib I. Mihdescu, Editura Granada, Bucuresti, 2001, p.
163.
14 Florea Ghitd, Gib I. Mihdescu (Monografie), Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 277.
15 Ibidem, p. 305.
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se justificd rizbunarea, se intrd intr-un proces de ,,dezindrigostire”!®, unde
imaginatia preia controlul asupra ratiunii, pand in acel punct in care
personajul nu se mai recunoaste, imaginea despre sine devine asemanatoare
cu cea despre un altul, desprins prin clivaj din propria constiinta. Tn acest
stadiu al relatiei de cuplu este exclusa identificarea proiectiva in partener, iar
factorii ce stau la baza mutatiilor identitare sunt multipli. Polimorfismul
structurii personajelor recupereaza atat spiritul liber, ancestral, al celui pornit
sa cucereascd lumea, cat si atitudinea omului modern, familiarizat cu metode
noi, detectivistice, pentru atingerea scopului. Personajele poseda si utilizeaza
imaginatia activd care potenteaza fantasmele generate pe taramul
inconstientului, isi aduc in constiintad acele imagini si simboluri puternic
marcate de instincte, refuzate de eul constient. In spatele acestui relief tematic
interfereaza o retea unicd de motive recurente aduse la suprafatd de fluxul
constiintei unui creator de adancime a spatiului interior fiintial. Personajele
sunt prizoniere ale trairilor proprii, autiste, fapt ce faciliteaza izolarea unor
grupuri nominale si verbale, izomorfe, cu referire la atmosferd, actiune,
punere in criza, opozitia scenariu subiectiv/realitate, fantasma ca termen ce
reflectd de multe ori mai degraba o stare decét ceva identificabil, si actul final
interpretat ca sanctiune ori consecinta.

O importanta componenta pe care se construieste conflictul dramei ar
putea fi aceea ca personajul feminin asimileaza obsesia pasiunii, un motiv
observabil in scrierile interbelice intrucat, dupd experienta tragicad a
razboiului, oamenii vor s triiasca, si-si exploreze libertatea si limitele ei. In
Pavilionul cu umbre, Liana face tot timpul jocul cochetariei, un amestec
periculos si bulversant de inocenta si imoralitate cu scopul de a-l provoca pe
Geo, de a experimenta Tmpingerea limitelor cunoasterii, un fruct mereu
interzis de tatal sdu. Adevdarata creditare a tdndrului vine, In mod tragic, dupa
moartea acestuia, cand Liana intelege ca Geo este singurul barbat pe care 1-a
iubit. Marius si tatdl sau dispretuiesc puterea lui Geo de a ajunge favorit Tn

16 Conform Dictionarului de psihologie, Roland Doron, Frangoise Parot, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2006, p. 239. ,,(...) exprima realitatea psihicd a cuplurilor aflate in stadiul de
rupturd. (...) Dezindragostirea nu inseamnd absenta dragostei, indiferenta, ci dragostea
disperata, nostalgica, aflata in suferinta, fapt ce reflectd mecanisme cum ar fi: reprosul, atacul,
dorinta de anihilare a partenerului. Ea este decreare, in acelasi timp deziluzie individuala
(neajuns de facturd narcisicd) si grupala (dezrddacinare din contextul grupului social).
Nevroza provocatd de dezindragostire exprimd o functionare psihicd marcatd de
imposibilitatea de a se mai indragosti” (A. Ruffiot).
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casatoria cu Liana, faicand aceeasi greseald precum llarie in tineretea sa, de a
nu lua in serios alegerea femeii de a se concepe alta decat este, nefericitd, in
slabiciunea spiritului, si de a actiona 1n consecintd. Se extrapoleaza imaginea
Evei care actualizeaza realitatea paradisiaca si atrage dupd sine caderea
barbatului, un act reiterat dupa modelul cuplului Ilarie — Angela / Geo — Liana.
Ispitirea consta in dorinta de cunoastere, prin comuniunea cu celalalt aflat in
complementaritate, nu in asemdanare. Cuplul initial subordonat normelor
morale si sociale reflectd ,(...) comuniunea umand ca imagine a lui
Dumnezeu, comuniunea cu altul fiind constitutivd persoanei”!’, deci in
echilibru. Ceea ce tulbura aceasta stare de fapt este rasul, batjocura lui llarie
si a Lianei prin care Geo se simte umilit. De aici rezultd dorinta lui de
razbunare si agresivitatea fatd de Angela, mama Lianei, atitudine explicata
drept act demonstrativ, aparent fortat si ridicol, cu o consistenta superficiala,
ca negociere fictionala a statutului sau de personaj disperat sa-si securizeze
pe orice cale afectiunea fata de Liana, chiar si in calitate de amant al femeii.
Drama debuteazi cu ,aparitia”!® stranie a celui decedat pentru care
dau marturie Ifrim si alti argati ai boierului Ilarie. Convins ca la mijloc este o
farsd, boierul intuieste corect ci Geo este implicat. Insa banuiala nu merge
atat de departe incat sa intrevada jocul macabru si mastile tandrului cuprins
de frenezia deghizarilor. Se insereazd mecanismul farsei tragice, strategie
prezenta si in nuvelele lui Gib 1. Mihdescu (Vedenia, La Grandiflora), legata
indisolubil de idealul personajului Geo. Falsificarea realitdtii, potrivit
aspiratiilor sale, face din el un bovaric al vointei, predispus la exacerbarea
propriilor experiente amoroase, pana la exagerarea patologica de a face
apologia adulterului, in calitate de beneficiar. In contrapondere, Ilarie isi face
un scop din educarea puritand a Lianei, insa nu ca expresie a iubirii parintesti,
ci ca forma de razbunare pe destinul propriu. Aceasta incrancenare are in
subsidiar pregatirea fiicei sale pentru mirele ei, pentru o viata fard cusur, la
adapost de corupere. De aici si dificultatea cititorului de intelegere a
superficialitdtii cu care-si lasa fiica singurd cu Geo, In caracterul caruia Ilarie
detectase laxitatea morald. Aceastd fracturd in protectia Lianei va atrage
esecul educatiei minutios pregatite. Tot intuitiv, Ilarie vede in ochii fiicei sale

17 Jean Daniélou, La inceput. Genezd 1-11, Editura Sapientia, Iasi, 2006, p. 35.
18 Coord. acad. Eugen Simion, Gib I. Mihdescu, Opere II (Teatru. Romane), Academia
Romaéni, Fundatia Nationald pentru Stiinta si Artd, Bucuresti, 2008, p. 27.
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Jalterniri de vipdi misterioase cu matul cel mai rece”!®, ceva teribil,
infricosator, o premonitie a zadarniciei eforturilor sale, profilarea destinului
implacabil ce guverneaza viata, indiferent de luciditatea impotrivirilor.

Liana, aparent inaccesibila, va fi noua Angela, victima a tuturor. A
tatdlui ei care nu a pregatit-o pentru viata, ci doar i-a ingradit libertatea de
alegere si capacitatea de a discerne intre bine si rau. Victima a mamei sale
care a parasit-o incercand sa-si salveze viata, sub amenintarea permanenta a
sotului. Liana este si victimd a lui Geo care o pregateste pentru viata de
amanta, ulterior, e victima lui Marius ce Incearcd sa obtina afectiune pentru
toate frustrarile adunate de-a lungul anilor de studii cand el pleca la Paris, iar
Liana ramanea la bratul lui Geo, in gradina. Nu in ultimul rand, fata este
victima doicei care avusese grija in anii de pribegie ai Angelei sa-i strecoare
fragmente de adevar asupra celor intdmplate intre parintii ei cand ea avea doar
trei ani. Tnsd cea mai importanti slibiciune ii vine pe cale naturali, in mod
genetic, un bovarism sentimental, ca aspiratie inabusita in anii copildriei si ai
adolescentei. Sub forta acestuia va germina curiozitatea de a experimenta
ambele forme de iubire: conformd cu normele morale, dar si ilicita, dupa
tiparul mamei Inscris aprioric in fiinta sa.

Tn tringhiul amoros llarie — Angela — Miti, scena tradarii este clasica,
respectiv femeia este prinsa Intr-o casatorie care nu o satisface, victima a
uzantelor societdtii unde alianta din cuplu este un calcul al avantajelor
materiale si al pastrarii titlurilor nobiliare, iar iubirea pasionald este privitd ca
apanaj al depravarii. Dimpotriva, triunghiul conjugal Geo — Liana — Marius
poartd conotatii diferite ce implica asumarea libertinajului in societatea
interbelica, pe de o parte, dar si o manifestare a tentatiilor refulate ale
personajelor. In acest sens, Stelian Cinci aminteste de Freud si ,.actele
refulate ale sufletului omenesc”?° ce ajung si dicteze existenta personajelor.

Supratema obsesiei mereu prezenta in scrierile lui Gib I. Mihaescu,
,in toate romanele, ca si in piesele de teatru”®!, genereazi criza, cu efecte
ireconciliabile 1n cuplul fictional. Chiar daca Ilarie revine asupra deciziei de
a se razbuna pe sotia sa, iar Liana Intelege eroarea in care se afld prin cautarea
pasiunii in afara casatoriei, ca efect al pervertirii sale, abaterea de la obsesie

19 Ibidem, p. 15.
20 Stelian Cincd, Psihanalizd si creatie in opera lui Gib I. Mihdescu, Editura Scrisul
Roméanesc, Craiova, 1995, p. 25.
21 Mihail Diaconescu, Gib I. Mihdescu, 0p. cit., p. 174.
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necesitd timp, o reasezare a ideilor si a valorilor in formele lor canonice,
trecerea de la contradictie la concordanta cu sine (natura) si iesirea de sub
imperiul impulsului sensibil (aspiratia, dorinta). Reconstituirea intregului
paradisiac nu este niciodata posibila, pentru simplul motiv ca nu se poate
parcurge drumul n sens invers, contrar scurgerii timpului, Tmpotriva unei
istorii consumate. Tn acest fel cunoasterea devine recunoastere a unui statut
pierdut, a cauzelor (fictionale) ce produc decdderea. Ilarie regreta cd nu i-a
obligat pe cei doi amanti sa se casatoreasca, fapt ce le-ar fi probat adevarata
iubire, iar Liana regretd escapadele in pavilion cu Marius, casatorita cu Geo,
adevdrata ei dragoste. Se poate constata cd alegerea facuta de personaje in
satisfacerea dorintelor se afla la polul opus cu ceea ce ele refuzasera initial (o
existentd unitard, conforma normelor). Drama destinului lor este o consecinta
a gandirii deformate asupra realitatii, aspiratiilor si satisfacerii acestora. Nu
doar Liana isi doreste sa nu fi experimentat tradarea, ci si Angela, revenita in
casa sotului ca sd-si vada fiica. Femeia se Ingrozeste gandindu-se ca Liana ar
putea sa-i calce pe urme si are o reactie violentd la perspectiva aparitiei
dublului Miti — Geo. Numai ca imaginea dedublarii este falsa, ,,cinismul si
perversitatea nu sunt decdt o mascd, (...) o pozi demonicd”?? a lui Geo,
convins ca tot ce poate obtine este rolul amantului. Anticiparea gresitd a
realititii face din el propria victimi, imaginea ,,ingerului cizut”?®
nu prin coruperea Lianei, ci prin alegerea mortii, in final. Sedusa de Geo si
asumandu-si rolul amantei, Liana se construieste ca personaj in grila
arhitecturii romantice. Ea atrage mania tatdlui sau si verifica in practica ceea
ce llarie nu fusese inspirat sd faca in cazul propriu, demonstrativ si

se verifica

razbundtor. De aceastd datd, boierul cautd depasirea crizei, atunci cand
banuiala se strecoara intre tineri, el ia asupra sa redeschiderea suspecta a
pavilionului, insa fara succes. De asemenea, refuzul Lianei de a-si vedea
mama poate fi considerat o poza, atitudine ce o constrange pe fugara sa
indrdzneascd a reveni in caminul conjugal. Sentimentele materne inving
teama de fostul sot, 1i reconfigureaza traseul si o reabiliteaza partial. Angela
fugise de conveniente, de mediocritatea unei casatorii impuse, iar fiica sa va
parcurge acelasi drum, insd doar pana la jumatate, intrucat cuplul din care
face ea parte se subordoneaza altor circumstante. Furia lui Ilarie impotriva

22 Dumitru Micu, Gandirea si gandirismul, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p. 880.
23 Coord. acad. Eugen Simion, Gib I. Mihdescu, Opere II, op. cit., p. 27.
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sotiei sale se domoleste si ca efect al vorbelor doicei ,.tot tanard a ramas,
boierule (...)"%
disimulase in revolta, intransigenta, duritate, neincredere si inchidere in sine.

Cuplurile fictionale nu se distrug in totalitate la nivel de imagine a
reflectarii sinelui in celdlalt partener, chiar daca unitatea lor are de suferit ca
urmare a tentatiei pur speculative in goana dupa fericire, in dorinta de control
asupra realitatii, de recreare a lumii. Personajele feminine parcurg un traseu
initiatic si, dupa ce sondeaza formele abisale ale propriei constiinte, aleg
dimpotriva, intoarcerea ab origine. Regandirea simbolica a realitatii pe baza
datelor exaltate, caracteristice tineretii, atrage nefericirea fiintei si, implicit,
calatoria tragicd. Ambele femei ramin singure, victime ale aspiratiilor

, un indiciu cd iubirea pentru ea nu pierise, ci doar se

bovarice, incapabile sd-si refacd echilibrul in afara cuplului. Cea mai
controversata figura este Geo, erou emblematic pentru tipologia preferatd de
scriitorul Gib 1. Mihaescu. Personaj nestatornic in deciziile sale, fara sa fie
corupt in esenta lui, el mimeaza si alcatuieste roluri potrivite contextului, fapt
ce va fi demascat de Liana in mod transant cand il va cataloga drept strengar.
Dar ea este singura pe care tandrul nu o poate pacali, singura care 1i intelege
disperarea, jocul dublu, macabru pentru toti ceilalti. Invocand prezenta
mortului, Geo 1l aduce simbolic la viata si, ceea ce incepuse ca o joaca se
transforma in sfidare, ,,un excurs initiatic, pangaritor, dar comun, reunindu-i
pe cei doi, erotizant cu subtilitate”.?> Labilitatea convingerilor lui face
necesard folosirea unor masti ce ii deschid purtatorului porti spre o altd lume,
pe care tanarul este incapabil sa o gestioneze. Se petrece atunci ceva magic,
masca preia controlul, ea 1si va purta personajul si i va hotari destinul.
Protectia initiald asiguratd de masca este una falsd, sub forta ei chipul real s-
a dizolvat, a disparut asemdnarea cu hatura, pe cale de consecinta, a disparut
si capacitatea de redresare. Invocarea demonului produce o bresad in ordinea
lumii, personajele se tulburd si se implica haotic in prinderea celui ce
ameninta sa distruga echilibrul fragil in aceasta commedia dell ‘arte. Ifrim isi
asuma rolul de raisonneur, el vine in fata scenei sa explice tuturor scindarea,
apoi se implica in calitate de actant in restabilirea ordinii, insa este prea tarziu,
raul fusese comis, se reconfigurase un univers nou. Actul cu functie ritualica
promite un spatiu protector al iubirii sale: ,,Geo: Atunci am spus s se faca

24 |bidem, p. 21.
% Doina Modola, Seducatorul si umbrele, Editura Casa Cirtii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2003,
p. 43.
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cerul si cerul s-a facut”?® este un gest de redemptiune din mlastina in care
eroul se simte prins. Apoi discursul tandrului se fractureaza, urmeaza
schimbarea mastii, ritualica, povestea lui Lucifer nereusitd, insd gradarea
dramatica isi continud ascensiunea, rolul sau devine declamativ si patetic,
declararea luptei ,,intre iad si rai”.?’ Istoria tridarii se actualizeazi in persoana
lui Geo si sub aparenta ca Miti a revenit la viata, semn ca iubirea, dar si
razbunarea transcend moartea. Umbra mortii reclama un suflet, precum un
fatum grecesc, intrarea in rolul mortului ajunsese prea departe. Asemanarea
cu haina lui Miti, cu metoda acestuia, chiar simularea sarutului si a
imbratisarii Angelei aduc la viata demonul. Geo se aventureaza pe un taram
necunoscut, pentru cunoasterea caruia nu era apt. Pdcatul devine o norma pe
care Liana trebuie sd o duca la implinire, afirmatia ,,il voi insela, il voi insela
(...) il vom insela”?® seamiini cu o incantatie desfranat, iar tinerii vor suferi
ei ingisi pentru indrdzneala lor. Interventia lui Ilarie rastoarna firul
evenimentelor, Liana 1i devine sotie lui Geo, insd primise o datorie de
implinit: sd experimenteze pacatul. Salvarea ei vine din faptul cd facuse
alegerea corectd, Marius nu reuseste sd-i satisfacd emotional nevoia de
tensiune dramatica, astfel femeia il indepdrteaza cu intentia de a se intoarce
la Geo, sof si amant deopotriva.

Din nefericire, declansarea transferului de imagine dintre cele doud
femei nu mai poate fi oprita, Liana nu are nicio sansa de a-l convinge pe Geo
ca nu l-a inselat, aceasta nu pentru ca el exclude posibilitatea ca ea sa-i fi fost
credincioasa, ci pentru faptul ca, in subconstient, timpul lui ajunsese la sfarsit,
isi Incheiase rolul caruia i se dedicase credincios, cu toata fiinta sa. Jocul de
simulare si disimulare actualizeaza drama originara, lumea perceputd acum
este lumea imaginati care se circumscrie unui singur adevar — tradarea. In
congtiinta barbatului, masca isi reclama dreptul la existentd, iar Miti preia
controlul. Ceea ce Incepuse ca o imposturd, sfarseste prin anularea diferentei
dintre aparenta si esentd, devenirea fiind o stare bovarica deviatd spre
patologie”cu puterea de a trezi, actul, intentia, efectul, dorinta”?® ce conduc
spre moarte.

% Coord. acad. Eugen Simion, Gib I Mihdescu, Opere II (Teatru. Romane), Academia
Romaéana, Fundatia Nationala pentru Stiinta si Artd, Bucuresti, 2008, p. 25.
27 |bidem, p. 27.
% 1bidem, p. 40.
# Jules de Gaultier, Bovarismul, Institutul European, Iasi, 1993, p. 88.
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