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Abstract: This paper aims to analyse the way in which the concept of Gidian
authenticity is received during the interwar. Two main trends are being highlighted: the
analysis of the concept proper, in reference to the works of the French novelist
(Demostene Botez, Emil Gulian), and the identification of a dialogue between the Gidian
works and the novelistic option taken by certain Romanian writers (Camil Petrescu and
Mircea Eliade, actually a reference made by G. Calinescu). In addition, starting from
Camil Petrescu and Mircea Eliade’s articles on authenticity, complemented with Eugen
Simion’s idea formulated in Fictiunea jurnalului intim [The Fiction of Personal Diary],
which construes authenticity as a relative concept that acquires validity with each and
every narrative, one notes that Camil Petrescu advocates substantial authenticity, while
Mircea Eliade associates the concept with the inauthenticity of the fictional characters
and with the insertion of certain Existentialist theories within the novel discourse.
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Aparitia romanului Falsificatorii de bani reprezintd un moment de
referintd in istoria discursului romanesc, André Gide fiind cel dintai romancier
care transpune textul diaristic in fictiune, valorificand conceptul de autenticitate.
Modelul gidian nu ramane indiferent criticilor interbelici romani, dar nici
scriitorilor care subliniazd noutatea operei romancierului francez in articole
reprezentative sau in creatii literare unde se poate identifica un dialog livresc cu
opera lui André Gide, G. Calinescu semnaland prezenta gidianismului la trei
scriitori romani: Mircea Eliade, Camil Petrescu si Anton Holban. Un lucru este
cert: autenticitatea este asociatd cu experienta de viata a subiectului, care trdieste
cu intensitate, dorind sd se elibereze de conventiile impuse de mediu sau
societate. In perioada interbelics, conceptul de autenticitate gidiana este analizat
dintr-o dubla perspectiva: pe de o parte, unii exegeti literari (Demostene Botez,

6 Studiul de fata reprezintd un capitol din teza de doctorat Modele epice interbelice in
proza romdneascd interbelicd, aflata in curs de pregétire.

160



Emil Gulian) observd modalitatea in care notiunea este definita in opera
romancierului francez, iar pe de alta parte, G. Calinescu descopera in romanul
romanesc o tendinta a unor romancieri (Camil Petrescu, Anton Holban, Mircea
Eliade) de a valorifica autenticitatea gidiand in propriile creatii.

In articolul A. Gide: Jurnal des Faux-Monnayeurs, apdrut in revista
,Adevarul literar si artistic’, in anul 1926, Demostene Botez face referire la
,notele” inserate de Gide in textul romanesc pentru a evidentia aspecte teoretice
privitoare la viziunea scriitorului asupra operei literare si asupra procesului de
creatie, idei care, gratie caracterului general-valabil, devin sursa de inspiratie
pentru literati. ¥ Criticul roman apreciazd tehnica narativa utilizata de
romancierul francez 1In conturarea subiectului romanesc, mizand pe
discontinuitate structurald, pe fragmentarismul caracterologic al personajelor:
,Gide a izbutit minunat in aceasta realizare. Romanul lui face in adevdr
impresia unui snop de subiecte, de mici romane, ale cdrui spice spre varf se
desfac. Romanul e apoi conform acestei conceptii lipsit de o unitate stricta, de
un personaj sau de o actiune centrala. "%

Analizand cu minutiozitate crezul artistic gidian, Emil Gulian aduce in
prim-plan modalitatea de raportarea a lui André Gide la opera literara,
scriitorul devenind o instanta semnificativa in discursul romanesc. Exegetul
roman nu este un sustinator fervent al noilor tehnici romanesti, valorificate in
creatia Falsificatorii de bani, dar reuseste sa surprindd, cu acuratete, principiile ce
stau la baza operei gidiene, romancierul francez promovand o ,ideologie” a
creatiei Insesi, situand in plan secund elemente inerente unei opere veritabile:
continut, etica, filosofie. Desi nu este adeptul ideologiilor, Gide vrea sa dezvolte
in randul cititorilor vitalitatea existentiala si spiritul critic, pentru el o creatie
autentica nu ignora creatorul, ci instituie un raport intre artist si societate, din
care reiese viziunea scriitorului asupra vietii.®

Autoreferentialitatea textuala devine un concept de referintad in literatura
interbelicd, cititorii fiind mai preocupati de creator, de procesul de selectie al
materialului decat de opera finitd. La acestea se adauga curiozitatea pentru
adevar, pentru document, urmarindu-se diminuarea rolului fictiunii si sporirea
gradului de autenticitate. Inserarea intr-un roman a pasilor care preceda creatia

7 Demostene Botez, A. Gide: Jurnalul des Faux-monnayeurs, in ,Adevarul literar si
artistic”, anul VII (1926), nr. 312, 28 noiembrie, p.1

68 Jbidem

6 Emil Gulian, Actul creator la André Gide, in ,Revista Fundatiilor Regale”, Anul I (1934),
Nr. 12, decembrie, pp. 655-656
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este un mecanism anevoios, care necesita o abilitatea superioara de identificarea
a propriilor legi creative ce secondeaza opera literara. In texte ca Le journal des
faux-monnayeurs, in Paludes, in Divers romancierul expune reflectii privitoare la
tehnica romanesca, idei, note surprinse In urma unor experiente traite, dar si
materialul brut prelucrat in timpul creatiei. Odatd cu opera lui André Gide se
schimba si perceptia asupra scriitorului, acesta nemaifiind un inspirat de catre
divinitate, ci devine un mestesugar a cdrui menire este de a decripta propria
interioritate. 7 Tehnica artistului dobandeste valente semnificative, prin
intermediul acesteia creatorul reusind sa-si organizeze materialul si sa-si
expund viziunea existentiala intr-un stil personalizat: ,,Mestesugul comporta
deci anumite principii, In care Insa presupun daruri inndscute si cultivate. El nu
va putea niciodata — dupa cum spune si Gide — sd ofere reguli care sa
inlocuiasca gustul, nici retete sau deprinderi care sd-ti permita sa scrii
capodopere fara trudd, suferintd sau geniu.””*

In Paludes, in notele autobiografice, in romanele gidiene, artistul apare ca
o fiintd rezervatd, care pdstreaza distanta fata de , victoriosii” societatii, o creatie
veritabila reflectand trdirile autentice ale scriitorului, lipsite de mistificarea
conventiilor sociale. Comunicarea, socializarea cu ceilalti devine aproape
imposibila, artistul nefiind inteles nici de oamenii apropiati, care il percep ca
ridicol sau inadaptat, solutia gasita de creatorul gidian fiind reprezentata de
asumarea unei masti sociale, mimand intelegerea membrilor societdtii, dar
preferinta lui se indreapta catre eliberarea de monologurile interminabile ale
conformistilor. O alta neconcordanta intre artist si reprezentantii mundanului
provine din modalitatea distinctd de interpretarea a ,actiunii”, pentru oamenii
supusi legilor sociale , actiunea” avand ca finalitate materialitatea, dobandirea
utilitatii. Incapacitatea scriitorului de a se adapta la mediu, refuzand
uniformizarea si renuntarea la individualitate, atrage dupd sine etichetarea,
tiind receptat ca o fiintd ,neurastenizata”, bizard, incapabild sd se integreze in
grupurile mondenilor. Artistul gidian nu este un simplu mestesugar al
condeiului, ci este un creator autentic, care reuseste prin intensitatea trairilor,
prin renuntarea la tiparele prestabilite si prin situarea in prim-planul
discursului romanesc a laboratorului de creatie sa transmita lectorilor emotia
artistica.”>. Pentru André Gide, , actiunea” presupune capacitatea scriitorului de
a transfigura artistic trdirile interioare, reusind sd transforme experientele in

70 Ibidem, pp. 656-657
7t Ibidem, p. 657
72 Ibidem, p. 659- 661
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material pentru creatie: , «Agir» are pentru el cu totul alt sens decat cel practic al
celorlalti. E verbul actiunii interioare, e actul de creatie. Pentru acest om ciudat
munca de birou, confectionarea unui obiect nu Insemneaza actiune, dar trecerea
in minte de la un adevar la altul poate fi actiune.””?

Viziunea artistica gidiana nu ramane fard adepti, reusind sa atraga un
numdr semnificativ de scriitori, interesati de procedeul autoreferentialititii, in
romanul romanesc interbelic, G. Calinescu observand influenta gidian la Camil
Petrescu, Anton Holban, dar Mircea Eliade este scriitorul al carui crez artistic se
aseamdnd cel mai mult cu modelul gidian: ,Mircea Eliade (...) este cea mai
integrala (si servild) intrupare a gidianismului in literatura noastra.””* André
Gide nu urmareste sd creeze tipuri, menirea artei fiind de a reflecta experientele
interioare ale artistului, iar implinira acestui ideal presupune abolirea granitei
dintre bine si rau, romancierul fiind interesat de vicii, de exotic, de infractori, de
revolutii sociale. Aparent, temele amintesc de Balzac, acesta proiectand in eroii
lui viciul sau virtutea, dar André Gide se diferentiaza de autorul Comediei umane
prin optiunea pentru autenticitatea textuala, care aduce in prim-plan «cultului
eului», scriitorul dorind sa redea cat mai exact trairile interioare, transcriind
notele din jurnal cu erori gramaticale pentru a fi cAt mai autentic. in romanele
eliadesti se evidentiazd aceeasi tendinta gidiana catre trdirism, la Eliade
experientele sunt de natura sexuald, fiind receptate ca o consecintd fireasca a
fiziologicului, scriitorul roman respingand ,sentimentalismele”.”>

Pornind de la fragmentul regasit in nr. 41, din Traité de Narcisse, G.
Calinescu aseaza la baza esteticii gidiene concptul de autenticitate, caruia i se
asociaza respingerea calofiliei si surprinderea cat mai ,realda” a trairii:
»~Adevarul fiind in fond scopul ultim si al artei, scriitorul nu trebuie s se prefere.
Stilul, «expresia artisticd» rdman fara interes. Scriitorul cautd autenticul.”7° In
ceea ce priveste opera camilpetresciand, autorul romanului Cartea nuntii observa
respingerea ,stilului frumos”, la care se adauga sustinerea autenticitatii in
scriitura romanescd. Pentru a surprinde realitatea intr-o manierd cat mai
spontand, fara a falsifica trdirile prin ajustari stilistice, André Gide, teoretician

73 Ibidem, p. 660

7+ G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1986, p. 956

75 Ibidem, p. 956

76 G. Cdlinescu, André Gide estetician, In Opere. Publicisticd, vol. IV, Bucuresti, Ed.
Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, 2007, p. 877
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abil, dar romancier ,steril”, publicd notele adunate in jurnale sau in caietele
proprii.”’

Camil Petrescu, conform propriilor marturisiri, Imprumuta eroului
Stefan Ghiorghidiu jurnalul lui de razboi, prezentat In partea a doua a
romanului Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rizboi: ,Partea a doua a
romanului Insd isi are autenticitatea ei. Sunt lucruri riguros autentice, redate, as
putea spune, cronologic, in asa masura incat am ldsat la o parte incidente care ar
fi interesat foarte mult, dar a doua parte a campaniei, aceasta tocmai ca sa nu
alterez desfasurarea lor.””® La fel ca André Gide si Camil Petrescu utilizeaza
notele din jurnal pentru a crea un roman autentic, evident conceptul de
autenticitate dobandind valente interpretative pentru fiecare scriitor in parte.
Autorul romanului Enigma Otiliei remarca si la Anton Holban interesul pentru
autenticitate, dar referinta este vaga, mai putin accentuata fatd de cele
referitoare la Mircea Eliade sau Camil Petrescu: ,Spre a sugera autenticitatea si
dealtfel dintr-o reald inaptitudine literard, scriitorul afecteazd a fi In
imposibilitate a «reda prin scris» unele lucruri, ba chiar astfel teoria lui I. AL
Bratescu-Voinesti cu sprijinul lui A. Gide.””

Intr-adevir observatiile lui G. Cilinescu referitoare la existenta unui
dialog livresc intre crezul artistic gidian si cel al romancierilor Camil Petrescu,
Anton Holban si Mircea Eliade sunt pertinente, dar acestea au un caracter
general-valabil, vizand doar latura exterioard a notiunii, fara sda ofere o
prezentare amanuntita a felului cum autenticitatea, atasamentul subiectului
romanesc pentru experiente unice si irepetabile sunt reprezentate la fiecare
scriitor. Distantandu-se de G. Calinescu, prin valorificarea jurnalului intim pe
care il situeaza in categoria literaturii subiective, Eugen Simion, in lucrarea
Fictiunea jurnalului initim, evidentiaza rolul creatiei gidiene in literatura
secolului al XX-lea, scriitorul francez propune o tehnica narativa inedita prin
introducerea jurnalului intim in discursul romanesc, procedeu adoptat ulterior
si de alti scriitori moderni.®

77 G. Calinescu, Camil Petrescu, teoretician al romanului, in Opere. Publicisticd, vol. 1V,
Bucuresti, Ed. Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, pp. 95-96

78 O ord cu d. Camil Petrescu, interviu realizat de Matei Alexandrescu, In Romanul
romdnesc in interviuri, Vol. II, partea II (G-P), Bucuresti, Ed. Minerva, 1986, p. 818

7 G. Calinescu, Istoria Literaturii Romdne de la Origini pdnd in prezent, Bucuresti, Ed.
Minerva, p. 962

80 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol 1. Existd o poeticd a jurnalului ?, Bucuresti,
Ed. Univers Enciclopedic, 2005, p. 15
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Noutatea incontestabild adusa de Gide provine din semnificatia regasita
in paginile textului diaristic, jurnalul existand ca specie a biograficului din cele
mai vechi timpuri (sub forma de cronica de razboi, registru de bord al
navigatorilor), dar evolutia propriu-zisa a genului se produce la sfarsitul
secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea, atingand apogeul in
secolul al XX-lea.® Cauza dezvoltdrii acestui gen biografic se gaseste in
sistemele ideologice, filosofice sau psihologice dezvoltate in epocd, in prim-
planul cdrora este situata fiinta umana, care devine din ce in ce mai interesata de
propria interioritate. In secolul al XX-lea psihanaliza influenteaza dezlantuirea
curajului individului de a-si asuma propria identitate, acesta expunand, fara
regret, aspectele inavuabile ale propriei interioritati. 8 Scriitorul, care are
meritul de a sfida prejudecdtile sociale, de a se prezenta asa cum este in fata
moralei comune, este André Gide, in jurnalul caruia se afld cele mai ascunse
intimitati ale fiintei: ,, Destinandu-1 tiparului Gide isi asuma nu numai curajul de
a scrie tot despre sine, dar isi asuma si curajul de a provoca, in viata fiind,
prejudecatile, normele morale ale lumii in care s-a format. El a adus «micul
infern» la lumina zilei si a legitimat estetic si moral scriitura intima. «Oser étre
soi» este strigatul sdau de luptd si devine, totodata, regula unui gen literar care
iese din clandestinitate.”83

Jurnalul , trdirist” aduce in prim-plan doua concepte fundamentale, care
vor deveni principii estetice pentru unii scriitori din secolul al XX-lea, respectiv
autenticitatea asociatd de cele mai multe ori cu respingerea stilului frumos
(anticalofilismul). Autenticitatea se afld Intr-un raport de interdependenta cu
sinceritatea, diferenta dintre cele doua concepte fiind cd in timp ce sinceritatea
este o trdsaturd general-umand, autenticitatea este o valoare esteticd. Gide
insereazd jurnalul intim in universul fictional, regasit in text ca jurnal al
naratorului, jurnal al autorului, jurnal al personajului. In secolul al XX-lea,
respectiv In anii 20 - '30, in Romania interbelica apare o estetici a autenticititii
promovata de romancierii Camil Petrescu si Mircea Eliade, avand la baza
notiunea de experienta care presupune redarea trdirilor creatorului intr-o
manierd cat mai spontand, prin valorificarea scriiturii anticalofile.
Autenticitatea este un concept relativ, care dobandeste semnificatie in functie de
stilul fiecarui romancier, sensul acesteia neputand fi stabilit cu certitudine, ci

81 Jbidem, p. 85

82 Ibidem, pp. 54-55
8 Ibidem, p. 28

8 Ibidem, p. 165
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doar intuit: , Autenticitatea este o notiune relativa si numai naratiunea intima ne
poate spune ceva despre ea printr-un numar de semne pe care cititorul atent le
poate surprinde.”$

Atat Camil Petrescu, cat si Mircea Eliade aseazd la baza propriului crez
romanesc conceptul de autenticitate, pentru fiecare romancier notiunea avand
semnificatii distincte, fiind coroborata ideea lansata de Eugen Simion cu privire
la relativitatea conceptului. Aspectele care determina stabilirea caracteristicilor
notiunii la fiecare scriitor provin din viziunea existentiald a autorului, reflectata
prin intermediul personajelor sau a teoriilor existentiale inserate in discursul
romanesc.

Semnificatia autenticitatii camilpetresciene are la baza o dubla negatie:
respingerea paseismului samadnatorist (articolul De ce nu avem Roman?) si
respingerea autenticitatii de tip gidian care sustine experientele instinctuale ale
fiintei, scriitorul roman pledand pentru o autenticitate substantiald, subiectul
exprimandu-si cu luciditate trdirile, urmarind descoperirea adevarului, a unei
realitati absolute. Pentru Camil Petrescu, romanul trebuie sa fie ,substantial”,
respectiv protagonistii sa fie personalitadti inzestrate cu o constiinta activa, cu un
puternic simt al autoanalizei, fiinte egotiste dornice sa-si impuna crezul
existential.® Faptele actantilor sunt relevante in mdsura in care favorizeaza
aparitia unei semnificatii existentiale, In caz contrar discursul romanesc devine
trivial: , De altfel, nu faptele au importantd, ci semnificatia lor, altfel raman ca cea
mai odioasd forma literara: realismul naturalist. Tot prin analiza semnificatiilor
cred ca trebuie sd se deosebeascd substantialismul de altd formuld vulgara:
psihologismul (gen Bourget).”® Respingand principiile literaturii saimanatoriste,
care favorizeaza prezentarea intr-o aurd legendara a unor personaje lipsite de
conflicte interioare, Camil Petrescu expune propria viziune asupra personalitatii
eroilor si a subiectelor romanesti, insistand asupra caracterelor egotiste, aflate in
contradictie cu determinismul social: , Eroul de roman presupune un zbucium
interior, lealitate, convingere profundd, un simt al raspunderii dincolo de

8 Jbidem, p. 166

86 (O ord cu d. Camil Petrescu, interviu realizat de Matei Alexandrescu, In Romanul
romdnesc in interviuri, vol. II, partea II (G-P), Bucuresti, Antologie de texte de Mariana
Vartic si Aurel Sasu, Bucuresti, Ed. Minerva, 1986, pp. 817-818

87 Ibidem, p. 818
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contingentele obisnuite. Sau cel putin, chiar fard suport moral, caracterele
monumentale in real conflict cu societate.”

Luciditatea, firea intransigenta a protagonistilor camilpetrescieni,
implicarea emotionald a personajelor in evenimentele trdite, duse pana la
automutilarea spirituala a eului iIn numele unei ,idei”, incercarea de a dobandi
certitudini devin parti inerente ale conceptului de autenticitate camilpetresciana.
La acestea se adauga anticalofilismul, respectiv eliminarea cliseelor lingvistice
vehiculate In epocd, care ascund impresiile spontane ale subiectului,
imbracandu-i trairile in haina desueta a limbajului ,romantat”, , pedant” si
artificial. De fapt, anticalofilismul camilpetrescian este conditionat de
personalitatea riguroasa a eroului, care adopta un discurs cu tendinte
absolutiste, dorind sa-si exprime trairile prin utilizarea spontana a limbajului,
fara a tine cont de normele academice, a caror menire este de a falsifica
sinceritatea emotiei. Preocupandu-se exclusiv de forma textuald, autorul pierde
contactul cu laboratorul lduntric al creatiei, semnificatia, fundamentalda in
validarea autenticitatii discursului romanesc, intrand in plan secund. In articolul
Amintirile colonelului Grigore Licusteanu si amdrdciunile calofilismului, Camil
Petrescu analizeaza cartea personalitdtii amintite, insistand asupra importantei
acesteia In conturarea unei imagini nefalsificate de idealurile livresti din secolul
al XIX-lea. Creatiile din aceasta perioada sunt dominate de , abstractie literara”,
scriitorii adoptand o tematica de factura patriotica, sociald, ideologica, ignorand
fiinta umand cu limitele si calitatile ei. Astfel, se explica lipsa unor detalii
concrete referitoare la viata lui Mihai Eminescu sau Ioan Slavici, personalitatea
lui Eminescu fiind invaluita intr-un nimb al misterului, in care se intrezareste
ipostaza de geniu a poetului, ignorandu-se contradictiile, viata zbuciumata a
scriitorului. # Transfigurarea realitdtii prin intermediul mitului, ignorarea
trdirilor fiintei umane diminueaza posibilitatea descoperirii semnificatiei
originale a existentei, fapt ce determina lipsa romanului romanesc in secolul al
XIX-lea: ,Lumea e ametita de toate miturile (istorie, filologie, liberalisme,
idealism literar, versificatie patrioticd si complementele lor, criticismul
superficial), viata In concretul semnificatiilor ei originale le scapa mai tuturor.

88 Camil Petrescu, De ce nu avem roman, in Teze si antiteze, Bucuresti, Ed. Minerva, 1971,
p- 236

8 Camil Petrescu, Amintirile colonelului Grigore Lacusteanu si amdrdciunile calofilismului, in
Teze si antiteze, Bucuresti, Ed. Minerva, 1971, pp. 40-42
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(...) Despre literatii din veacul trecut n-au vdzut just, in sens semnificativ. Un
roman romanesc n-a existat din cauza acestei incapacitati de a vedea sensibil.”*

Cartea colonelului Grigore Lacusteanu se apropie de formula romanesca
camilpetresciana, prin felul in care autorul renuntd la cliseele lingvistice ale
vremii, ignorand inclusiv normele caligrafice validate academic, reusind sa
contureze in paginile scrise ,viata” insdsi, prin relatarea propriilor trdiri.”! Ceea
ce favorizeazd redarea cu patos a datelor existentiale este chiar personalitatea
egotistd a scriitorului, care se vede pe sine deasupra normelor comune, fiind un
orgolios: ,Omul nici nu s-a preocupat sa fie mdcar sincer. El a fost sincer din
orgoliu... Egoist si vanitos, convins ca are o culturd rard, dominand pe cei ai
casei, cdrora li se adresa in scris, nici macar nu-si punea problema sinceritatii. El
era definitiv ca un augur... El reprezinta ca nici o altda opera romaneascd a
veacului trecut o conceptie proprie a lumii, o Weltanschauung, oricat de
marginit.” ® Personalitatea colonelului Grigore Lacusteanu, asa cum este
infatisatd de Camil Petrescu in citatul anterior, corespunde trasaturilor
dominante ale protagonistilor camilpetrescieni (George Demetru Ladima, Stefan
Ghiorghidiu) fiinte orgolioase, hiperlucide, care nu acceptd normele impuse din
mundan, prelucrand datele exterioare in conformitate cu propria individuatie,
articuland o viziune personalizata asupra existentei.

Aparent aceleasi ndzuinte, vizand respingerea moralei comune, a
determinismului social, pot fi regasite in opera lui André Gide si a adeptilor
acestuia, cunoscuti sub denumirea de ,tanara generatie”, dar Camil Petrescu
respinge tipul de autenticitate gidiana, perceputd ca materiald, chiar ,triviald”,
aderand la tipul de autenticitate ,substantialda”, In care protagonistii nu se
limiteazd doar la experientele de factura instinctuala, ci urmaresc valorificarea
unor idealuri superioare, aplicabile fie in plan social, fie In plan sentimental.
Scriitorul roman identifica doud etape ale tinerei generatii: prima are un caracter
mistic, iar cea de-a doua valorifica autenticitatea materiala.® Un roman autentic
presupune existenta unei experiente de viatd, dar aceasta trebuie sa fie
substantiald, diferentiindu-se de cea de tip aventura, intalnitd la André Gide: Jn
adevar, romanul presupune o anumitd experienta a vietii. Dar o experientd

\o

0 Ibidem, p. 43

1 Ibidem, p. 44

%2 Ibidem, p. 45

9 De vorbd cu domnul Camil Petrescu, interviu realizat de Teodor Scarlat pentru Revista
scriitoarelor si scriitorilor romani, in Romanul romidnesc in interviuri, vol. II, partea II,
antologie de Aurel Sasu, Mariana Vartic, p. 823

168



substantiald, nu o «experientd aventurd», gen A. Gide, pe care a exploatat-o
tandra generatie. O experientd de marinari intr-un bar, intr-un port, nu e decat o
trista experienta. Orice gandire concretda e insd experientd, e singura
experientd.”* La baza crezului artistic gidian, dar si camilpetrescian se afla
conceptele de autenticitate, experienta, anticalofilism, dar notiunile dobandesc
semnificatii diferite, in functie de viziunea existentiala a fiecdrui scriitor. Camil
Petrescu respinge experienta gidiand asociatd cu aventura, instinctualitatea,
pledand pentru o autenticitate ,substantiala”, bazatd pe aflarea, dincolo de
faptul trdit, a unui adevar metafizic, care sa ajute fiinta sa se diferentieze de
gandirea comuna, eroii camilpetrescieni fiind egotisti si orgoliosi.

Ideea referitoare la relativitatea conceptului de experienta, intalnita
dupd primul razboi mondial, este dezvoltata de Camil Petrescu in articolul
Indoita sursi a termenului experientd, aparut in anul 1934, in ,Revista Fundatiilor
Regale”. Primul rdzboi mondial este urmat de o criza spirituala care determina
valorificarea filosofiei orientale, a ,latentelor” mistice, a unor scriitori lipsiti de
succes in timpul vietii. Personalitati ca filosoful mistic Sorren Kirkegaard sau O.
Spengler, autorul studiului Apusul civilizatiei occidentale, miscarea expresionista
manifestatd In literatura, in picturd, in teatru, raspandirea in domeniul literar a
teoriilor freudiene, aparitia unor eseuri si a unor teorii referitoare la
Weltanscang-uri, literatura lui Rabindranath Tagore, spectacolele de music-hall
si cinematograful anticipau finalul culturii europene. Ideile sunt influentate de
incercdrile germanilor de a diminua victoria statelor europene la sfarsitul
primului rdzboi mondial, prin raspandirea unor premonitii sumbre referitoare
la viitorul Europei. Reprezentantii miscdrii sunt numiti cu termenul generic de
,tandra generatie”, care se ghideaza dupa precepte religioase: obsesia pdcatului
si dorinta mantuirii, autoproclamandu-se ,fii ai Soarelui”, tineri si frumosi.
Conceptele religioase promovate cu fervoare se doresc a fi aplicate in sfera
culturald, misticismul devenind o conditie sine qua non in orice domeniu.
Membrii grupdrii nu recunosc valorile renascentiste, dorind interpretarea
fenomenelor culturale dintr-o perspectiva religioasd.*

Al doilea inteles oferit termenului de experienta apare in opera lui G.
Papini, dar mai ales in creatia gidiana, romancierul francez inserand conceptului
o semnificatie distincta celei anterioare. In viziunea lui Camil Petrescu, opera
gidiana este influentata de viata tumultoasa a creatorului, aflat intr-un conflict

% Jbidem
9% Camil Petrescu, [ndoita sursi a termenului experientd, in ,Revista Fundatiilor Regale”,
nr. 5, 1934, pp. 438-440
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permanent cu societatea din cauza dorintelor exacerbate, fiind o personalitate
chinuita de teama pacatului, a obsesiilor, a conflictelor launtrice. Neavand
libertatea de a-si asuma in fata cunoscutilor orientarile sexuale, Gide este nevoit
sa disimuleze, cdldtoriile inopinate, gesturile aparent inexplicabile devenind din
ce In ce mai greu de justificat. Pentru a fi liber sa trdiascd conform propriilor
ndzuinte, scriitorul francez calatoreste in Algeria, In Tunisia, tinandu-si
intimitatea la distanta de ochii curiosilor. Gide se simte incorsetat de masca
sociald, avand tentative in care doreste sd-si asume identitatea in fata celorlalti,
dar este impiedicat de prieteni, cum se intampla cu preotul Paul Claudel, caruia
Gide 1i marturiseste adevarul in douad scrisori ,,orgolioase”. Odata cu publicarea
textului Si le grain ne meurt, In care romancierul francez indrazneste sa fie el
insusi (oser étre soi), acesta se impacd cu sine, iIndreptandu-se catre ,mantuirea
sovietica” %

Existenta zbuciumata a lui André Gide se reflecta in creatia sa literara,
unde se evidentiazd prezenta unor teme, a unor stari sufletesti aparent
indescifrabile, mai ales cititorilor necunoscatori ai intimitatii scriitorului.
Gesturile inexplicabile, calatoriile inopinate favorizeaza aparitia, in plan estetic,
a unor concepte inerente creatiei gidiene: actul gratuit, aventura. in plus,
romancierul incearca sa ofere inteles anomaliilor, crimelor, interesandu-se de
faptele diverse, consemnand aparitia raului, mai ales la copii. Estetica gidiana
devine reprezentativa pentru o teorie existentiala angoasanta in care se regasesc
sentimente contradictorii: nelinistea, pdcatul, aventura, actul gratuit, trdirea
raului, mantuirea, experienta. ” Prin literaturd, Gide incearca sa sustind
,hormalitatea” anumitor comportamente, percepute de morala comund ca
anomalii: ,Gide va Incerca sa dovedeascd exasperat, literar, cd anormalul
turbure e normal, cd doar el singur e demn de interes, cd lumea e plind de acte
gratuite, de chintesente, de rdu. Va scrie romane in acel ton ambigu, va ardta
spontanietatea crimelor, va urmari tot ce e larvar, incercand cu voluptate sa
inregistreze si sd dea semnificatie oricarei anomalii.”*

Modelul gidian nu rdmane fdara adepti, ideile romancierului francez
influentand numerosi tineri, cu precadere adolescentii, care adera la crezul
artistic gidian, fara a intelege motivele ce au determinat aparitia notiunilor
estetice, tendinta fiind de generalizare a unei stdri specifice denumita , mal de
jeunesse”. Creatia gidiand contribuie la accentuarea nelinistii in randul tinerei

% Ibidem, pp. 440-443
7 Ibidem, pp. 441-443
% Ibidem, p. 442
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generatii, In literatura fiind respinse teme clasice, in mod deosebit iubirea,
receptate ca desuete, sustinandu-se valorificarea anomaliilor: incestul,
inversiunile, sadismul.” Ideile regasite In creatia lui Gide, dar si in opera
filosofului Sorren Kirckegaard devin reprezentative pentru angoasa, nebuloasa
emotionala a tinerilor dupa primul razboi mondial: ,,Oricum aceasta expresie
kirkegaardian-gidiana satisface pand la magulire procesul sufletesc de disperare
si agonie caracteristic tuturor adolescentilor, in toate timpurile, dar mai ales
agravat prin imprejurdrile unei grele crize economice de dupa razboi. (...)
Evolutia de la o metoda de mantuire, cand atmosfera de ,traire” religioasa s-a
domolit in toatd Europa si s-a savarsit cu epoca marturisirilor si conversiunilor
in for public, experienta — impreuna cu panoplia de expresii asociate, a Inceput sa
fie utilizatd ca simpld metoda de cunoastere. ” ' Camil Petrescu se distanteaza
de semnificatia oferitd de Gide conceptului de autenticitate, pledand, in plan
literar, pentru o experienta de viatd substantiald, eroii traind camilpetrescieni
traind 1n sfera ideilor absolute, neaderand la dimensiunea materiala, triviala a
vietii.

Mircea Eliade, la fel ca André Gide sau Camil Petrescu, asociaza
conceptul de autenticitate cu redarea experientei imediate, fara falsificarea
trdirilor. La baza acestui concept se afld ideea conform cdreia nimic nu este
,dat” din afard, ci fiinta umana, prin intermediul trdirii, isi construieste propria
viziune existentiald. Dar, Mircea Eliade se va diferentia de ceilalti prin sursa de
provenienta atribuitd autenticitatii, care este o forma degradanta a gandirii
magice, individul aflat sub influenta magiei se simte atotputernic, avand
impresia ca poate sdvarsi gesturi titanice.'’ Fiinta autenticd devine constienta
de propria limitare existentiald, de imposibilitatea de a fi Demiurgul
mundanului, gasind in sine forta launtrica, aflata in stare latentd, care asteapta
sd fie actualizatd: ,Autenticitatea este asadar o atitudine vulgara, populara a
idealismului (...) Crezi ca lumea o poti face si desface prin vointa ta (magie); te
convingi de absurditatea acestui demiurgism, si atunci crezi ca lumea o faci,
cunoscand-o (idealismul), te multumesti in cele din urma sa traiesti «autentic» o
cat de mica pdrticica din aceastd lume.”1%2

Desi autenticitatea presupune asumarea conditiei limitate a fiintei
umane, incapabild sd acceadd la universalul magic, aceastd trdire rdamane

9 Ibidem, pp. 442-444

100 Jbidem, p. 445

101 Mircea Eliade, Autenticitate, in Fragmentarium, Deva, Ed. Destin, 1990, p. 195
102 Jbidem, p. 185
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singura cale de cunoastere a realitatii, obiectiile aduse autenticitatii si
conceptelor inerente acesteia (experienta, traire) devenind irelevante. Asocierea
notiunilor amintite cu ipostaze ale mentalitatii pozitiviste, empirice,
reprezentative pentru secolul al XIX-lea, cand orice descoperire trebuia
justificatd prin intermediul probelor, chiar si credinta in continuitatea sufletului
dupd moarte necesitind documente, sunt forme limitate de receptare a
conceptului de experientd din secolul al XX-lea, la baza caruia se afld trairea .'®
In viziunea lui Eliade, autenticitatea nu este un concept abstract, ci dimpotrivi
favorizeaza cunoasterea realitatii, respingand schematismul de factura
romantica sau pozitivista: ,Acorda importanta «documentelor», experientelor,
numai pentru ca acestea participa la «real»; evita astfel automatismele, schemele
formale, iluziile. Departe de a trada o atitudine antimetafizicd, «autenticitatea»
exprima o puternica sete ontologica, de cunoastere a realului.” 1%

Interesantd este modalitatea cum observatiile general-valabile asupra
conceptului de autenticitate, care urmaresc valorificarea trairilor si formarea
unei viziuni personalizate asupra mundanului, prin refuzul eului de a-si
converti identitatea la cerintele mediului, sunt transfigurate artistic in discursul
romanesc prin intermediul personajelor si al reflectiilor teoretice. Dacd la Camil
Petrescu, un roman ,,substantial” presupune existenta unor eroi hiperlucizi, cu o
constiinta hiperactivd, aflati in conflict cu normele impuse, la Mircea Eliade
personajele sunt fiinte banale, incapabile de o constanta emotionald, la baza
personalitdtii acestora aflandu-se contradictia.

Mircea Eliade pledeaza pentru insertia in textul epic a unor teorii
existentialiste prin intermediul carora sa se reflecte mentalitatea omului modern,
teorii sociale, filosofice fiind regasite chiar si in operele romancierilor clasici
(Balzac, Tolstoi), acestea oferind lectorului o imagine de ansamblu asupra
epocii de provenienta a eroilor. Mircea Eliade nu respinge valoarea creatiilor
traditionale si cu atat mai putin semnificatia literara a tipurilor umane, dar in
viziunea lui teoriile existentialiste romanesti nu vizeaza determinismul socio-
ereditar, ci dramele de factura metafizica ale unor intelectuali aflati in cautarea
sinelui.

Dupd revolutia franceza apare un numadr impresionant de romane
sociale in care se evidentiaza personaje din medii diferite: preoti, muncitori,
talhari, viconti, tdrani, acestea pierzandu-si semnificatia odatd cu trecerea
timpului, romanele in fascicole dovedindu-se mai rezistente, fiind scrise pe

105 Mircea Eliade, Autenticitatea, in Fragmentarium, Deva, Ed. Destin, 1990, pp. 186-187
104 Jbidem, pp. 187-188
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intelesul tuturor. Balzac insusi a scris roman social, dar opera lui este salvata de
uitare gratie capacitdtii romancierului de a crea tipuri, ,fiinte exceptionale”,
reprezentative pentru anumite categorii umane. Tipurile literare devin repere
universale, aspect evidentiat prin eroii din literatura franceza: Goriot, Julien
Sorel, sau din literatura rusa: Ana Karenina, Raskolnikov. Scriitorii roméani nu
reusesc sa creeze ,personaje-mit”, conturand doar tipuri schematice,
automatizate, exceptie fdcand romancierul Liviu Rebreanu, care, prin
intermediul personajului Ion, ofera literaturii universale un , personaj-mit”.1%

Un personaj autentic este inzestrat cu o constiinta teoretica asupra lumii,
formata in urma parcurgerii unui itinerariu spiritual: ,In romanul roméanesc, nu
exista niciun mistic, niciun exaltat, niciun cinic. Drama existentei lui nu se
coboard pana la raddcinile fiintei. Personajele romanesti sunt, incd, departe de a
participa la marea batdlie contemporand care se da in jurul libertdtii, al
destinului omului, al mortii si al ratdrii.”’® Romanul trebuie sa contina teorii
referitoare la sensul vietii, la evolutia teoretica a personajului, chiar si in operele
romancierilor consacrati: Rabelais, Sterne, Balzac, Tolstoi, Dostoievski
reflectandu-se detalii despre evolutia stiintifica si filosofica a secolului, despre
preceptele morale ale individului. Exista romancieri ca Zola, Goncourt,
Maupassant care evita teoria, reflectiile abstracte, limitandu-se doar la
zugravirea faptelor, sau scriitori care nu reusesc sd integreze teoria intr-o
manierd spontand, ldsand impresia cd au ,zvarlit-o cu lopata”, asemenea
incidente fiind regasite la Balzac sau la Tolstoi prin profetismul extra-artistic. Se
evidentiaza si artisti ca Rabelais, Sterne, Butler, Proust, Stendhal ce confera
corpusului textual o armonie structurala, prin abilitatea de a Impleti reflectiile
teoretice cu evenimentele. Teoria romanescd, pentru care Eliade pledeazd, nu
este de factura sociald, ci vizeaza fiinta umana, cu succesele si propriile esecuri
si mai ales cu abilitatea de a-si construi un sistem cognitiv, fara a fi influentata
de truismele epocii.!?””

Exegetii care resping ,romanul de idei”, pledand pentru epicul pur sunt
atinsi de snobism, neluand in seama cd majoritatea creatiilor impunatoare
contin teorii. Dostoievski, Proust, Rabelais, Thomas Mann insereaza in opera lor
abstractiuni, discutii erudite, chiar si In romanul lui Tolstoi, Anna Karenina,
regasindu-se pagini referitoare la teoria agricola si sociald, iar in Razboi si pace

105 Mircea Eliade, Despre destinul romanului rominesc, in Fragmentarium, Deva, Ed. Destin,
1990, pp. 102-104

106 Jbidem, p. 105

107 Mircea Eliade, Teorie si roman, in Fragmentarium, Deva, Ed. Destin, 1990, pp. 138-139
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apar informatii istorice si discutii ideologice intre actanti. Jumatate din creatia
balzaciana contine ideologie, in romane ca Illusions perdues, Splendeurs et miseres
des courtisanes apar monografii despre imprimadrie, menirea scriitorului,
economie, viata la inchisoare si felul de operare al politiei.'*

In timp ce Camil Petrescu pledeaza pentru valorificarea temelor clasice,
mizand pe talentul scriitorului de a le oferi o nuanta distincta, Eliade respinge
utilizarea tematicii universale — viata unei cocote, ,0 meserie”, ,o0 boald” —
sustinand importanta reddrii dramelor lduntrice ale unor intelectuali
(metafizicieni, matematicieni) care trdiesc printre ,carti si vise”!®. Epicul poate
contine orice experienta, conditia fiind ca aceasta sa fie trdita cu intensitate,
aspect ce favorizeaza apropierea individului de propriile fantasme launtrice: ,$i
in viata nu se Intampld numai amoruri, casatorii sau adultere, se intampla si
ratari, entuziasme, aventuri fantastice. Orice e viu se poate transforma in epic.
Orice a fost trdit sau ar putea fi trdit. 7110

In viziunea lui Eliade, un rol important in crearea unui roman autentic
revine modalitdtii de reprezentare a personajelor. Scriitorul roman respinge
schematismul caracterologic, clasificarea oamenilor, pornind de la o trasatura
temperamentald, In sinceri sau onesti, normali sau anormali determinand
falsificarea personalitatii acestora. Totodatd si etichetarea indivizilor (,,snob”,
,cumsecade”) sau asocierea lor cu anumite stdri psihologice (tristete, bucurie)
sunt forme de mistificare a , cunoasterii” celuilalt, persoanele care adera la acest
sistem interpretativ nereusind sd-i inteleaga pe ceilalti.!"' Consecinta utilizarii
schematismului caracterologic este reprezentatd de transformarea personajelor
in ,fantose”, impedimentul fiind depasit de romancierii anglo-saxoni, care
renuntd la explicatiile auctoriale, referitoare la biografia, la gandurile, la
impresiile eroilor, lasandu-i sa actioneze independent, sd se infatiseze treptat in
fata lectorului prin fapte, prin gesturi, prin discursul abordat: ,In romanul lui
John dos Passos, ceea ce impresioneaza si impune este totala lipsa de psihologie,
de analiza si explicatie. Nicio linie care sa explice «ce vrea personajul» sau «de
ce a facut el ce-a facut». O perfectda autonomie a oamenilor, o desavarsitd

108 Mircea Eliade, Ideile in epicd, in Fragmentarium, Deva, Ed. Destin, 1990, pp. 148-150
109 Mircea Eliade, Prezentarea unui roman indirect, in Santier, roman indirect, Bucuresti, Ed.
Cugetarea, 1935, p. 8

110 Jhidem, p. 8-9

M Mircea Eliade, Despre oameni si roman, in Oceanografie, Bucuresti, Ed. Humanitas,
1991, pp. 76-78
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nuditate. Ei se misca, traiesc si mor condusi de destinul lor — fara ca autorul sa-i
sustina si sa-i corecteze.”112

Analizand romanele lui Aldous Huxley, Crome Yellow, Antic Hay, Point
Counter Point, Those Barren Leaves, Mircea Eliade observa tipologia
caracterologicd si ticurile personajelor create de romancierul anglo-saxon,
trasaturile acestora fiind accentuate prin unele retusuri sau amplificari. Galeria
personajelor este diversificatd, insistandu-se asupra incapacitdtii eroilor de a
intelege mecanismul mundan, acestia lasandu-se condusi de truisme, de
concepte abstracte care nu contribuie la ,iluminarea” existentiala. Un astfel de
personaj este Denis, din Crome Yellow, tipul ,cerebralului”, ce se lasa dominat de
intelect, nereusind sa-si exprime cu spontanietate trdirile sau sa stabileasca un
dialog autentic cu realitatea. Denis intruchipeaza prototipul ,omului-creier”,
condus de preconcepte filosofice, incapabil sd ajunga la autocunoastere, fiindca
porneste de la notiuni ,absurde”: ,eul purificat”, ,eul dialectic”, ,eul idee-
formd”, care nu corespund experientei de viatd a eroului. Pe langa tipul
,cerebralului”, Eliade identifici in romanele lui Huxley tipul ,epicureului-
umanist”, fiinta superioard , omului-creier”, pentru ca are forta de a actiona,
nerdmanand captivul teoretizarii, fiind in acelasi timp superior si , brutei”, prin
faptul ca reuseste sa se bucure de existenta, prin atractia catre poezie si
reflectiile nestingherite referitoare la destin si la irationalul existential. De fapt,
cu ajutorul ,epicureului-umanist”, Huxley expune in discursul romanesc
propria filosofie existentiald, monologurile eroilor sunt inserate anevoios in
textul epic, reflectiile lor asupra vietii fiind similare cu cele ale lui Huxley din
eseurile incluse in Proper Studies. 13

Concluzia personajelor huxleyiene privitoare la existenta nu este una
surprinzatoare, avand in vedere atitudinea lor fata de propriile trdiri, existenta
compunandu-se din episoade marcate de fragmentarism, discontinuitate, intre
evenimentele trdite de fiinta umanad neexistand nicio legatura cauzald, logica sau
continud. ' Irationalitatea caracterologicd a personajelor este transferata si la
nivelul epicului evenimential, iIn romanul Antic Hay existand scene, care, prin
absurdul evenimential, eclipseaza trdiri semnificative. Iubirea dintre Gumbril si
Emily este una spontand, modelata de farmecul muzicii, amintind de cuplul
dantesc, dar relatia sentimentalda este nimicita, intr-un mod ridicol, de un

12 Ibidem, p. 77

113 Mircea Eliade, Despre Aldous Huxley, in Insula lui Euthanasius, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1993, pp. 194-196

114 Jbidem, p. 196
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eveniment inopinat: in drum spre gara eroul se intalneste cu doamna Viveash.!'®
Nereusind sa ignore discursul inutil al femeii, eroul pierde oportunitatea
reintregirii sentimentale: ,, Ce idioada coincidenta, ce surprinzatoare predare din
partea lui Gumbrie, ce frumoasa disparitie a Emilyei — numai scrisul lui Huxley
o poate reda viu si ironic, cu acea imensa tristete britanicd a omului inteligent si
sobru. 116

Galeria personajelor este completata de figura ,reusita” a raisonneur-ului
domnul Carden, din romanul Those Barren Leaves, acesta fiind unul din cele mai
,Vvii” si autentice personaje, In viziunea lui Eliade, gratie inconsistentei
caracterologice, a spontanietatii trdirilor, D-1 Carden fiind un personaj al
nsurprizelor”. Desi lectorul este convins de intuirea personalitatii eroului
amintit, dupa o suta de pagini afld despre protagonist ca este poet, iar la pagina
trei sute, D-1 Carden este infatisat ca un ,om de omenie”. Personajul lui Huxley
oscileaza intre trdiri contradictorii: fie afiseaza un spirit vivant, fie se simte
descumpanit si inutil. 17 Romancierul anglo-saxon contureaza pedantismul si
stupiditatea figurilor contemporane engleze, concretizate in ipostaza ziaristului
Burlup din Point Counter Point si a naturalistului Shearwater din Antic Hay.
Jurnalistul Burlup este o ,caricatura modernda” dominat de mediocritate si
vulgaritate sentimentald, pozand iIntr-o fiintd care traieste sub semnul
ideaticului. Naturalistul Shearwater este ,cel mai reusit” portret al savantului
modern, existenta lui fiind marcata de tragism din imposibilitatea de a stabili
legdturi interumane, ramanand limitat la studiile despre bacteriologie si
fiziologie.!1

Huxley se dovedeste a fi un romancier inovator prin felul in care
reuseste sa modifice ipostaza femeii in romanul interbelic, personajele
huxleyene, cu exceptia lui Mary din Point Counter Point si Emily din Antic Hays,
tiind dominate de vacuitatea fiintiala, starea precard a eroinelor fiind accentuata
odata cu inaintarea in varstd, cand deposedate de farmecul tineretii sunt nevoite
sd se Infdtiseze in fata barbatului asa cum sunt: un cumul de truisme ce nu poate
fi edulcorat de instincte sau dorinte. Eliade nu manifestd atasament pentru
viziunea lui Huxley asupra femeii, dar ochiul criticului si mai ales cel al
romancierului observd cda modalitatea tristd de redare a temperamentului
feminin contribuie la aparitia in literatura a unor tipuri noi. Unul si acelasi

1
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5 Ibidem, p. 197
16 Jbidem
17 Ibidem, p. 198
118 [bidem

jary

176



personaj feminin poate fi pe rand: femeia inger, brutd, mediocrd, perversa,
stearsa, isterica, In timp ce romanul clasic infdtisa prin intermediul mai multor
eroine fiecare ipostaza in parte. Femeile din romanele autorului anglo-saxon,
desi sunt proteice, raman fiinte ,inorganice”, amorfe, incapabile sd inteleaga
evenimentele ce le marcheaza existenta, ele trdind prin intermediul tropismelor
sociale, fiind madgulite de farmecul exercitat de mediu cu paleta vastd de
artificialitati: moda, amor rudimentar, serate rafinate. Eroinele lui Aldous
Huxley prezinta interes pentru domenii variate, dar rezultatul este nul, femeia
nereusind sa-si depdseasca conditia, spre deosebire de bdrbat care are
capacitatea de a intelege viata. Cu toate ca ipostazele feminitatii sunt modificate:
aparatoare a drepturilor pisicilor, scriitoare de romane psihologice, filosoafa pe
tematica fericirii, entuziasta in atingerea plenitudinii amoroase, protagonistele
lui Huxley sunt dominate de , idei fixe” in Incercarea de a oferi un scop propriei
existente, de a simti ca eforturile facute sunt apreciate in plan social.’® Un statut
aparte In creatia scriitorului anglo-saxon i au femeile care incep sa
imbatraneascd: ,Mai deprimante sunt femeile care Incep a imbdtrani. Se trezesc
deodata singure, iremediabil singure, intr-un decor vested si obosit, fara o
afectiune sincera in jurul lor, pentru cd n-au cdutat niciodata afectiunea, cand
erau tinere si frumoase, ci numai admiratia locvace, elogiul poleit si sclavia
ipocrita.” 10 Mircea Eliade apreciaza in proza romancierului anglo-saxon
abilitatea acestuia de a reda ,inautenticitatea” personajelor, a omului modern
care traieste exclusiv prin intermediul tropismelor intelectuale, a ideilor preluate
din stiinta, literaturd, presa si pe care este incapabil sa le inteleagd, sa le
adapteze la trdirea propriu-zisa.

Pornind de la conceptul de autenticitate, promovat de André Gide, atat
Camil Petrescu, cat si Mircea Eliade propun intrpretdri diferite pentru conceptul
gidian, in functie de propria viziune romanesca. Daca autorul romanului Patul
lui Procust pledeaza pentru o autenticitate , substantiala”, valorificata de eroii cu
o constiintd hiperlucidad, fascinati de idei absolute, pentru Mircea Eliade
autenticitatea romanescd presupune integrarea In text a unor teorii
existentialiste, dar si reprezentarea omului modern asa cum este: , inautentic”,
dominat de , tropisme intelectuale”.

19 Jbidem, pp. 199-200
120 Jbidem, p. 200
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