Forme ale evaziunii in poezia recenta a Anei Blandiana
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Summary: This study starts from an essential feature of Anna Blandiana’s lyrics,which
is often mentioned by literary criticism, namely the dualism of the structure of the poetic
message. On the one hand, there is the real, with its inherent avatars that strike the
spiritual structure of the lyrical ego. On the other hand, the are the forms of evasion that
the poet imagines at different levels of her poetics: meditation on the destiny of writing,
creator’s place in the world, discrepancy between the vulgar, defiling mundane and the
aspiration to purification through the creative affection. While the exterioriry in Ana
Blandiana’s poetry often involves limitation, suffocation of the spirit, claustromorphic
obsession, the ego’s evasionism expresses temptation to illimitatus, eternity through
creation and propensity to various forms of intimacy. In order to investigate these ways
of evasion proposed by Ana Blandiana, we will take into account the last three volumes
published by the poet during 2008 and 2016: "Reflux of Sign”s, "My Homeland A4”
and "Hourless Clock”.
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I. Preambul

Poezia din ultimele trei volume publicate de Ana Blandiana si mai cu
seamd cea din cartea care a vazut lumina tiparului in 2016, Orologiul fird ore,
defineste o permanenta pendulare intre ontologic si scriptural.

Sunt poemele unui ontos grevat de o stare de urgenta a umanului, pe
care poeta o resimte din ce In ce mai acut. Se remarcd, astfel, tot mai evident,
,extenuarea grea, catifelata a simturilor pe care doar cuvintele le mai pot
inviora.” 217

In lumea poetei este relevati amprenta unei bipolarititi 28 vizibile. De
aici deriva dualitatea structurald a viziunii poetice a Anei Blandiana, cea care

217 Irina Petras, Eroziuni secundare, in rev. ,Viata Romaneasca”, Bucuresti, nr. 9/ 2016, p.
1.

218 Monica Patriche, Credinta ca unica sansd in viziunea poetei Ana Blandiana, in rev. ,Ziarul
Lumina”, 04.11/ 2016, p. 1.: ,Lumea Anei Blandiana din Patria mea A4 poartd amprenta
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plaseaza intr-o relatie de contrapondere mundanul imund si teritoriul
evanescent fie al inspiratiei poetice, al Logosului purificator sau cel al oniricului,
care-a sedus-o deseori pe scriitoare, nu numai pe autoarea de versuri.

In mod firesc vine tentatia eului poetic de-a se deroba de real, de a-si
aroga un teritoriu purificat de miasmele unei lumi care-o alieneaza.
Manifestarea lirica a acestei tentatii este evaziunea, dorinta de-a se metamorfoza
poetic in alte dimensiuni care o elibereaza sufleteste din chingile absurdului
lumesc. Volumele Refluxul sensurilor, Patria mea A4 si Orologiul fird ore ajung sa
denunte mecanica absurdd a lumii contemporane, mercantilismul si suficienta
semenilor poetului. Incongruenta poetului cu acest univers devine manifesta.
Denuntand raul, trebuie sa invete sa se delimiteze de el.

Irina Petras releva simplitatea si directetea acestor poeme care ,isi pierd
acutele si fosnesc matasos tocmai fiindca omenescul cu fetele sale destinale
uimeste inca.” 21

Evaziunea este deseori eufemizatd, in poeziile Anei Blandiana, fie prin
simbolismul tanatic, fie prin variatiile descensus-ului (coborarea, alunecarea), fie
prin dinamica miticad a intimismului, prin oniric sau prin schemele ascendente.

In cele ce urmeazi, vom analiza mai indeaproape aceste varietiti ale
evaziunii poetice blandiene.

II. Variatiile descensus-ului

II.1. Schema simbolica a coborarii

O fatetd insolitd a evadarii din contingent asociaza aceastd mecanica
onticd redundanta, in viziunea poetica a Anei Blandiana, cu schema coborarii,
cu un descensus, o cufundare molcoma In materia chtoniana:

,Aceastd transparenta a taranii/ Pe care abia o ating cu pasul [...]/
Ce minunate privelisti ascunse/ Simte nevoia si imi arate tirana,/ In timp
ce ma priveste voluptuos/ Coborand.” 2

Intr-un alt text din volumul Refluxul sensurilor, mlastini, apare aceeasi
eufemizare a evaziunii prin descensus, sub forma iluziei cufundarii in
metaforica ,mlastind de argint” a oglinzii ?'. Finalul textului, cu forma verbala

acestei bipolaritati. Credinta si necredinta, ingerii si fiarele, binele si rdul, dulcele si
amarul se topesc in poeme luminoase totusi.”

219 [rina Petras, art. cit., p. 1.

20 Ana Blandiana, Refluxul sensurilor, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2008, p. 73.

21 Jbidem., p. 79: ,Si te scufunzi In mlastinile de argint/ si mint,/ si mint...”
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redundanta ,,a minti”, ilustreaza capcana existentiala a simbolului spectacular
(oglinda).

I1.2. Fatetele intimismului

O modalitate de evadare in sfera intimismului este reflectata in
izomorfismul apa-mormant. Reveria eminesciand a poetei transforma infinitul
oceanic In leagan tanatic al desprinderii line de angoasa devenirii. De aceea,
putem spune cd forma supremd a fantasmelor evaziunii, in lirica Anei
Blandiana, este trecerea in etern, dematerializarea: , O, lasd-mi lesu-ntins pe
plaja/ Sfarsitului, ca sa raman/ Martor de-apoi nehotararii-ti,/ Leagdn etern,
ocean bdtran!”. 22

I1.3. Complexul umbrei

Complexul umbrei este, in textul Blandianei, reziduul ontic al Inlantuirii
de teluric, de mundan, expresia nevoii de eliberare sufleteasca, exprimata prin
fugd, motiv literar ilustrativ pentru evaziunea blandiana.

Toposul acestei eliberari de mundan sunt , colinele”, spatiu paradiziac
prin excelentd, univers compensativ in care eul poetei se regdseste pe sine:
,Afara pe coline sufletul/ igi regaseste respiratia,/ Verdele ierbii ii face bine,/
Rostogolit prin otava/ Jumatate iarba, jumdtate mireasmd./ Respira adanc,
inspird, expira/ Primdvara care trece prin el/ Curdtindu-1 de spaime” .2

Natura, cu iarba, otava si primavara insasi (anotimp regenerator, al
reinvierii regnurilor) sunt agentii exorcizdrii sufletesti, ai purificdrii, In lumina
carora moartea insasi se metamorfozeaza intr-o dimensiune fasta care-i confera
materiei chtoniene atributele intimiste ale unui refugiu compensativ in care eul
poetei se regiseste pe sine: ,In timp ce sufletul/ Se obisnuieste cu pamantul/ Si
respird adanc”. 24

Aceeasi perspectiva a toposului securizant, autarhic in senina si idilica
desprindere de timp si de concret, regaseam intr-unul dintre poemele in proza
din volumul Cea mai frumoasi dintre lumile posibile, Dealuri, in care asociaza
imaginea mitizata a poetului Mihai Eminescu si cadrul edenic al Ipotestilor:

,Dar cdnd am descoperit perspectiva aceea neinchipuit de bldndd, cu orizonturi
rotunde, repetate ca intr-un canon, deschiderea aceea neinchipuit de largd, asemenea unei
catedrale desfiasurate, inclinat si muzical, intre zdrile nehotdrdte incd sd bareze privirea,

222 [bidem., p. 47.
2% Ana Blandiana, Patria mea A4, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 27.
224 [dem.
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ingandndu-se intre ele moale, fird decizia vreunui unghi, am inteles cd intre Eminescu si

dealurile Ipotestilor legdtura este mai misterioasd si mai definitivd decdt putusem banui”.
225

Complexul umbrei apare, in Vindtoare in timp (vol. Patria mea A4), in
corelatie cu motivul literar propriu temei evaziunii, la Ana Blandiana, mentionat
deja, anume, fuga: ,Stiu ca salvarea e exclusd, dar/ Nu stiu ce-ar insemna
salvarea./ De-ncerc sa fug, umbra si ea se mutd,/ Mulandu-se pe orizontul meu
ca norii,/ Feroce si aproape protectoare-n grija/ De-a nu ma pierde, prada
altcuiva” 226

Ferocitatea ,,umbrei” face o trimitre clara la Carl Gustav Jung si la modul
cum acesta definea umbra, ca element constituent si inerent psihismului uman:

,In vise, umbra are tendinta si apard sub forma unui personaj sinistru sau
amenintitor, [...]. De reguld are cev strdin sau ostil, care stdrneste un simtamdint
puternic de dezgust, mdnie ori teamd. latd de ce Jung s-a simfit indreptitit si considere
umbra un complex — adicd un conglomerat de trasdturi legate laolaltd prin afecte comune
— care, asemenea tuturor complexelor posedd un miez arhetipal, in cazul de fatd arhetipul
Dusmanului, Jefuitorului sau Strdinului-celui-rau”.227

III. Evaziunea temporala

Evaziunea temporald se metamorfozeaza, in Linia, intr-o tentatie a
consumadrii gratuite, aproape ludice a interstitiilor acestuia: secundele, minutele,
orele, zilele sau saptamanile:

,Doamne, ce risipd!/ Cum aruncam cu secundele, cu minutele,/ Cu orele, cu
zilele, cu saptamdnile, cu anii!/ Trecdtorii se ingramddeau sd le prindd din aer,/ Nu le
venea sd creadd,/ Prietenii Tncercau si md opreascd,/ Dusmanii spuneau:/ Are ea vreun
motiv, vreun cdstig,/ Nu e nimeni atdt de nebun.../ Dar eu eram,/ Eu continuam si
risipesc stergind/ Linia care desparte/ Sublimul de ridicol”. 228

Iesirea din timp, din durata are drept cadru poetic o noapte coplesita de
fiorul apocatastazei sensului. Apare, in aceste versuri din textul e noaptea,
izomorfismul contrastant vizual, dar congruent semantic, intuneric — simbolism

25 Ana Blandiana, Cea mai frumoasi dintre lumile posibile, Ed. Cartea Romaneascs,
Bucuresti, 1978, p. 63.

26 Ana Blandiana, op. cit., p. 21.

27 Anthony Stevens, Jung, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1996, p. 75.

28 Ana Blandiana, Refluxul sensurilor, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2008, p. 29.
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ignic: ,E noaptea in care clopotnitele iau foc/ De la dangatul clopotelor/
Fluturand ca niste mari flacari cand pier./ Glorie, glorie care se-ncheie,/ Sunet si
vuiet, scanteie/ $i capat,/ Lumind lina ce se consuma/ $i se face scrum./ Pe
pamant si in cer/ E noaptea-soroc/ In care totul se ia de la capat:/ Du-ma/
Acum”. 2

Evaziunea suprema este eliberarea de lume prin solitudinea desavarsita,
pe care Blandiana o cere, intr-o inedita ruga poeticd, Demiurgului insusi: ,,O,
Doamne, dezleaga-md, dezleagda-ma/ De timp, de loc, de strdmosi, de nepoti/ De
toate si de toti/ Si de mine insami, de poti!/ Lasd-mad liberd, singura ca
niciodatd,/ Numai fata de pagina mea vinovatd”. 2

Textul se incheie intr-o nota de ars poetica, prin care Blandiana accepta o
singura povard si anume cea a harului creator. Cealaltd povard, cea a lumii
insesi, marcatd plastic printr-o comparatie in cheie vizuald, este un lest ontic de
care poeta se vrea scapatd: ,Sa pot sd plec fard sa trag dupa mine/ Lumea ca pe-
o fata de masa/ cu farfurii si pahare/ Sparte de-a valma, amestecate cu vin si
mancare”. !

IV. Hypnos — Oneiros

Regimul hipnotic din adorm (vol. Refluxul sensurilor) echivaleaza cu o
inspaimantata refugiere telescopatd in ,,somnul din somn”, ca forma de evadare
dintr-un Real ale carui vicisitudini poeta nu le mai suporta: ,Cand nu mai pot sa
indur/ Adorm/ Si, daca-n somn se-aude/ Incd surd realitatea,/ Adorm in somn/
Tragand speriata cu urechea/ $i, daca si acolo ma ajunge,/ Adorm in somnul din
somn”. 232

Somnul reduplicat aluneca simbolic intr-un intimism sepulcral, vazut ca
unica solutie de exorcizare a eului de maladia grava a Realului: ,,Si acolo,/ In
mormantul de gradul trei/ Al neexistentei,/ Astept cuminte/ S4 ma trezesc
vindecatd/ in somnul al treilea,/ In somnul al doilea,/ In somnul prim...” 2

Antiteza somn - veghe releva, in mandala (vol. Refluxul sensurilor),
contrastul intre ambiguitatea aproape dureroasa a Realului si purificarea,
iluminarea trecerii in subconstient, acolo unde spiritul se hraneste din sine, intr-
o combustie autarhica:

29 [bidem., p. 126.
20 Jbidem., p. 101.
21 [dem.

22 [bidem., p. 83.
233 Jbidem., p. 83.
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,Imaginea intensa a diamantului ajutandu-ma/ Sa trec din confuza stare
de veghe/ In brusca iluminare a somnului,/ Strilucire interioari [...]/ Incat nu se
mai distinge/ Decat o misterioasa combustie/ Care semnifica totul./ Asa cum raza
albd a diamantului/ Se face tandari colorate,/ Asa cum sarpele Isi inghite coada/ Si
devine inel,/ in adancul rad&cinilor fira sfarsit/ Popoarele lumii delireaza la fel”.

234

Poeta Incarca mitic mesajul textului, amintind fie de Ouroboros, fie de
teoria junghiand a inconstientului colectiv.

Ouroboros, in versurile Anei Blandiana, dincolo de ideea ciclicitatii si de
tema eternei reintoarceri, suscitd o interpretare legata de corespondenta teluric —
celest si de trecerea la un nivel superior de existentd, cu alte cuvinte o
imbogatire spirituald, pe fondul dorintei dematerializarii eului:

»... sarpele care-si musca propria coada, formand un cerc, rupe cu o
evolutie lineard, marcheaza o astfel de schimbare incat pare a reapdrea la nivelul
unei fiinte superioare, la nivelul fiintei ceresti sau spiritualizate, simbolizate de
cerc [...]; dar aceastd interpretare ascendenta nu se sprijina decat pe simbolica
cercului, figurd de o perfectiune cereasca”. 2%

Celalalt nivel de interpretare a constelatiei simbolice a sarpelui care-si
musca propria coadd se regaseste intr-un alt poem din Refluxul sensurilor, in
memoriam: , Eternitatea rotunjita cu greu a sarpelui/ Care-si inghite coada si se
hraneste pe sine,/ Fluviul etern suindu-si apele spre izvoare/ Ca sa curgd din
nou de cealalta parte,/ Intuneric rotund dincolo de drumul/ Zilnic al soarelui/
Care intra si iese din moarte”. 2%

Vorbim, aici, despre capcana ontica a ciclului mortii si reinvierii, vesnica
reintoarcere, vegheata de motivul tanatic:

,Dimpotriva, sarpele muscandu-si coada, si care nu inceteazd si se
invartd pe el insusi, se inchide in propriul lui ciclu [...], parca osandit pe vecie sa
nu poata scdpa din ciclul sau pentru a se ridica la un nivel superior: simbolizeaza
atunci vesnica reintoarcere, cercul nesfarsit al renasterilor, vesnica repetitie, care
trddeaza predominanta unei pulsiuni fundamentale de moarte”. 27

24 Jbidem., p. 131.

25 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. III, Ed. Artemis,
Bucuresti, 1995, p. 416.

2% Ana Blandiana, op. cit., p. 133.

27 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 416.
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Unul dintre poemele ,in scapat” 2 ale Anei Blandiana, $.a.m.d. (vol.
Orologiul fard ore) ridica omiricul la rangul de forma evazionista privilegiata.
Poeta imagineaza chiar oniricul intr-o ipostaza ludica si-ntr-o perpetua
telescopare a visului incasetat, caracteristica structurilor poetice ale evaziunii
din creatia sa: ,,Ce joc minunat de-a mine insami!/ Ce joc fara sfarsit!/ Pentru ca
sfarsitul/ Va fi si el visat tot de mine/ $i asa mai departe...” 2%

V. Imposibilitatea evaziunii

Existd, in aceeasi proportie cu tentatia evaziunii, la Ana Blandiana, si
oroarea de limitd ca si oroarea de vid, de haos. Aceasta genereaza spaima de
claustrare in inchisoarea propriului trup. De aici, imposibilitatea evaziunii:
,Clipa dintre lumina fulgerului/ $i corpul lui asurzitor,/ [...] Ma tine intinsd/ Pe
un pat de torturd/ Intre inciperea de carne obscurd/ Si lumina de-apoi/ Ce
spaima fireascd:/ Nu pot sa mai merg inainte/ Nu pot sa ma-ntorc thapoi”. 24

Cureaua rucsacului (vol. Patria mea A4) dezvdluie aceeasi neliniste,
insecuritate, starnite de imposibilitatea evadarii. Poeta imbind, aici, motivul
retragerii cu cel desacralizant angelic, tocmai pentru a sugera aceeasi spaima de
limitd, coroboratd cu ideea de solitudine in mijlocul multimii aneantizatoare
spiritual: ,Singuratatea ia forma aglomerarilor,/ Multimile sunt pustiuri,/
Retragerea inspre culmi cu povara/ De ticeri isihaste e tot mai nesigur,/ In timp
ce pe marginea omoplatilor/ Cureaua rucsacului/ Roade cioturile cu ramasite de
pene”. 241

Imaginea ngerului estropiat este emblematica pentru tabloul terifiant al
insingurarii eului in mijlocul multimii ce depersonalizeaza.

In poezia Chihlimbar intalnim cealaltd fateta a motivului solitudinii,
anume cea fastd. Blandiana 1si asuma insingurarea in ipostaza ei creatoare,
devenita balsam sufletesc, o cale vindecatoare spiritual. Interesantda este, in
aceste versuri, constelarea dimensiunii mitice a solitudinii de mitemul
claustrdrii, care nu mai duce la spaima claustromorfa trezitd de imaginea
mormantului: ,Uitand de lume si uitand de mine,/ Simt cum singurdtatea ma

28 Jrina Petras, art. cit., p. 2.: ,Cu trupul In scapat, in jocul alterilor, pe care visul 1l face
posibil, poeta exerseaza intrupari sfidand fragilitatea eului integrat de la lumina zilei.”
2 Ana Blandiana, Orologiul firdi ore, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2016, p. 11.

240 Ana Blandiana, Patria mea A4, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 41.

241 bid., p. 45.
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umple ca o miere/ Curgand in vasul ce i se cuvine/ Pentru c-o soarbe si o cere//
[...] Dar voluptate-i chinul, nu calvar/ $i imi aduc de mine-aminte/ Ca de-o gaza
prinsd-n chihlimbar,/ In cripta luminoasa de cuvinte”. 242

Epitetul cu nuanta oximoronica ,cripta luminoasd”, extins apoi in
constructia metaforica ,cripta luminoasa de cuvinte”, defineste sugestiv
evaziunea in sfera securizantd a creatiei la care aspird poeta.

Pentru Blandiana, maladia coplesitoare este timpul insusi, durata care ne
marcheaza definitiv si irevocabil existenta. Tocmai de aceea, poezia Boala imbina
lirismul cu terminologia din sfera medicald. Asadar, lexeme precum ,virus”,
,epidemie”, ,morb” definesc universul in care poeta se-ntreaba retoric daca este
posibila retragerea din calea acestei epidemii molipsitoare: ,Sa fie doar o boala
molipsitoare?/ Timpul sa fie un virus/ Care trece de la bolnav la bolnav/ $i lasa
urme adanci in carnea pe care-o atinge?/ Ar fi posibil sa te retragi din calea
epidemiei/ Si morbul sa nu-ti patrunda in sange?”. 24

Aceeasi certitudine a prizonieratului ontic perpetuu, care presupune,
implicit, imposibilitatea evaziunii, reapare in textul Intr-o rand: ,Traim intr-o
rand/ Fara sa stim/ Al cui este trupul ranit,/ Nici de ce./ Singura certitudine este
durerea/ Care ne Inconjoara”. 2

Anonimitatea si certitudinea sunt coordonatele unei angoase existentiale
ce hraneste, la nivelul discursului liric, tonalitatea usor angoasantd, marcata si
de punctele de suspensie din final. Neputinta de-a vindeca si, mai mult,
infestarea cu propria prezenta sunt semnele unui univers absurd in care Eul se
simte iremediabil pierdut.

Constatam, in viziunea despre lume a poetei Ana Blandiana, doua tipuri
de solitudine: una, asumata si cautata adesea cu incrancenare, este singuratatea
creatoare, formad de ataraxie care purifica spiritual; cealalta este singurdtatea in
aglomerare, iIn multime, acea in-lumire nefasta care inspaimantd, pentru ca este
un consum de energie personald inutil si nefiresc: ,,Ceea ce md inspaimantd/ E
singurdtatea-n multime,/ Aglomerdrile rele/ De fiinte necunoscute-ntre ele/ $i
mai neinsemnate/ $i mai fara chip/ Decat firele de nisip/ Care formeaza-un
pustiu,/ Decat picaturile/ Care formeazd o mare”. 4

In genere, multimile depersonalizeazs, demoralizeaza si ataci insasi
fiinta poetei, ce se simte prinsa-n capcana acestei alcatuiri umane absurde.

242 [bidem., p. 47.

23 Ana Blandiana, Orologiul firdi ore, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2016, p. 27.
24 Jpid., p. 31.

245 Ipid., p. 81.
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Blandiana pare sd transmitd prin versurile sale cd, odatd ce-ai fost prins in
magma permanent miscatoare a multimii, nu mai poti scdpa din haosul ei
niciodata: ,Minuscule fiare/ Stranse in haite/ De fiinte straine,/ Indiferente unele
altora/ Si fiecare fata de sine”. 24
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