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Abstract: Eroticism is a central theme embedded in the thinking, action and
metamorphosis of the characters, it is the engine that brings cohesion into the unity of
being, but it is also the destructive force that grinds and erodes the interiors of the
characters or couples through jealousy, mistrust, negativity, pride and much more
which converge to an individual's inability to rise from the fetal scenario network. In the
relationship between the characters, love unfolds like in parallel mirrors, each reflects the
other, a continuous check of the fidelity of the other marks the male model and motivates
its choices, while the woman tends to release and confirms the infidelity scenarios just
under the pressure of suspicion. Gib Mihdescu's couples do not contextualize in terms of
compatibility / incompatibility, they are subject to the imperative of the conjuncture,
they can mnot overcome the mixture of hallucinating hypotheses and erroneous
conclusions. The world in which the character builds up leads to anxiety, installs it in
the subconscious, and vices the perception of events. Behavioral deviations culminate in
murder, as an obsessive solution to the torrent of acts that invade the character’s
consciousness, under the false impression of lucidity, with a discernment deeply affected
by repression, isolation, and shifting failure to the other.
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In literatura roméana interbelici (1918-1939), aflati sub influenta mai
multor curente de opinie ca manifeste literare, evidentiem doua dintre acestea,
traditionalismul si modernismul, care isi vor disputa prezenta in paginile revistelor
reprezentative, Gindirea, respectiv, Sburdtorul, a scriitorului Gib I. Mihaescu, la
inceputul carierei sale, cu proza scurtd marcata de experienta razboiului la care
autorul a participat combatant. A urmat publicarea unor volume cu nuvele,
romane si chiar a abordat genul dramatic unde a inregistrat un succes neasteptat
cu lucrarea Pavilionul cu umbre.

Cuplurile din lucrarile sale, cu extrem de putine exceptii, sunt
disfunctionale, marcate de angoase, nevroze, gelozie, fatalitate, erori,
predispozitii sumbre si lista poate continua. Sexualitatea In cuplu are un rol
important, aceasta fiind, de cele mai multe ori, cea care determina echilibrul
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intre parteneri relevant sub cele trei aspecte: cognitiv, motivational si emotional.
Componenta cognitiva are in vedere discerndmantul fiecaruia de a mentine
unitatea cuplului, influenteaza decizia de a iubi si actioneaza In consecinta.
Latura motivationald este responsabild cu pasiunea atat ca atractie fizica, sau
repulsia, cat si ca pulsiuni ori acte specifice sentimentului de indragostire.
Latura emotionala are in vedere propria individualitate si autonomie a
membrilor cuplului in relatia cu celalalt, si se referd la intimitatea ca factor de
acceptare sau refuz in fata nevoilor, asteptarilor partenerului.

Vedenia, o nuvela publicata prima datd in revista Gdndirea nr. 15, in anul
1924, reflectd o ipostaza de cuplu integratd experientei razboiului, In ascociere
cu farsa tragica pe care sotul o pregateste sotiei sale gandindu-se la o lectie de
maturizare a acesteia. Tot ca o farsa a destinului, lupta adevarata nu se da sub
forma rdzboiului, ci este o lupta cu molima care decimeaza trupele de soldati, i
dezumanizeaza pe cei ramasi in viata.

Personajul principal, cdpitanul Naicu, vestit pentru farsele lui in tot
orasul, reprezinta tipul de personaj multumit de viata sa: cariera militard,
cdsdtoria cu o sotie mai tandard si perspectiva demobilizdrii sale. Cartile macabre
si masa de spiritism ale Aureliei, sotia sa, 1i provocau imaginatia sa pregateasca
un scenariu care sa-i sanctioneze aceste inclinatii dobandite inainte de casatoria
lor si asociate cu practici evlavioase dobandite de la matusa ei, maica Minodora,
convins ca trebuie sa o dezvete de aceste obiceiuri si increzator in descoperirile
stiintei. In stilul siu caracteristic, naratorul introduce, ca o proiectie a
imaginatiei, tema centrala, vedenia, sub forma ordonantei ldsate acasa pentru a
ingriji gospoddria, soldatul Anton, o vedenie'® .... de origine eroticd ce-si trage
substanta din banuiala cd sotia sa a cerut schimbarea ordonantei pentru a-si face din
Anton un amant. Am putea considera aceastd intamplare o mutatie in constiinta
eroului fortat sa reflecteze asupra unor fapte trecute cu vederea prea usor la
momentul intampldrii lor.

Insistand cum s-a priceput mai bine pe langa domnul colonel sa fie
demobilizat, Naicu traieste dubla experienta dramaticd: a neincrederii in
fidelitatea sotiei sale care se comportase ciudat in ultima vreme, dar si suferinta
lui Banciu lovit de holera, semn ca moartea era o amenintare iminentd, nu una
care sd astepte anii batranetii. Infricosat si convins ci va simti simptomele
molimei imediat ce va transmite sotiei cu bucurie ldsarea sa la vatra prin

162 Stelian Cinca, Psihanalizi si creatie in opera lui Gib Mihdescu, Craiova, Editura Scrisul
Romanesc, 1995, p. 115
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telegraf, in mintea protagonistului incolteste ideea farsei: o telegrama care sa
anunfe moartea sa.

Aceasta veste produce un soc asupra Aureliei care lesina si este purtata
pe brate de catre Anton in care se dezlantuie pofte erotice fruste si violente. Prin
caracterul acestui soldat care ingrijea gospoddria suntem in fata unui personaj
decompensat, care sufera o dedublare a personalitatii privind femeia fara
apdrare: De ce n-am avea si noi dreptul adicd.... si rasul e decodat de catre narator
ca un riget de dihanie in singuritdti. Actul poate fi tradus printr-o forma a
dezindividudrii atat ca excitatie sexuald, cat si de angajare intr-un fapt de
agresiune. Femeia simte pericolul, apoi se lasa cuprinsda de tristetea vestii
primite.

Intelegem aici scindarea din cuplu: cipitanul Naicu interpreta plansul si
apoi linistirea ei facand legatura cu venirea lui Anton, pe cand Aurelia era
ingroziti de mobilizarea trupelor si de perspectiva pierderii sotului. In plus, nici
el nu mai avea euforia razboiului data de paharul cu vin, dupd masa. Lipsa de
comunicare dintre soti asigura baza farsei tragice pusa la cale de protagonist,
nesatisfacerea trebuintelor fiecaruia dezechilibreaza afectiv si interactional
cuplul. El 1si doreste ca ea sd depdseasca practicile superstitioase si are
complexul varstei aproape duble fata de Aurelia, in timp ce aceasta e Ingrozita
de exagerarile sotului In proclamarea actelor de bravadd in rdzboi si suferd
accese de anxietate.

In timp ce imaginatia femeii evalueaza viitorul ca nesigur, probabil o
reintoarcere la mdnastire, la matusa ei, In mintea lui Anton Incep sa iasa la
suprafatd intrigi ale vechiului argat, Ion, care fiind supadrat ca este luat in rdzboi
cdutase sa se razbune in acest fel. La venirea In gospoddrie, in gandirea sa
primitivd, Anton pricepu ca trebuie sa astepte un moment prielnic, cand femeia
... cade de la sine, ca poama, iar telegrama 1i deschise pofta si decise sa o mai lase
putin sa jeleascd. Revenindu-si, Aurelia intra in faza de negatie a celor aflate,
apoi spera intr-o minune, ca dupa aceasta sa accepte moartea alaturi de sot, insa
vedenia sotului desfigurat de holerd o cutremurd. Privind pe fereastra in
intunericul de afard, i se pare ca-i ranjeste vedenia si Incepe sd-1 strige pe Anton.
Paralizata de frica, cu ochii inchisi, simte cum o fortd bruta o posedd, apoi
pricepe cd este victima lui Anton pe care nimic nu-1 mai putea opri sa-si alunge
dogoarea poftei cu atingeri lipicioase de melc ce se tirdste peste pielea ei find.

Convins de reusita farsei sale, Capitanul Naicu s-a dus acasd, dar
surpriza se Intoarse impotriva lui prin imaginea patului conjugal si prezenta
sotiei sale alaturi de Anton care dormea. Prima sa reactie a fost de razbunare, 1si
cduta arma, se agita si cade, miscdrile sale avand ceva caraghios, in contrast cu
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profilul sdu de capitan. Situatia devine cu atat mai hilara cu cat Naicu incepe a
se ruga lui Dumnezeu pentru viata sa, invins de gandul ca se planuieste un atac
asupra lui de catre cei doi, si accepta o judecatd prin tribunal, civilizatd. Dar
mintea sa Infierbantatd fabricd scenarii unde camarazii sai isi bat joc de el, in
considera las, o rusine pentru haina militard, asa ca isi face iar curaj sa-i ucida
prin impuscare pe cei doi. In pragul usii inci inchise, curajul il paraseste, se
hotdrdste sa se intoarca la cazarmd sub un motiv oarecare si sa se reintoarca
ziua, ca $i cum nu ar sti nimic.

Asistam la desfasurarea unor perspective proprii fiecdrui personaj
asupra celor intamplate si intelegem cat de departe sunt toate personajele de
interpretarea corectd a realitatii. Sigur pe forta tineretii sale, Anton savureaza
descarcarea pulsionald, in gandirea lui primitiva se contureazd ideea ca femeia 1i
va multumi si adoarme fericit.

Aurelia, scarbita si sfarsita sub povara actului desfranat al ordonantei, a
vrut sd fugd, insa la vederea siluetei celui mort la geam, abandona intentia, in
incercarea de a alege viata in locul duhului mortii venit sa o pedepseasca.
Constienta de mlastina infectd pe care o intruchipa faptura abjectd de langa ea,
femeia incearcd sd distinga miscarile a ceea ce ea credea a fi fantoma sotului
decedat si cere ajutorul brutei de langa ea. Anton considera chemarile ei ca pe o
dorinta sexuala si se trezeste instinctual, iar Aurelia se lasa in bratele lui
puternice fericitd sa scape de amenintarea copildreascd de fantome.

Finalul lasa loc interpretdrii lectorului, In maniera cunoscutd a lui Gib
Mihdescu, respectiv sotul vede pe geam inlantuirea celor doi si pregateste
grozava riazunare. Este aici o atitudine ironica auctoriald, de a atribui unui ofiter
fricos virilitatea razbunarii, victima a propriului plan de compunere a unei farse
si a unor false procese de constiintd. Tot o victima este si sotia sa Inselatda de
aparente, cu mintea infierbantata de superstitii, si aflatd la discretia ordonantei
de cea mai joasa spetd. Anton, la randul sdu, ne apare ca victima a unei
interpretdri eronate, dar statutul acestui personaj trece in categoria agresorilor
intrucat patima lui preia controlul asupra brumei de pricepere a evenimentelor.

Personajele par a se supune unui destin nemilos, hotdrat sa desfiinteze
un cuplu chiar dacd imperfect, totusi aflat intr-o stare de echilibru, printr-un joc
de scena absurd al faptelor si al intelegerii lor. Nuvelele sale sunt modele ale
genului, afirma Octav Sulutiu'®, in completarea asocierii acestor lucrdri cu
preocuparea originald de sondare a subconstientului, de cercetare a regiunilor sufletesti
analizate de un Freud.

163 Octav Sulutiu, Scriitori si cdrti, Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 266
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O alta nuvela care a atras interesul criticilor literari este Visul,
considerata de inspiratie dostoevskiana prin sensibilitatea fati de suferinta umand
... preferinta pentru situatii critice extreme, momente de teroare psihicd intensificatd
pand la paroxism1®4,

La inceputul povestirii, strategia textuala utilizata, cea de mise en scene,
are rolul sa asigure atat decorul, mosia din Basarabia, cu fotografia pierduta si
regasita a sotiei despre care doctorul Calomfir nu mai stie nimic, cat si starea
interioard, suferinta personajului dublatd de rememorarea primelor zile ale
razboiului, atunci cand s-a produs despartirea de Natalia. Imaginea completa a
frumoasei femei revine obsesiv In constiinta eroului, ea vine sa inlocuiasca o
imagine doar cu bustul acesteia pe care doctorul o avea in dreptul inimii atunci
cand se afla pe front. Patima cu care barbatul saruta milimetru cu milimetru
fotografia este un indiciu fara echivoc al erotismului, dovada a cunoasterii de
cdtre autor a teoriei psihanalitice a visului, pe de o parte, si a satisfacerii libidinale, pe de
altd parte’®. El se zbdtuse, cu toate riscurile si consecintele militare, sa revind
acasa atunci cand a primit vesti de la sotia sa, insa, ajuns acasd, nu a gasit nimic
din ceea ce lasase: familie, prieteni sau bunuri materiale. Din averea pierduts,
Calomfir a reusit sd recupereze o parte insemnata, luptand cu invesunare si
amenintand. Apoi gandul sdu a adus la suprafatd cuvintele unui cunoscut care ii
povestea cum i-a fost Impuscatd familia si insinua ca femeile scapd mai usor,
sugerand In acest fel prostitutia. Cu trecerea anilor, el a estompat amintirea
acelor cuvinte, agatandu-se de imaginea ei intreagd, cu picioare lungi si
frumoase, din fotografia gasita la mosie, pana la intdlnirea cu locotenentul
Ragaiac si povestirea acestuia despre o dansatoare de jocuri rusesti, Natalia
Alexandrovna. Femeia descrisa se potriveste cu imaginea sotiei doctorului, insa
fara confirmarea unui semn particular aflat deasupra genunchiului stang, fapt
ce provoaca ambiguitate si scindarea constiintei care doreste cu ardoare sa-i fi
dat de urma, dar care, totodatd, refuza o sotie pangaritd de poftele altor
admiratori, barbati cu bani pe care femeia ii schimba potrivit cu ddrnicia lor.

Intreruperea firului narativ face brusc trecerea de la zbuciumul produs
de vestile lui Ragaiac, la sala de spectacol unde artista asteptata pe scena trebuia
sd confirme sau nu o identitate. Apar aici cateva indicii cd evenimentele nu se
petrec in realitate, insa ele sunt neclare, bazate pe prezumtiile personajului

164 Dumitru Micu, Scurtd istorie a literaturii romdne, vol. al 1I-lea, Bucuresti, Editura Iriana,
1995, p. 150

165 Stelian Cinca, Psihanalizd si creatie in opera lui Gib Mihdescu, Craiova, Ed. Scrisul
Romanesc, 1995, p.101
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principal si pe actiunile lui neverosimile precum schimbatul mesei din fata
scenei cu una din capdtul sdlii, sau consumul excesiv de lichior inaintea
inceperii spectacolului. Halucinante par si recunoasterea femeii dupa semnul de
pe picior, nu dupa chip ori alte trasaturi, dar si asteptarea nefireasca dupa ce
femeia a coborat printre mese, aldturi de petrecareti, apoi dialogul imaginar cu
aceasta. In final, scenariul este deconspirat prin schimbarea brusci a decorului si
dialogul cu femeia care 1i demonstra lipsa vreunui semn particular, fapt ce se
petrecea la mosie. Mucurile de tigdri si sticla de lichior aproape goald stiateau
marturie ca experienta fusese la granita dintre vis si realitate.

Ambiguitatea ramane un factor decisiv si In continuarea nuvelei asupra
cdreia exista pareri diferite. O opinie ar fi ca, In mijlocul stdrii de agitatie, planul
fiind ca a doua zi sa ia trenul pentru a verifica informatiile despre Natalia
Alexandrovna, apare servitoarea cu anuntul cd a venit o femeie ce pretinde a fi
chiar ea, sotia cdutatd de doctorul Calomfir. Intentia barbatului de a o primi cu
bratele deschise se schimba, isi doreste mai intai sa vada cdinta ei pentru viata
desfranata. Ins3, spre marea lui surpriza, in locul femeii frumoase dar decazute
pe care o astepta, si-a facut aparitia o fapturd slaba si bolnava de vdarsat, care
abia se mai tinea pe picioare. Aceasta a povestit cum, din dorinta de a-si pastra
trupul nepdtat de alte atingeri, s-a refugiat intr-un spital de boli contagioase
unde s-a si Imbolnavit si corpul ei a ramas ferit de orice prihand. De data aceasta
visul si-a ndscut realitatea’®, si dupa trecerea socului de a-si recunoaste sotia astfel
transfiguratd, doctorul a adoptat o atitudine de mila in spatele careia se vedea
repulsia fata de trupul minunat altadata.

O alta conceptie opune primului vis un al doilea, doar viseazd ci s-a
trezit'®’, ambele scenarii sunt nesatisfacatoare pentru eroul nostru. Incercarea lui
de a reveni la visul cu femeia frumoasa si decazutd, apoi contrastul cu imaginea
trupului mutilat de boala ce plangea deasupra propriei fotografii, se suprapun si
se resping in mintea Infrigurata a barbatului hotarat ca si acesta din urma
trebuie sa fie tot un vis care se va sfarsi iar el va pleca in cdutarea sotiei sale, la
Cernauti. Plecarea femeii si recunoasterea scrisului ei pe spatele fotografiei prin
care ea il Indemna sa doarma, intelegand drama prin care trece el, sunt tot parte
din vis. Cuprins de remuscdri, Calomfir fuge in cautarea sotiei ca intr-un vis, dar
Natalia nu mai este de gasit, iar el o striga alergand pe strazi, prada unei
constiinte acuzatoare sau unui acces de nebunie.

166 Nicolae Manolescu, Existenta imaginard a lui Gib Mihdescu, prefatd Nuvele, vol.l,
Bucuresti, Editura Biblioteca pentru toti, 1967, p. X
167 Dumitru Micu, Gindirea si gdndirismul, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 723
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Finalul nu produce dezambiguizarea, el mentioneaza alergarea pdind la
infricosata trezire cand ceilalti il vor destepta si-l vor linisti cd totul ... n-a fost decit un
vis, un acces prelung si grav de nebunie. Asistam la ineditul situatiei de a rdmane
prizonier in propriile vise ndscute din obsesii. Personajul este incapabil sa-si
nasca realitatea din vis Intrucat niciun scenariu nu este dezirabil: nici
frumusetea cu pretul decdderii, nici ardtarea hidoasd si neprihdnitd nu pot
inlocui imaginea iubitei pierdute, motiv pentru care Calomfir ramane blocat
intre vis si realitate, in starea de nebunie indusa de obsesia care preluase
controlul asupra mintii sale.

Cuplul, in acest caz, nu este cel descris In momentul cdutarii sotiei, el
apare ca o proiectie fara legatura cu realitatea si se impune ca hibrid intre
dorinta implacabila ca totul sa revina la starea initiald si constiinta mutilata de
suferinta.

In multe nuvele natura rezoneazi cu stirile personajului principal, le
reflectda si le potenteaza prin culoare, prin zbuciumul anotimpurilor, prin
migrarea pasdrilor ori dezlantuirea stihiilor. Peisajele prefigureaza stdri de
spirit, pericole si previn asupra unor fapte iminente, asa cum se intampla in
nuvela Frigul, publicatd in revista Gdndirea, In anul 1927. Asfintitul soarelui si
sangele pdsarii sacrificate sunt indicii ale sfarsitului tragic peste care duhul
inghetului biruitor sufla pentru a Incremeni totul peste veci de veci. $i In aceasta
nuveld femeia poartd stigmatul infidelitatii, dar fata de un partener posesiv si
amenintator care o tine Inchisa intr-un conac aflat sub paza a patruzeci de dulai
special antrenati sd ucida pe oricine le iese in cale. Peste nefericirea ei se adauga
trauma frigului indurat in copildria marcata de sardcie, cand astepta in fata unei
brutdrii si nu-si mai simtea picioarele. Aparitia lui Mircea, sotul, a insemnat
salvarea femeii, fard insa a salva si sufletul ei mutilat de amintirea lipsurilor si
mai ales a gerului indurat. Portretul feminin din scrierile lui Gib Mihdescu,
pendulind intre demonic si angelic, este romantic prin aspiratie si temperament, si in
acelagi timp modern, adaptat secolului si cerintelor vietii citadine'®s. Sub scenariul
clasicului triunghi conjugal sot — sotie — amant, imaginea femeii este una
imorala, chiar daca apare justificata de excesele sotului, ea se prezintd ca amanta
ideald, pasionald, atrasa de aventura extraconjugald din nevoia satisfacerii unui
erotism latent pe care sotul nu stie sau nu poate sa-1 consume.

In aceasta nuveld, pasiunea este dublati de pericolul prin care trec cei
doi, mai ales Dinu, amantul, pentru a ajunge in iatacul femeii. Riscul transpare
din amintirea femeii ce rememoreaza natura suspicioasa a sotului care, cu ochii

168 Florea Ghitd, Gib I. Mihdescu (Monografie), Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 92
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tintd la ea, cauta sa o preving, sd o descurajeze in posibila dorintd de aventura.
Astfel, problema cuplului este una de fond, ea tine de manifestarea iubirii,
pentru el, cu autoritate, iar pentru ea, ca formd de recunostinta avand in vedere
traiul Imbelsugat. Niciuna dintre aceste forme ale iubirii nu asigurda un
fundament solid in existenta cuplului. Iar peste acestea troneaza frica de forta
frigului si singurul amant — cildura care o poate imbratisa si de despdrtirea cdruia se
cutremurd.

Zgomotele si agitatia cainilor i-au atras femeii atentia si au redesteptat
spaima de a nu fi Dinu victima furiei acelei haite dezlantuite, desi incercase sa-1
previna printr-o scrisoare sa nu vina la ea. Apoi larma s-a intetit, servitorii au
iesit agitati, ceva extrem de grav parea sd se petreacd. Era o diversiune creata
anume de catre servitorii lui Dinu pentru a indeparta cainii si a-i asigura
acestuia calea libera. Speriata, femeia ar fi vrut sd se fereasca prin somn de
nenorocirea presimtita, sa se trezeasca a doua zi cand totul va fi sfarsit. Este
momentul in care instinctul de conservare prevaleaza asupra erotismului, dar
aparitia iubitului risipeste frica, pentru ci venise ... ritualul trebuia indeplinit, asa
cum remarca Dumitru Serban Dragoi'®, voluptatea atinge culmi nebdnuite, iar
deasupra fericirii femeii Frigul personalizat privea rdzitor si sticlos prin mii de ochi.
Dupad plecarea barbatului, Frigul apare insotit de Neprevazut, dar ea isi face
curaj cd Intunericul va tainui aventura consumata.

Amenintarea ia chipul vechilului care descopera intalnirea celor doi
amanti si pretinde prin atitudinea obraznica favoruri in schimbul tdcerii sale.
Scarbita de perspectiva santajului si de mirosul specific al cojocului ud de
vechil, femeia prefera Frigul si iese, intr-o atitudine sinucigasa, putem spune.
Acelasi final echivoc lasd loc interpretarii dacd ea alege libertatea sau moartea,
aflata sub imperiul neputintei de ascunde faptele in fata sotului.

Nuvela Sfarsitul aflatd la originea piesei dramatice cu acelasi nume, insa
cu modificari importante intre cele doua lucrari, propune tot o imagine a
cuplului, dupa scindarea sa. Ea apartine aceluiasi tipar de iubire neimpartasita,
sub impulsurile unui eros chinuitor. Birnea, personajul principal, intra in acelasi
scenariu al intrebdrilor angoasante, asteptand in parc venirea ei, cu hotdrarea de
a juca rolul indiferentei si al stdpanirii de sine. Apoi se opreste intr-o cafenea si
braveaza in fata lui Gogu Gordscu spunand ca a depadsit ce era mai greu: primele
doud siptiméani dupa despartire. In realitate, Birnea vede peste tot femei cu
trasaturile Madei, amana transcrierea care era ultimul pas din pronuntarea
divortului si minte ca procedurile s-au incheiat. Gorascu intuieste nesinceritatea

16 Dumitru Serban Dragoi, Gib I. Mihdescu, Bucuresti, Editura Granada, 2001, p. 65
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si gelozia barbatului, il provoaca prin intrebdri si atitudine lipsita de politete
zicand cd femeia a devenit subiect de interes pentru toti, dupa divortul de el.
Intre cei doi barbati se simte crescind tensiunea discutiei, pentru unul
insemnand a mima bucuria despartirii, pentru celalalt traducand dorinta de a
curta femeia liberd acum. Infitisarea neplicutd a acestuia il face si rada pe
Birnea, convins ca nu exista sanse de reusita si obligandu-1 pe Gorascu la o
demonstratie de cucerire a femeii. Apoi, In imaginatia aprinsa de gelozie, fostul
sot se gandeste la Prundeanu, un prieten care ar putea fi pe placul femeii, iar el
isi rezerva rolul de amant asteptat.

Reintalnirea in restaurant cu femeia asaltata de amicii interesati, il
determind sd plece, s pandeasca derularea evenimentelor la adapostul
intunericului. Furios pe el insusi, Birnea asteaptd sda vada cu cine va rdmane
Mada in final. Prezenta lui Gordscu in preajma femeii, dupa ce toti ceilalti au
plecat, il supara cel mai tare. Ii urmireste pe strizi, apoi in gradina publici o ia
pe o alee paralela aflata in intuneric, sub puternica impresie cd ea simte prezenta
lui acolo. Ins intalnirea celor doi se precipitid. Gordscu o imbratiseaza si o
sarutd Impotriva vointei ei, strigatele si loviturile femeii fiind fara ecou.
Interventia lui Birnea o salveaza pe Mada de actul agresiv al lui Gorascu, Insa
mdndria caracteristicd nu a lasat-o sa recunoasca in fostul sot pe salvatorul sau.
Astfel, purtarea ei a devenit ostild lui Birnea si a adoptat o atitudine prietenoasa
fata de Gordscu pe care l-a luat de brat. Mai mult, la insistentele fostului sof,
Mada, ajunsa acasa, il invitd pe Gorascu induntru ca un gest de sfidare
impotriva lui Birnea. Apoi revolta lui a atras atentia gardianului si s-a vazut
nevoit sa plece la hotelul unde era mutat de la divort.

Personajele lui Gib Mihdescu sunt propriile victime, inainte de a fi ale
altora. Neputinta de a recunoaste o stare de fapt nici macar in propria constiintd,
imposibilitatea de a iesi de sub teroarea de a fi inselati, gelozia obsesiva sau
proasta gestiune a unui avantaj de moment sunt simptome ale profundelor
tulburdri de perceptie atat asupra trdirilor proprii, cat si a evenimentelor.
Nicolae Balotd'” scrie despre un viciu al posesiunii... unde gelosul e pradd unui
delir, gelozia fiind, inainte de toate, o boald a imaginatiei.

Mintea tulburatd a lui Birnea fabricd halucinant aparitii ale fostei sotii pe
care o asteaptd, isi compune scene de amor din postura amantului, sau are
pierderi ale constientei precum cea a blocarii in compartimentul usii invdrtitoare
de la hotel, toate aceste acte cu valoare compensatorie in chinul sau. De la

170 Nicolae Balotd, Omul si opera, prefata la vol. Nuvele, Bucuresti, Editura Tineretului,
1969, p. 16
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inchipuire la intruchipare trecerea este aproape imperceptibila pentru personajul
cu memoria saturata de chipul, reactiile si imperfectiunile iubitei. Incapabil sa
disloce imaginea femeii din amintire, ca urmare a divortului ce ar fi trebuit sa-i
separe spre vindecare, Birnea ramane blocat intre alegerile sale: el nu poate face
nici transcrierea ce finaliza divortul, nici nu-si exprima iubirea pentru a cere
impdcarea si intoarcerea acasa.

In analiza unor procese psihice, asa cum remarca criticul Eugen
Simion'”", spiritul modern ... al creatorului a pierdut sensul plenitudinii, al totalititii si
a capdtat, in chip alarmant, o constiintd a existentei fragmentare. .. El a fost alungat de
propria gandire dialecticd din paradisul universului stabilizat, coerent, previzibil.
Creatorul se naste in fiecare dimineatd asaltat de nelinisti, obligat sd gdseascd justificdri
noi.
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