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Abstract: In this study we will highlight an analysis of two major sequences of Ana
Blandiana’s prose, the volume of short stories “’Past projects’” and the novel “’Drawer
with applause”, using, mainly, the dichotomous perspective made by Romanian
researcher Corina Barga in her book "10 studies of arhetipologie” from Greek antiquity
philosopher, Empedocles.

Corin Braga aims, in his research, two major archetypal manifestation of the
interwar Romanian prose, managed by two contradictory principles, principles which,
according to the Empedocles’” philosophical vision, lead the Universe: FILIA (love) and
NEIKOS (hate).

Starting from here, we will distinguish in the Ana Blandiana’s work, the two adverse
patterns, in which magma flows the writer’s ideational who captures an era deeply
contradictory in itself.

On this canvas we will strive to analyze structure type palimsest of these epic
narrative productions, in which, on the one hand, a fantastic multiform layer, which we
would call, on Doina Uricariu’s line, the “ontological”” one, is laid over the absurdity of
a world brutalized in nonsense, and, on the other hand, the dystopian shell hides the
terrible truths of a period in which the sleep of reason conceived monsters.

We will see the permanent oscillation of Ana Blandiana’s writing, either by the
ontologically fantastic solution, either by the dystopian one, between the Good and the
Evil, which disputed this world built on the border between surreal and parabolic.

The purpose of this study is to investigate the archetypal means by which this prose
builds an Manichaean universe and the narrative ego’s destiny in this maze of signs.
Keywords: filia, neikos, imaginary, palimsest, dystopia

1. Neikos si Filia, in cheia maniheismului conceptual

Corin Braga isi incepe unul dintre cele zece studii de arhetipologie ale
sale cu mentiunea modelului cosmologic al filosofului Antichitatii grecesti,
Empedocle, in virtutea caruia ,... universul este condus alternativ de doud
principii contrare: ®Aia (iubirea) si Neiikog (ura). Cand lumea este stapanita de
Filia, toate elementele intra intr-o armonie si coeziune perfectd, alcdtuind un
amestec omogen, ganditor, divin, Sphairos. Cand Ura pdtrunde in corpul cosmic,
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ea Incepe sda despartd membrele acestuia, sd izoleze elementele, pand la
separarea completd.” [1]

Pornind de aici, vom incerca sa dezvaluim acea nevoie perpetud a eului
scriitoarei Ana Blandiana de a recalibra un real sufocant, produs al unei Istorii
absurde, intr-o formuld epica de tip palimpsest. Cu alte cuvinte, vom decoji
straturile epicii pentru a observa cum dimensiunea fantasticului sau cea
distopica obnubileaza voit, incifreaza narativ o infrarealitate umana carcerald,
hipnotica, de tip cosmaresc de cele mai multe ori.

Dincolo de aceasta estetizare etajata a scriiturii, se dezvaluie nivelul
ontologic vizibil accentuat in textura prozei Anei Blandiana, fapt remarcat de
Doina Uricariu, intr-un articol din revista ,Romania literard”, In care
conceptualizeaza scenariul ontologic al scriiturii: ,E ca si cum ai realiza dintr-o
datd ca opera Anei Blandiana se lasa explicata printr-un apeiron, ca ea este o
lume ivita din apa, precum aceea vazutd de Thales sau o lume rostuita din
rarefactia si condensarea aerului, precum aceea din ipoteza lui Anaximene.” [2]

Proza ontologica vedem cum gliseaza voit peste o rana in care critica
literard a descoperit chiar, printr-un filon psihanalitic freudian, imaginea
tutelard a Tatdlui In multe dintre secventele epice ale autoarei. O proza
importantd din volumul Proiecte de trecut, Reportaj, este organizata in jurul
acestui pol narativ de factura paterna. Elementul dinamizator la acest nivel al
epicii este mecanismul amintirii, pe care criticul Mircea Zaciu il leaga de aceeasi
mitologie paterna: ,, Alunecarea in amintire e, prin urmare, alternare a varstelor,
identificare cu imaginea Tatdlui.” [3]

La un prim nivel al acestei structuri de tip palimpsest, dublul antinomic
Neikos-Filia este organizat prin ochiurile complicate ale fantasticului literar,
filtrat permanent prin viziunea intradiegetica a unui narator profund subiectiv
si mnemotehnic: ,Inscriindu-se in siajul lui Poe, Kafka si Borges, influentata de
realismul magic al lui Marquez sau Cortazar, Blandiana continua traditia
inaugurata de Mihail Bulgakov cu Maestrul si Margareta, care recurge la
conventia fantasticului in scopul de a denunta, iIn mod disimulat, dimensiunea
grotescd a existentei Intr-un stat totalitar. [4]

Exemplificatoare pentru acest nivel al analizei sunt prozele din volumul
Proiecte de trecut. Studiul nostru se va concentra asupra acelor proze care
intereseaza direct mecanismul epic maniheist, Filia-Neikos: Reportaj sau Proiecte
de trecut. Aceste bucati epice sunt revelatoare pentru ciocnirea a doua realitati in
proza Anei Blandiana, ilustrate printr-un principiu al armoniei, pe de-o parte, si
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unul al disjungerii, pe de altd parte: Obsedat de distinctii si dihotomii, de
precizie si specializare, spiritul modern intrd intr-o schizoidie scientistd, intr-o
stare de rupturd cu sine insusi.” [5]

Nu in ultimul rand, importanta este si formula parabolei distopice,
asupra careia ne vom opri in cazul singurului roman pe care Ana Blandiana l-a
publicat, Sertarul cu aplauze. Evident cd in cazul acestui construct romanesc
modelul distopic este inseparabil de palimpsestul narativ. Credem ca este
esential a decela mesajul din subtext al acestui roman dedicat aneantizarii
individualitatii umane in societatea totalitara.

2. Tribulatiile Eului, intre Neikos si Filia

Titlul insusi al prozelor din Proiecte de trecut este un oximoron, un
paradox logic, o antinomie specifica gandirii artistice a Anei Blandiana, care se
hraneste din asemenea asocieri insolite. Astfel, a-ti face proiecte, a te proiecta
presupune o Inaintare a fiintei intr-un orizont al viitorului, o prospectie
personald, o dinamica a prefigurdrii destinului. O asemenea directie intrd in
contrast cu axa trecutului ce pare a o aneantiza.

Intr-un studiu consacrat acestor proze blandiene, Dumitru Radu Popa
evidentiazd importanta mecanismului amintirii in cadrul excursului narativ al
autoarei:

,Consecventd asertiunilor ei, Ana Blandiana tipdreste, la Editura Cartea
Romaneascd, o culegere intitulata Proiecte de trecut (titlul nu poate sa nu-mi aminteasca
formula - inversa — a lui Deniken: ,Amintiri despre viitor”), in care, ca si in primul
volum, dar cu o sensibild inclinatie spre comentariul abstract, foloseste mecanismele
imprevizibile ale amintirii pentru a restitui realului imaginile sale cele mai pline de
semnificatie.” [6]

In fapt, textul narativ, care da si titlul volumului, reprezinta o
retrospectie inghetata oarecum in actul de eternizare artistica, fapt care-i confera
o posibilitate mereu reduplicatd de actualizare iIn memoria colectiva.

Acest text al Anei Blandiana este o naratiune de gradul al II-lea, in sensul
in care este o repovestire, o re-dare evenimentiala prin filtrul unui narator sui
generis, un narator-receptor care primeste materia epica si, ca intr-un mecanism
de creatie colectiva, reda mesajul, transformat in orizont epic. Filtrul ingenuitatii
infantile in redarea factuala este pregnant pentru tema arhetipala a trecerii de la
Filia la Neikos. Vorbim astfel despre o realitate imediata a naratorului investit cu
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factologia insolita a altui povestitor, unchiul Emil, care cartografiaza cu precizie
narativd Intampldri ambigue sau aproape sterse ale naratorului-copil, care se
raporteaza astfel la intamplarile fictionalizate iar subiectivitatea sa este condusa
de marturia celui implicat direct in existentul devenit Istorie: ,Deci intamplarea
pe care o s-0 povestesc n-am trdit-o eu, pentru simplul motiv cd, la data
desfasurdrii ei, eu eram incd un copil, dar ea s-a petrecut in preajma mea, cu
oameni pe care i-am cunoscut inainte si dupa incheierea aventurii...” [7]

Mecanica simbolicA pe canavaua cdreia este construitd nuvela
evidentiaza succesiunea Filia-Neikos-Filia, in sensul in care o stare aurorala a
fiintei, Intruchipata prin ritualul nuptial, este profund rascolita de interventia
arbitrar-exterioara si brutald a unei autoritati statale absurde, Investitd cu
ingrozitoarea putere de-a redimensiona discretionar vietile individuale, fara
nicio motivatie. Intdlnim, la acest prim nivel al ecuatiei narative, formula
absurdului kafkian din romanul celebru, Procesul, unde vina devine stigmat
nejustificabil si lipsit de orice schema logica a invinovatirii.

Si in acest text al Anei Blandiana, in timpul unei nunti oarecare -
evenimentul insusi, In umanitatea lui conviviala, deschisa si calma, sfideaza
mecanica absurda a unei Istorii agresive — izbucneste atroce, inexplicabil,
trasnetul acelei Neikos, marcat evenimential cu aceeasi violentd in orizontul de
perceptie al cititorului prin imagini auditive extrem-agresive:, ... cand, peste
acordeonul invatatorului si peste viorile tiganilor, au rdsunat scartaitul violent
al unei frane bruste si pocniturile hotdrate ale catorva portiere trantite.” [8]

Un grup de participanti la o nunta dintr-un sat pierdut in imensitatea
Baraganului este deportat de camioanele Securitatii in mijlocul pustiului, fara
nici un fel de acuzad sau justificare. Singura configurare verbald a acestei situatii
kafkiene este un ordin sec, ,,Sunteti cu totii retinuti”, el insusi plin de suficienta
oarbd a unei autoritdti invizibile, dar ubicue. Stim, de altfel, ca ubicuitatea nu
caracterizeaza doar dumnezeirea, ci si Raul.

Ana Blandiana, prin naratorul sau telescopat, povesteste despre o lume
in care omul devine simplu manechin azvarlit de colo-acolo intr-o butaforica
desfasurare fari sens. intr-un asemenea carnaval al nonsensului, explicatiile sau
logica sunt inutile deopotriva.

Toposul acestui exercitiu fantasmagoric al dezumanizarii umilitoare in
cavalcada Istoriei negre si oarbe, cazute ca un tavalug irepresibil asupra noimei
umane este Baraganul.
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Mnemotehnica Baraganului, in dimensionarea existentiala a naratorului-
receptacul evenimential din Proiecte de trecut este generatoare de spaima. Eul
narativ il asimileazd unui spatiu infernal, ca in tablourile lui Bosh:

,Dimpotriva, Birdgan nu era un semn, ci o reprezentare. Se spunea ,Au fost
dusi In Baragan” sau ,Nu se mai intoarce el din Baragan”, si eu Imi inchipuiam un fel
de bolgie, o groapd mare In care erau aruncati de-a valma, de niste forte necunoscute,
dar nemarginit de puternice, pentru a fi pedepsiti, tot felul de oameni ale cdror greseli
nu le Intelegeam si pe care toata lumea 1i plangea ca pe morti.” [9]

Bardganul este taramul de dincolo, necunoscutul, haosul in care este
azvarlit un grup de nuntasi invinuiti pur si simplu, fara un rechizitoriu, capete
de acuzare, procurori sau judecatd, cu o sentintd picatd de niciunde asupra
existentei lor metamorfozate ingrozitor de metafizica rupturii.

Acest tipar, aproape arhetipal, al rupturii defineste dialectica Neikos-
Filia, in prozele Anei Blandiana.

De remarcat cd aceeasi alunecare dinspre normalul cotidian cdtre
absurdul unei existente procustizate brutal si arbitrar apare si in romanul
Sertarul cu aplauze, unde un scriitor care se crede gazduit la o intalnire uzuald cu
cititorii sdi, se trezeste Inchis intr-un ospiciu si supus unui lent proces de spalare
a creierului. Interesant este ca locul insusi care, in aparentd, s-a vrut a fi un
spatiu al Impartdsirii experientei creatoare, se dovedeste a fi toposul unei
experiente claustrante si mistificatoare.

Cand Raul violenteaza firescul existentei umane, echilibrul si armonia
dispar. Un subiect fundamental in Proiecte de trecut este modul cum aceasta
anomie ontologica instituita de Neikos se metamorfozeaza-n sens al solidarizdrii
si-al daruirii intru Celalalt. In acest context profund uman suferinta devine
gratuitate unanim acceptatd, in tdcere, atat de calai cat si de victime, intr-un
absurd pact ce nu va fi Incdlcat de nicio parte. Motivul mdntuirii prin ispdsire a
fost evidentiat in aceasta poveste a exildrii inexplicabile a unor oameni ce
accepta, In mod tacit, nonsensul rdsturnarii bruste a existentei lor:

JIn fapt, miracolul se naste din gratuitatea totald a suferintei. latd de ce
comparatia cu tot ce stim din literatura despre viata in izolare si constrangere — intre
care, chiar numite, cartile lui Jules Verne, Robinson Crusoe ori Genoveva de Brabant — nu 1i
pare, celui ce povesteste, deloc relevanta. In toate acelea existd un sens moral — chiar si
prin recul — fie legat de calirea trupului si a mintii, fie de mantuirea prin ispasire etc.”
(10]
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Diegeza porneste practic de la ciocnirea a doua realitdti: pe de o parte,
Filia, Nunta, cu dinamica sarbatorii umane si euharistia spirituala iar, pe de alta
parte, Raul, statismul absolut, prizonieratul incremenirii:

Chiar din primul minut nu a fost nimeni care sa se indoiasca de rdul ce avea sa
urmeze, dar nu a fost nimeni care sa indrdzneasca sa si atingd in imaginatie raul
minutelor urmatoare. , Tot ce tin mai bine minte din ace prima parte dinaintea plecarii —
imi spunea unchiul Emil — este felul in care incremenisera cu totii in clipa intrarii pe
poartd a noilor sositi: vornicelul, mireasa, mirele, nasii, nuntasii, femei si barbati, intorsi
cu totii pe jumadtate, cu veselia nestearsd inca de pe figurd, dar cu spaima adancindu-li-
se In ochi, Intelegand dinainte de a fi avut timpul s-o faca, opriti din cursul existentelor
lor diverse, stranse intamplator si pentru o singurd seara la un loc si Incremeniti grotesc,
ca Intr-un tablou vag alegoric, cu mesele incdrcate de bucate triumfale incadrandu-i
simetric in douad linii de fuga.” [111]

In esenta ei, experienta ruperii de cotidian, de obisnuitul ritualic al unui
tipar existential debuteaza cu un descensus. Cei noua nuntasi (sase barbati si trei
femei) inaugureazd noul topos al unei vietuiri impuse exterior si absurd printr-o
descindere in haos. Ritualul de trecere specific nuntirii este inlocuit de un altul,
instituit, mai Intai, de viermuirea spaimei nonsensului: ,... o agitatie
inspdimantatd, isterica, de nedescris, in care s-au strans bagaje, s-au inaltat
rugaciuni, s-a hohotit, s-a impachetat, cu tipete, lacrimi, bocete, Incercdri de
rezistenta, lesinuri...” [12]

Al doilea ax al ecuatiei fiintarii in Proiecte de trecut urmareste
reinstaurarea Filiei, umanizarea haosului.

Semnul arhetipal si antropologic al ascensus-ului spiritual care este
miezul de sens al prozei de fatd este cel al rodirii. Exista o secventa emblematica
in aceasta saga a grupului de noua oameni lasati prada pustietatii Baraganului:

De asemenea, timp de mai multe ore, cu totii si-au cules de prin par si din cutele
hainelor, din panglicile palariilor, din san, din buzunare, boabele de grau care mai
ramaseserd, boabele de grau cu care mirii fuseserd intdmpinati la iesirea din biserica.

ineinteles, cele mai multe s-au gasit in parul si in voalul miresei. ,Graul acela, aduna
B tel 1 1t t 1 lul Graul acela, adunat
pe o patura deasupra cdreia mireasa si-a despletit si si-a scuturat parul si voalul, a fost
painea noastra inmultitd de la an la an” [13]
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Aici, intr-un instantaneu senzual si rdscumparator omenesc al miresei
care-si scutura din pdr peste aceastd Terra incognita boabele de grau ale
inceputului de viatd, rezida sensul profund al luptei omului cu destinul
potrivnic.

Metafora rodirii sensului dezvaluie victoria sisifica a umanului
impotriva absurdului unei oranduiri strambe si nedrepte. Hic et nunc, Neikos
este spulberat de Filia.

Paradoxal, existenta grupusculului uman aruncat in mijlocul haosului
de-o Istorie potrivnica, se deseneaza in orizontul unei reconfirmari a sensului
solidaritatii simplu umane, a dezvelirii sinelui Intru impartasirea din Celalalt.
Misterul acestei cuminecdri colective, credem ca este sensul central al epopeii
supravietuirii si-a victoriei asupra absurdului:

,Era cert insd ca pdrdseau un univers sigur, pe care il creasera singuri si pe care
il cunosteau, pentru a porni inspre o lume uitata si schimbata Intre timp, o lume poate
dusmana si cu sigurantd plind de necunoscute. Dupa ce, invingand incredibile greutdti,
reusisera sd inventeze o istorie pentru uzul lor propriu, erau obligati sd se reintoarca in
adevarata istorie, de ale cdrei legi se temeau si ale cdrei forte nu se simteau in stare sd le
determine.” [14]

Mitul caldtoriei este redundant in prozele Anei Blandiana. Vedem,
deseori, dincolo de acest pattern epic, hoinareala naratorului prin interstitiile
lumii pe care el insusi o creeaza ca sa-1 chinuie si sa-1 bucure in egald masura.

Acelasi motiv al calatoriei ordoneaza axial si materia epica din Reportaj.

De data aceasta vorbim despre o dubld incursiune, interioara si
exterioard, guvernata de constelatia mitica si izomorfa a acvaticului si de
obsesiva Incrancenare de-a izbandi in fata fortelor dezlantuite si oarbe ale
naturii.

Se relevd, aici, o alta infruntare, cea a fortelor unui Stat arbitrar si
opresiv, obisnuit sda domesticeasca si sa aneantizeze umanul cu puterea de
nestavilit a naturii ce nu poate fi Incapsulata in calpa vointd de putere a
meschinului proletar al suferintei colective.

Imaginea activistului care crede cd poate Inregimenta insesi apele unui
diluviu biblic abdtut peste acelasi intins al campiei dundrene deseneaza subtila
ironie amard a scriitoarei.

Martorul acestui Potop de neoprit, el Insusi ordonator al hybris-ului
uman, este, de aceasta data, jurnalista-narator.
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Indeletnicirea nu este intamplator aleasa, intrucat ziaristul este cel care
inregistreaza si codifica realul in matricea unui limbaj prestabilit. De aceasta
data, eul narativ surprinde revarsarea nestavilitd a lumii peste Babilonul
vanitdtii absurde a omului captiv al propriilor fantasme.

Arhetipul apei domind textul, cu sensul sdau dual, distructiv, dar si
renovator in egald masurd. Sensul redefinirii unui paradis devastat impune,
inainte de toate, o tabula rasa ontologica, o stergere a granitelor dintre Bine si
Rau.

In subtext, nuvela Reportaj dezvolta povestea infrangerii orgoliului uman
disproportionat de catre propriii sai demoni, intr-o dantesca revarsare a apelor
parca purificatoare.

Proza insdsi debuteaza oniric prin imaginea fantasmaticd a unui mare
oras cotropit de ape:

,Se pare cd eu am fost cea care a anuntat prima pericolul, pentru ca tot prima
am ajuns pe un deal de la marginea orasului, un deal inconjurat deja, ca o insuld, de apa.
Treptat, treptat, ieseau si alti oameni din valuri, se refugiau, inghesuindu-se unii intr-
altii pe acel promontoriu, dar toti stiau cd eu fusesem prima si ca numai eu aveam
dreptul sa ma catdr in subtirele foisor de lemn care se Inalta pe varful dealului si care
avea sd fie, nu peste mult timp, ultimul cuprins de apa care inainta.” [15]

In pasajul din incipitul textului apare motivul ascensus-ului, privilegiind
primatul insului care ocupa indltimea salvatoare de potopul aneantizator.
Dreptul primului sosit il investeste cu rolul celui care, prin ascensiune poate
ambitiona gestul salvator. in egald masurd, este edificatoare ambiguizarea
oniric-real. Ascensus-ul este, in vis, simbolul spaimei provocate de amenintarea
diluviului apocaliptic (,5i intregul oras a devenit o fantana arteziana, cu
nenumarate guri de tasnire violenta.”). Imaginea auditiva (sunetul megafonului
din gard) este cea care marcheazd, in cheie fantasticd, suprapunerea celor doua
dimensiuni epice: ... megafonul care m-a trezit psalmodiind intrarea trenului
in gard a rdasunat mai intdi in vis, anuntand cresterea definitiva a apelor peste
nivelul dealului care ne gazduia.” [16]

Motivul célatoriei se impleteste, aici, cu arhetipul acvatic. Se observa o
lentd inaintare intr-un spatiu coplesit de Inaintarea ndvalnica, de neoprit, a
elementului acvatic.
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Jurnalista porneste intr-o cdldtorie spre o insula artificiala, amenintatd de
turia apelor dezlantuite pentru a redacta un reportaj despre eforturile celor care
se impotrivesc spulberarii insulei artificiale din calea Dunarii furioase.

Alaturi de intinsul aproape impersonal al Baraganului, Dundrea este
celalalt agent distructiv al Nekyei:

,Dunarea, In schimb, ea avea cu ce sa ma Inspdimante, ea era aproape si
familiara, dar in stare sa ascunda taine infricosatoare si de nepatruns. [...]
Inundatiile catastrofale si ploile care pareau sa anunte cu obstinatie sfarsitul nonsalant al
lumii creau acum, cand o vedeam, un cadru pe masura vechilor ingroziri. Trecutd,
pentru a se salva, din domeniul istoriei In cel al geologiei, moartea refuza sa pardaseasca
—In ochii mei oripilati — malurile fluviului.” [17]

Observam, aici, o extrapolare simbolicd negativa a simbolismului apei,
vazuta ca element de lichefiere a consistentei chtoniene, care guverneaza sensul
uman. In cazul prozei de fata, sensul uman, atribut al Filiei, ar putea fi
constructul artificial al insulei cuprinse de ape, dar degringolada butaforica a
unui sistem politic absurd transforma insula in simbol al despiritualizarii
umane.

Cele doua simboluri ale calatoriei, atribute din sfera umanului, trenul si
vaporul, sunt cdile de legatura intre cunoscut si necunoscut, ambele invadate de
ape. In nebuloasa necunoscutului insular, reportajul ar trebui si confere sens
conditiei absurde a celor condamnati de furia naturii, ce pare a sanctiona
orgoliul unei ordini ce-si aroga puterile genezice ale dumnezeirii. Reportajul va
deveni madrturia naratorului ce va da seama, la nivel diegetic, in legdtura cu
sacrificiul profund uman care instituie Filia In nonsensul barbariei lumii
totalitare. Insula insasi este marturia esecului indraznelii omului de-a croi un alt
drum apelor, de-a le mutila firescul. In consecints, reporterul inregistreaz fidel
aceasta revolta oarba a apelor, care spulbera zadarnica vointa de putere a
omului — vanitas vanitatum, omnia vanitas:

,,... insula creatd impotriva naturii de om. Acum apele smulgeau Insa furioase
halci mari din malul ingramadit cu incapatanare in cateva decenii de suferinte. [...]
Parea cd Dunarea insdsi, marea zeitate, dupd ce ingdduise ani la rand sfidarea, se
razgandise deodata si falcile largi ale valurilor muscau ciosvarte intregi de pamant, pe
care-l1 scuipau In graba, cu scarbd, pentru a incerca din nou, imediat, sa inghita, sa
mestece, sa Inlature obstacolul indigest asezat cu atata suficientd in calea ei milenard.”
(18]
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Exista pagini de fixare descriptivd, in cheie poeticd, a madretei forte
distructive a fluviului, mdrturie a neputintei umane in fata dezlantuirii naturii.
Naratorul-martor dezvoltd, In acest punct al naratiunii sale, imaginea naturii
coplesitor stihiale, hiperbolizate, pe care nimicnicia umana incearcad s-o inchida
in ecuatii futile:

,Din cer In cer nu era decat apa, nemiscatd, nemarginitd, neinsufletita, si prin
mijlocul acestei planete placide curgea Dunarea, rostogolindu-se in sine insasi si in
cosmos, mestecand ca intr-un malaxor al furiei universale vite umflate, acoperisuri
desprinse, arbori porniti in lume cu radéacinile descriind dezmatate volute prin aer...”
[19].

Intre perceptia subiectivd a eului si dezlantuirea stihiilor planeaza
atrocitatea realului, a Istoriei prin imaginea de cosmar a mortilor folositi ca
armatura de reprezentantii autoritatilor, grabiti sa raporteze forurilor superioare
de conducere indeplinirea cu succes a sarcinii de a salva insula artificiala.

Raportul de forte intre Filia si Neikos apare aici inversat in sensul in care
insula plasata-n calea apelor este excrescenta oripilanta a unui Neikos barbar
infipt In durata acvatica, In vreme ce dezlantuirea furibundd a naturii
pedepsitoare este insdsi Filia, cu latura ei Intunecatd, cerand, vindicativa,
drepturile firescului in geografia regnurilor.

3. Metafizica Raului in parabola distopica

Romanul Sertarul cu aplauze depdseste net, prin ambitia arhitecturii sale
narative, formula epicd a prozelor fantastice ale scriitoarei, pentru ca aici,
dincolo de mituri, constelatie simbolica, pendulare intre un plan al realului si
irealitate, Intalnim propensiunea catre formula distopica.

Acest tip de formuld creatoare angajeaza mult mai intens planul realului
iar simbolistica, bogatd si la acest nivel, presupune o fixare mai pregnanta
asupra a ceea ce putem numi dimensiunea umanului radiografiata intr-un
context socio-politic absurd.

Ceea ce prozele fantastice din Cele patru anotimpuri sau scrierile mai
ancorate intr-un social codificat arhetipic din Proiecte de trecut infatisau, anume o
cufundare intr-o imagerie, pe alocuri fantezist-poetica, dispare in singurul
roman al Anei Blandiana.
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In cele 350 de pagini ale cirtii sale, autoarea se opreste asupra dramei
intelectualului, obligat sa-si oblitereze esenta spirituald si sd mimeze o nivelare a
gandirii umane si asupra tragediei colective care pierde orice initiativa a ratiunii
si este condamnatd la o perpetud vietuire In orizontul redundant al cultului
unor pseudovalori si-al unui eticism de carton.

Metafora centrala a romanului, cea a sertarului cu aplauze, defineste
tocmai aceastd gimnastica mentald autoimpusa si exersatd cu acribie de o putere
fara identitate in numele tocmai al depersonalizarii individuale. Sensul verbului
a aplauda este deturnat de la dimensiunea sa originara, aceea de a evidentia
valoarea talentului, competenta si rdsucit cdtre o miscare mimetica si absurd-
repetitiva a unei permanente confirmari a imposturii.

Constructul romanesc presupune existenta a trei mari paliere diegetice,
denumite si situatii-pivot: ,Ceea ce leaga fluxurile narative, trei la numar, nu
este doar trecerea unor personaje prin fiecare dintre ele, ci confluenta
problematica. Insolite, situatiile-pivot frizeaza absurdul, si chiar il produc.” [20]

Mai intdi, drama scriitorului Alexandru Serban, a cdrui intimitate este
inainte de toate rdscolita de oamenii nedeclarati vizibil ai aparatului Securitatii
Statului, coroborata cu exilul intr-o insuld din imensitatea dunareana, la Plai.

Apoi, al doilea fir epic, o presupusa intalnire cu cititorii, admiratori ai
aceluiasi scriitor care se transformd, grotesc, intr-o prelungita detentie in
conditiile unui centru de reeducare, cu aparentele unei institutii psihiatrice.
Asistam, aici, la particularizarea expresiva a motivului descensus ad inferos, al
carui subiect este artistul Insusi, un Vergilius transformat in condamnat la o
penitenta sisificd, insotit volens nolens de o Beatrice-gardian, frumoasa femeie-
psiholog, tovarasa Sabina, agentul reeducarii intelectualului ce trebuie redus la
un perfect manuitor de aplauze.

Al treilea fir epic este camuflat intr-o serie de pagini confesive ale
autoarei Insesi, transformata astfel intr-un Orfeu captiv al Infernului din care nu
va putea evada niciodata.

Prin urmare, trama principala urmareste drama unui creator
fictionalizat, scriitorul Alexandru Serban, urmarit intr-o viziune telescopica a
unei succesiuni de experiente-limita: mai intai invazia brutald si absurda a trei
strdini care pur si simplu rdscolesc o petrecere intre prieteni, o agapa
desfasurata in apartamentul scriitorului.

Urmadrim, la acest nivel, pulverizarea intimitatii personale, a dreptului
existentei individuale, printr-o strategie a cdrei absurda agresivitate este definita
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de ascunderea sensului. Legat de acest concept al analizei noastre actioneaza si
binomul maniheist Filia — Neikos.

Blandiana plaseaza in opozitie, in sfera acestei ecuatii existentiale, doua
tipare: pe de o parte, Filia, transpusa intr-o Agape. Este vorba despre reuniunea
amicala a unor intelectuali dispusi a crea o acolada in existenta rutinierd,
cangrenatd de-o societate redusd la imaginea individului obligat sa devina piesa
intr-un puzzle ritualic de tip concentrationar:

, Totul Incepuse banal, cu una dintre acele atat de obisnuite In ultimul timp
petreceri, care se deosebesc de sedinte doar prin gradul mai mare de libertate a
discutiilor si prin prezenta, destul de anemicd, a unor gustari si bauturi alcoolice. [...] Si
totusi ne vedeam destul de des, uniti nu atat prin ceea ce aveam in comun, cat prin ceea
ce ne deosebea de altii, uniti mai ales printr-o tulbure si aproape instinctiva nevoie de
solidaritate in mijlocul tot mai explicitei amenintdri a mediului exterior.” [21]

Spatiul restrans al apartamentului gazdei reprezintd necesara buld de
oxigen sub clopotul sufocant al oprimarii personalitatii individuale.

Terminologic, in plan diegetic, opozitia se comprima in sensul cuvintelor
solidaritate si exterior. Primul defineste Filia, dimensiunea umana a identificarii
spirituale cu Celdlalt. Al doilea se raporteaza la Neikos, socialul, Statul, care
oprima, interzicand liberul arbitru. Acesta din urma face tabula rasa din
capacitatea intelectualului, a artistului, de-a recrea lumea si camufleaza cu grija
instrumentarul tocmai prin aceasta mecanica a nespusului, a obliterdrii sensului.
Tehnica aluziei si a sugestiei functioneaza perfect in aceastd invazie tentaculara
a intimitdtii intelectualului considerat, prin libera sa gandire, o amenintare
pentru aceastd comunitate de manechine dresate si programate intr-un cifru al
supunerii In orizontul unei puteri discretionare.

In lucrarea de fati ne vom raporta la capitolele-incipit ale romanului
care viziteazd tocmai aceastd comedie grotesca a caricaturizarii Filiei de catre
Neikos.

Scriitoarea analizeazd efectele devastatoare ale fricii si ale conformismului
social care distrug literalmente fondul uman al indivizilor trditori intr-o societate
de tip orwellian iar mecanismul distopic al viziunii artistice se fundamenteaza
pe conceptul de reificare, definit de Jean-Jacques Wunenburger ca forma de
cristalizare a wunui rationalism morbid, ,in care o dispunere unilaterald
obiectiveaza imaginile, amplificandu-le, radicalizandu-le.” [22]
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Reificarea apare, aici, ca un proces dramatic prin care umanului i se ia
orice drept de manifestare in plan social, comunitar, mai ales dacd avem in
vedere latura intelectualului capabil de initiativa sociald si de schimbare a
mentalului colectiv. Vorbim astfel de o lume de manechine, asa cum o
construise in regim comic si dramaturgia caragialiana, un proces prin care
relatiile sociale imbracd forma unor legdturi obiectuale. Omul insusi devine, din
agent constient al proceselor sociale, simplu obiect, lucru, instrument al
acestora: ,Astfel, Celdlalt isi vede imaginea de alteritate dublata de un principiu
de cauzalitate inversata, unde consecinta devine cauza.” [23]

Identificam acest mecanism si in seria de secvente care se constituie in
invazia intimitatii de ctre factorii agresori exteriori.

In apartamentul scriitorului Alexandru Serban se improvizeazi un soi
de banchet platonician la care convivii spirituali sunt personaje din elita
intelectuald bucuresteand a epocii: chirurgul Mircea Dan, Florin, un reputat
pianist, cu sotia sa, Valeria, Maria, profesor universitar si Mihai, un cuplu
celebru in lumea artistica bucuresteana.

Schema acestei Filia profund umane, in aparentd, este zdruncinatd de
intruziunea exteriorului, mai intai la nivel auditiv, prin sunetul strident si
sacaitor al soneriei de la usa.

Agentii invaziei exterioritatii sunt trei, o rasturnare absurd-ridicold a
triadei divine, o reduplicare grotescd a umanului pe care-l ocupa. Infinit mai
tragic este faptul ca scriitoarea plaseaza in relatie de opozitie si doua modalitati
ale umanului de-a se drapa in faldurile Raului (Neikos): personajele intelectuali
din apartament se deformeaza hidos sub actiunea rdului care rdbufneste din
interiorul lor sub presiunea situatiei-limita in care se afla si care dezvaluie o
Filia caricaturizata de Insesi sldbiciunile lor profund umane, in timp ce agentii
ostracizanti ai exterioritdtii afiseaza Inca de la Inceput Raul ca pe un firesc al
existentei lor in voluptatea caruia isi scalda vointa de Putere.

Cei trei intrusi tarzii in aria intrunirii conviviale a intelectualilor sunt,
Patronul, seful acceptat prin chiar denominarea sa, al acestei echipe invazive,
Ilie, personaj rubensian, a cdrui diformitate exterioara cotropeste imund
universul scriitorului si tanarul negricios, Neacsu.

Prima forma a ludrii in posesie a spatiului de cdtre strdini este asimilarea
brutald a ritualului trdirii confortului cotidian. Ilie foloseste fara nicio jena baia
scriitorului pentru a face un dus, transferand in locuinta lui Serban gestica
intimitatii sale:
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,... iar grasul intrase pur si simplu in baie, de unde se auzea golindu-se zgomotoasa
cupa WC-ului. [...]

... dacd tocmai atunci n-ar fi iesit din baie, uluitor, cel de al treilea personaj, lasand de
apa si invelit numai in jurul soldurilor cu prosopul meu flausat.” [24]

Tanarul cu ochelari fumurii porneste si opreste in gol pick-up-ul
scriitorului, asteptand un eventual protest al acestuia, care nu survine.

Urmeaza ruperea legdturii cu exteriorul, simbolul acesteia fiind
telefonul. Chirurgul Mircea Dan, in mod paradoxal, cere voie Patronului, nu
gazdei, sa dea un telefon. Toatd lumea constatd ca telefonul nu functioneazs,
semn al transformadrii apartamentului din simbol al cotidianului rutinier intr-
unul al recluziunii fortate. Mai tarziu, oaspetii si gazda vor constata ca
functionarea acestei punti auditive cdtre exterior este unidirectionatd, semn al
instdpanirii exteriorului asupra spatiului convivial, devenit un topos al lui
Neikos.

Al treilea nivel al luarii in stapanire a existentei scriitorului este unul
extrem agresiv atat la nivel verbal cat si fizic, vizand wumilirea si
depersonalizarea.

Protestul verbal al Mariei este sanctionat brusc prin vulgaritatea tonului
unuia dintre opresori  (,, —Ia, nu mai fa tu pe desteapta! [...] Fa pe grozava la
tine la catedra,” [25]) urmata de violenta fizicd. Femeia este scuturatd de par
intr-un fel total neasteptat si brutal. Lupta iscata intre agresor si victima
dezvaluie retragerea lasd a tuturor inregistrata de ochiul atent al naratorului:

,,... doctorul se trase putin mai departe de Mihai, intr-o incercare de subliniere a
nesolidaritatii [...]. Mihai Insusi stitea nemiscat, in picioare, in locul in care il gasise
inceputul incaierdrii, fard sa faca cel mai mic gest de a interveni [...]. Numai Florin si
Valeria pdreau sa nu fi remarcat nimic, cum stdteau cu ochii in pamant...” [26].

Principalul semn al spulberarii valului de umanitate al convivilor din
apartamentul scriitorului Alexandru Serban este instrdinarea: ,Niciunul nu se
uita la mine si nu se priveau nici intre ei, intr-un simulacru de instrainare care,
in mod evident, 1i jena si-i facea sa se antipatizeze reciproc.” [27]

Indicele esential al comuniunii umane este contactul vizual, ochii fiind
puntile citre uniunea sufleteascs, armonizarea spirituald. In apartament,
agresiunea exteriorului asociaza instrdindrii si refuzul contactului vizual, de-a
mai deschide aceastd cale de comunicare. Acestea sunt primele semne ale
atrofierii Filiei.
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Instrdindrii agentilor interioritatii i se asociazd acceptarea tacitd, semn al
unei lasitati vizibile, a intrusilor, a cdaror tactica invazivd este doar timid
contestata de gazda imediat apostrofata de ceilalti:

,— lesiti, va rog, afard din casa mea — am spus, deci, cu o voce atat de neconvinsa
ea Insasi de ceea ce spune, Incat mi-am auzit-o singur cu nemultumire si, aproape
inainte de a termina propozitia, am reluat-o da capo, mai hotarat, atat de hotarat incat
m-am simtit ridicol putin... [...] Dar asa cum era de asteptat, efectul interventiei mele a
fost nul: cel de la biblioteca nici nu s-a obosit sa se intoarca [...], numai tanarul brunet,
cu ochelari fumurii si mustata atat de neagra incat parea desenata cu tus, ma privi ironic
[...] si chicoti obraznic:

— Au prins deja glas celebritatile. Stam, stam bine.

Ceea ce ma impresiond mai mult decat insolenta negriciosului au fost semnele
discrete si nemultumite pe care si Mihai si doctorul Incercara sa mi le faca pe la spatele
lui, semne din care nu puteam sa deduc — cu stupoare — decat ca am facut o greseald, ca
nu trebuia sa-i contrazic.” [28]

Punctul culminant al seriei epice din cele doud capitole, care prezinta
metafora cheie a invaziei intimitatii personale prin opresiva agresiune a
exteriorului este partiala dezvdluire a functiei trioului invaziv. Aceasta este
marcatd prin ceea ce numim functie a paradoxului evidentei.

Catre sfarsitul violentei intruziuni a reprezentantilor Securitdtii care-1
vizeazad pe scriitorul Alexandru Serban, seful acestora, supranumit Patronul,
face distinctia necesara si esentiala in ceea ce priveste rolul sau in evenimentul
pe care l-a provocat. Opereaza o separatie intre latura sa umand, pe care o
considera absolut insignifianta, si functia care-1 reprezinta, functie permanent
obnubilatd, dar, in egala masura, atat de amenintator evidentd Incat nimeni nu
indrizneste sa pronunte fie si un echivalent al acesteia: ,,... si de altfel persoana
mea particulard nu are absolut nicio importantd. Nu eu sunt aici, ci functia mea,
iar o functie nu poate fi nici lasd, nici ipocrita. O functie nu are sentimente, ci
indicatii si obiective.” [29]

Evidenta functioneazd atroce asupra individului, fara sa-si decline
identitatea. In acest univers al terorii si-al depersonalizarii individului Statul are
dreptul de-a anula intimitatea, de-a invada sfera personald de existentd si de-a
pedepsi fara vind, rechizitoriu sau urmadrire penald. Aceasta justitie ab initio,
arbitrara si absurdd, apare si-n Proiecte de trecut.

In aceste conditii, ideea de intimitate este exhibati caricatural si
transformati-n ritual al umilirii publice. In acest caz, scriitorul este cel umilit in
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fata prietenilor metamorfozati de spaima si de conformism in spectatori muti ai
unui exercitiu din care se auto-exclud cu grija de a-si pdstra meschinele
privilegii cu care Statul 1i tine in lesa existentei lor confortabil-conformiste:

,— Hai, da-i drumul cd n-am timp. Nu esti tu singura turnatoare din lume...

— Cum va permiteti?

— Cum vezi.

— Nu am venit de buna voie aici.

— Ei, nu mai spune! te-a legat cineva? Te-a tarat prin tarana? Te-a violat? Dimpotriva.
Infitisarea dumneavoastrd impecabild infirmd cu violentd o asemenea supozitie.
Brétdrile pe care le purtati sunt din argint sau poate de platind? Nu vi s-a clintit un fir de
par din cap, ciufuleala este atat de artisticd, oricine-si dda seama cd este realizatd de
coafor.” [30]

Se adaugd, in aceastd situatie, parada intimitatii scriitorului-gazda,
orchestrata de cei trei tortionari morali fara stiinta sa, un jurnal deschis al
preocupadrilor sale intime, tradus in afisarea sordida a lenjeriei sale murdare in
fata convivilor intr-o promiscud inventariere, indice al controlului si-al
deformadrii destinului personal. Trecutul victimei este astfel recompus aberant
pentru a crea vina si-a justifica astfel expeditia pedepsitoare a reprezentantilor
Autoritatii, una abstractd, invizibila, ai cdrei mesageri raspandesc o teroare
irationala:

,,Se rotea acum prin aer un cearsaf pe care varsasem cafeaua bautd in pat si pe
care 1l aruncasem la gunoi (si fusese luat de gunoieri) de mai bine de un an; o batista in
care Imi suflasem nasul la ultimul guturai, pierdutd in tramvaiul spre Casa Scanteii si
regdsita acum uscata si prafuitd, chircita intr-o pozitie demna de o sculptura apartinand
hiperrealismului; un tricou pe care-l cumpdrasem de la o taraba cu solduri din Verona,
care-mi fusese furat pe plaja vara trecuta la Neptun [...]. De unde si cum aparusera
aceste obiecte In baia mea si In mormanul supus cercetdrilor lui Neacsu nu aveam cum
sd inteleg.” [31]

Neikos regizeaza, prin tentaculele ei umane, un spectacol mizer al
poseddrii individuatiei umane, un viol macabru al trecutului personal si
recompunerea acestuia intr-un puzzle grotesc, necesar supunerii si constructiei
unei vine absurde. Blandiana dezvaluie, In romanul ei, acest mecanism social
terifiant care anuleaza fiinta umana, care aplatizeaza vointele si sclipirile
inteligentei intelectuale. Intr-un asemenea lagar al mintii, Filia ajunge si se
sufoce.
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