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Abstract: This paper aims to interpret the novel ”Zahei the blind man” in accordance
with the symbolic map of V.Voiculescu’s creative spirit. At first reading, the narrative
discourse seems to be telling a tragic story, however, by reading it from a psycho-
archetypal perspective, it could be interpreted as an initiation itinerary of a mythical
journey. The purpose of such a journey is to transcend into the dephts of the human
spirit, Zahei being aware of the existence of transcendent reality which might restore his
sight.This escaping from the historical routine by transferring the author’s ego to the
literary space, into Zahei’s character, involves reliving the tragic existece symbolically.
Key words: initiation itinerry, mythical journey, psycho-archetypal reading, tragic,
light

Imaginarul si structurile sale

Secolul al XIX-lea aduce o inovatie In analiza si interpretarea textului
literar, supunand dezbaterii psihicul autorului. Cu toate ca studii intregi au fost
consacrate Imagianarului nu exista insa o definitie clara si exhaustiva a acestui
lexem. Din punct de vedere etimologic, cuvantul imaginar deriva din imagine si
cu toate ca integreaza aspecte ale realitdtii, lumea imaginilor apartine
imaginarului. Literatura devine spatiu favorabil unei reflectii teoretice asupra
imaginatiei, imaginii i imaginarului, ca si a unei aplicatii practice vizand sursele si
formele de manifestare ale acestuia din urmd, In sensul constituirii unui mit
personal. Durand pune accent pe arhetipuri care sunt structuri atemporale
creatoare de imaginar, iar Boia incearca sa demonstreze ca imaginarul este un
produs al spiritului, in sfera caruia se inscrie sacrul, definindu-l ca , realitate
independentd, dispundnd de propriile sale structuri si de propria sa dinamicd”
[Boia,2000:26]. Asa cum din combinarea culorilor existente se inventeaza culori
noi, Imaginarul se raporteaza si se integreaza in realitatea exterioara dar
actioneaza dupd legile proprii. Boia defineste imaginarul prin raportare la
arhetip, ca ,tendintd esentiala a spiritului uman” [Boia,2000:15] si propune opt
structuri arhetipale generatoare de imaginar: constiinta unei realititi transcendente
(constiinta umanad se raporteazd unei lumi pline de simboluri obiecte, elemente
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naturale, astre, forme; culori, numere —care au semnificatie transcendenta (aici
incadreaza: miraculosul, supranaturalul, sacrul, omul fiind congstient ci este
conditionat de o fortd distinctd de vointa sa: Atotdiferitul”); "dublul ", moartea si viata
de apoi, trupul material al fiintei umane este dublat de un element independent si
imaterial cum ar fi spiritul, sufletul; alteritatea (legatura dintre Eu si Ceilalti, dintre
Noi si Ceilalti); Unitatea care constd In supunerea lumii unui ,principiu
unificator”, pentru ca omul sa convietuiasca intr-un univers armonios;
actualizarea originilor prin evocarea unei geneze; descifrarea viitorului, prin care se
urmadreste cunoasterea si controlul timpului; evadarea prin refuzarea conditiei umane
si a istoriei; lupta (si complementaritatea) contrariilor. Simbolurile imaginarului
poseda un corespondent antitetic: ziua si noaptea, albul si negrul, Binele si Raul,
Pamantul si Cerul, apa si focul, spiritul si materia, sfintenia si bestialitatea,
Cristos si Antricrist, constructie si distrugere, ascensiune si cadere, progres si
decadenta, masculin si feminin, yin si yang. Eliberarea omului de constrangeri
se poate realiza in vis, prin reconstructii existentiale imaginative. De-a lungul
existentei omului, spiritul sdu trece prin mai multe faze, in functie de contextele
socio-culturale din care face parte. Cum constiinta umana se raporteaza unei
lumi pline de simboluri, autorul isi imagineaza semnificatii dincolo de aparente
prin care isi configureazd o realitate superioard, despre care crede cd da sens
existentei sale. In conturarea personalitdtii sale creatoare, autorul se raporteaza
la societdtile arhaice si traditionale; la o poveste sacra pe taramul cdreia fortele
supranaturale si personajele fabuloase detin controlul evenimentelor; la un
model comportamental etic, prin oferirea unui principiu de ordine universala.
Explicarea simbolurilor se face in raport cu framantdrile fiintei sub presiunile
temporalitatii. Multiplicarea proceselor simbolice ale creatiei poate merge pana
la a intepreta Lumea creatd imaginar ca o lume posibild, care devine fictionala,
autorul sau devenind un demiurg al universului imaginar creat. Structurile
mitice din spatiul fictiunii sale vor fi controlate dupa propriile regulile ale
imaginarului. Cu toate ca impresioneaza prin ,utilizarea unei limbi rurale,
inedite si inestetice”[Lovinescu,1973: 427], inspirandu-se din modelul universal
al poeziei lui Rainer Maria Rilke, fiind influentat de Pillat, Vlahuta, Crainic, V.
Voiculescu va rdmane pentru mult timp intr-un cont de umbra, destinul sdau
literar atingand apogeul prin scrierile publicate postum, incepand cu anul 1964.

Prin imaginar, ca proces de , reprezentare simbolicd” [Milea Doinita, 60]
se produce acea iluminare a autorului prin coborarea in adancimile psihismului
omenesc. In Regimul Diurn definit ca ,regim al antitezei”, Durand ordoneaza
simbolurile pe axa ascensionala: soarele, azurul, scara, acvila etc, si le
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interpreteazi in relatie cu ,fetele Timpului’[Durand,. in Regimul Nocturn,
coborarea Inseamna redescoperirea sufletului, calea spre atingerea absolutului,
cele trei atribute care redefinesc atitudinea fata de moarte si fatd de timp sunt
eros-cronos-thanatos.

Inainte de a incepe peripluul in lumea de simboluri a textului, imi vine in minte
intrebarea care da si titlul studiului lui Serge Doubrovsky: De ce noua critici?
Tinand cont de avertismentul lui Proust Contra lui Sainte- Beuve ca o carte este
,produsul altui eu”, decat acela pe care il manifestdm zilnic, actul creativ, in
complexitatea sa presupune un exercitiu exhaustiv de reflectie. Critica psihologici
propune doud directii de analiza si interpretare a textului literar, psihanaliza
teoretizata si aplicatd de Freud, Jung si psihocritica, intemeiatda de Charles
Mauron, ambele avand ca punct de plecare psihicul autorului. Primele aplicatii
ale psihanalizei in literaturd 1i apartin lui Freud prin lucrarea Creatia literard si
visul in stare de veghe. Dupa René Wellek, obiectivul principal al criticii
psihanalitice consta in descoperirea a ,ceea ce se ascunde sub stratul superficial
al literaturii, sa demaste”.

Fanteziile poetului visator sunt bazate pe experiente si complexe din
copildrie si se pot Intalni, sub forma de simboluri, si in vise, in mituri, in povesti,
Sigmund Freud demonstrand ca ultimul dat al experientei psihice este
inconstientul, o realitate psihici ascunsd, disimulatd, care este cheia tuturor
intentiilor, deoarece addposteste un “instinct al mortii” (thanatos), un vector al
distructivitatii, opus libidoului, care semanifesta sub forma agresivitatii. Pentru
ca opera sd nu fie doar un act creativ ndscut din dorinte refulate, Carl Gustav
Jung a emis ipoteza ca inconstientul ar putea poseda si continuturi care, in
anumite Imprejurdri, sd devind perceptibile Eului, anume continuturi inca
neconstientizate. Potrivit lui Jung, inconstientul si constientul comunica prin vis,
acesta reprezentand modalitatea de exprimare a unor imagini care tin de natura
cea mai primitiva a fiintei umane. Visul este exprimat prin simboluri si, totodatd,
este si cel care se afld la originea miturilor care sunt o forma de ,reverie
colectivd” fundamentata pe arhetipuri, ca elemente universal valabile ale
structurilor mentale ale indivizilor, avand o functie predeterminatd asupra
inconstientului individual si colectiv, acesta din urma, fiind rezervorul
motivelor arhetipale si imaginilor primordiale. in triada Eu-Supraeu-Sine,
ultimul nu poate fi controlat de gandire si vointd, continuturile sale fiind
inconstiente, mostenite, Innascute, dobandite. In limbajul  obisnuit,
comportamentele care vin din sinele inconstient se explica prin ,ceva mai
puternic decat mine, mi-a venit dintr-o data.” (Freud)
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Corin Braga pune in discutie invariantii arhetipali care structureaza
reprezentdrile noastre despre lume. Etimologic, termenul arhetip semnifica
tipul, modelul, figuri tutelare ale crestinismului. In acceptiune metafizica,
arhetipul este o esenta ontologica, obiectiva, dincolo de fiinta umana, o esentd
transcendenti (Adam si Eva sunt arhetipurile rasei umane, plasmuite de
Dumnezeu ca figuri perfecte, din care a luat nastere umanitatea), si o esentd
imanentd lumii, fiind cauzele lucrurilor, formele care ,configureaza materia”.
[Braga, 1999:28]. Arhetipul psihologic neaga realitatea obiectiva si-1 reduce la o
dimensiune subiectivd, de esentd ontologica sau nu, si cel cultural, care
desemneaza imagini in sine: Faust, Don Juan sunt expresia conflictului dintre
pulsiuni pdgane, care se intorc la suprafatd si supraeul crestin care le
culpabilizeazd. Abordand o pespectiva comparatistd, se disting invariantii pe
care fiecare epoca le impun personajelor: pentru clasicul Molliere credinta este
inlocuita de Ratiune, Don Juan este un liber cugetator, pentru spiritul baroc, sub
chipul lui Ciprian, Faust este ,magul convertit la sfintenie”[ Braga, 1999:19],
pentru romantici sunt titanii invingatori, nu invinsi.

Arhetipurile constituie structura inconstientului colectiv - ele sunt
dispozitii Inndscute de a experimenta si reprezenta situatii si conduite specifice
umane. Astfel, relatia mamad-copil este guvernatd de arhetipul maternal (la
copil); tata-copil - de arhetipul paternal. Experientele religioase si mistice,
nagterea, moartea, puterea si declinul sunt controlate, de asemenea, de
arhetipuri. Arhetipurile sunt modelele inconstiente mostenite genetic,
fantasmele originare vinovate de producerea textului si de punera in scena a
sufletului artistului sub identitdti diferite, doctorul Faust fiind personificarea
egoului constient, condus de ratiune si care va fi luat in posesie de umbra
personificatd in Mefisto.

Zahei Orbul -imagini ale dublului

In poemul Orbul din volumul de poezii Destin din 1933, autorul
reinterpreteaza parabola biblicd a celui care si-a recapdtat vederea si care
indurerat si maniat, il ceartd pe Dumnezeu cd l-a vindecat prin atingerea
pleapelor cu noroi si nu cu lumina. Accentul cade aici nu pe vindecarea fizica a
orbirii, ci pe vindecarea spirituald, pe iluminarea launtricd, interioara: , De ce n-
ai muiat degetul Tau in lumind,/ $i cu el sd md fi atins pe pleoapel...Sd-mi infloreasci
ochii cei vesniciDe cum mi-ai deschis ochii de tind,/ Vid lucruri, dar nu zdresc lumind./
Ce folos cd mi-ai redat privirea,/ Eu n-asteptam vederea, ci mantuirea.” (Orbul)
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Tema este preluata in romanul Zahei orbul, scris la batranete; in 1949
scrie ultimul capitol al cartii, In satul Cervoiului, iar intre anii 1952-1954, pe
celelalte sase, romanul va fi editat pentru prima data in anul 1970, la editura
Dacia, Cluj-Napoca, dupad sapte ani de la moartea autorului.

Numele Zahei deriva din ebraicul Zaharia care inseamnad curat, drept si care
trimite la episodul biblic al vamesului devenit Apostolul lui Dumnezeu. Este
constient de greselile lui si vrea sa se elibereze de ele prin ascultare vazand
natura sacra a divinitatii.

Considerat de Alexandru Piru o parabola cu substrat mitic, romanul Zahei orbul
surprinde caldtoria exterioara a personajului Zahei, devenitd una interioara, de
ascensiune graduald printr-o serie de etape exterioare, de trepte morale.
Caldtoria la cer, exterioara si interioard in acelasi timp, , depdseste domeniul
natural exterior, printr-o serie de principii care coexistd in spatiul sufletului”
[Ioan Petru Culianu, 2003: 66]. Calatoria la care este supus Zahei evidentiaza
natura duala a fiintei umane. Un paradox se poate deduce din titlu prin
alaturarea numelui Zahei, ce presupune transcenderea fenomenalului, cu
atributul orb,implicand neputinta cunoasterii vizuale a lumii. Desi este orb la
aspectele lumii imediate, concrete, dobandeste acea lumind launtricd prin care
vede In profunzimea lucrurilor, dupa cum observa si Lacramioara Petrescu:
,Orb fiind, barbatul suplineste cu celelalte perceptii simtul vederii. In mod
agteptat, ceea ce vine pe calea simturilor complementare e strans legat de
reproducerea in imaginatie a realului, asa cum se infatiseaza aceasta in procesul
rememorarii” [ Lacramioara Petrescu, 2006:85].

Tema dublului apare in mai multe secvente ale romanului, valorificand
motivul strdinului In imaginea profitorului, a femeii adulterine si a criminalului;
drumul exterior este dublat de cel interior, simbolic; lumea din ocnd, de lumea
de afara, orbul pdgan de orbul crestin, preotul decazut, de cel mantuit, imaginea
sarpelui o data ca simbol al sacrului si apoi ca simbol al profanului. Jivina se
incoldceste pe piciorul vasului aidoma semenului sdu pe bronz ceea ce produce
o laicizare a sacrului. ,,Sarpele de aramad indltat de Moise in pustie, in vederea
salvdrii celor muscati de serpi, apartine lumii sacrului, iar asezarea lui in
contingent, prin efortul sarpelui real de a-1 imita pe cel dintai, dezvdluie
viziunea unei lumi caricaturale” [ Nicoleta Redinciuc, 2011]. Imaginea celor trei—
preotul Fulga, orbul, sarpele — se confunda cu persoanele Sfintei Treimi si
intemeiaza ideea desacralizarii.

Romanul poate fi interpretat ca o harta simbolica a sufletului creatorului
sdu deoarece traseul initiatic al orbului Zahei, care paseste pas cu pas pe
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treptele degradarii sociale, poate fi asimilat tiparului arhetipal al lui Jung, al
regasirii de sine in cdldtoria mitica a protagonistului, in cdutarea luminii, a acelui
ceva miraculos, si a descoperirii nemuririi. Aplicand o lectura psiho-arhetipali
coruperea lui Zahei de catre Panterd corespune desublimdrii animei angelice a
protagonistului: Pantera, omul-fiara, intrd intr-un cont de umbra in ochii celor
din spital fiindca a sosit “orbul”- omul ce avea sa fie purificat sufleteste prin
dobandirea luminii interioare. Oglinda din ochii nevazdtori ai lui Zahei fi
permite acestuia sa vizualizeze personalitatea inconstientd anima/ lumina in
cautarea cdreia sub influenta celor cu care relationeaza, parcurge toate treptele
degradarii morale si sociale.

Panterd, omul insemnat, un fel de pocitan cu pielea pestritata, il ispiteste
folosindu-se de viciile lui. Dupa ce-i afla povestea, il minte ca doctorii 1i vor
scoate ochii pentru a face un studiu pe ei, determinandu-l astfel sa fuga
impreuna din spital. il atrage pe calea descendentd, in groapa gunoaielor, in
mahalaua cu cersetori si prostituate. In Lupta cu bezna, Pantera pune o vrajitoare
sa-i ghiceasca orbului tot trecutul, descoperindu-i cd-si va recapata vederile intr-
o bisericd si se va tamaddui cu ajutorul unei fiare. Mai Intai, Pantera i rapeste
libertatea- conditia de individ independent-facandu-1 sa creada ca este singurul
care-] putea duce la Dervent, apoi demnitatea, transformandu-1 in cersetor. El
devine ,,0 adevdrata mind de aur” atat pentru Panterd cat si pentru popa
Gioarsa care nu este altceva decat imaginea preotului decazut care se inchina lui
Mamona-demonul lacomiei, al banului. Zahei devine supus lumii materiale,
accepta cu umilinta totul, doar in speranta redobandirii “luminii”. Supunerea
omului de cdtre fiard se face prin minciuna si prin iluzia ,solutiei”[ Braga,
Mircea, 2008: 325]. Orbul avea un drum de parcurs regresiv spre implinire. Isi
vinde sufletul diavolului, libertatea in schimbul unei iluzii si al unei promisiuni
de a-si recdpata vederea si conditia de om josnic, rob al materialului.
Deznadejdea il face sa devina dependent de Pantera, care il exploateaza
punandu-l sa cerseascd, vanzandu-si infirmitatea si exploatand mila celorlalti, sa
vineze lipitorile din baltile din jurul Bucurestiului si care amana plecarea la
Dervent prin invocarea lipsei banilor. In urma jurimantului ficut in fata
vrdjitoarei iese din robia patimilor trupesti si devine rob al lui Pantera si al lui
Jacheta.

Zahei este surprins in ipostaza celui care trage caruselul, imaginea sa
fiind asociatd cu cea a calului care simbolizeaza calatoria ascensionala in
interiorul sau, o imagine a dublului conditiei sale. Rolurile se inverseaza, sluga
devine stapan, asa cum Pantera substituie omul lui Dumnezeu, Zahei, caruia i
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se cere sa traga la ham. Orbul Zahei nu vede cu ochii lumea care-l inconjoara,
dar o simte, in felul acesta reinventandu-se. Nu prin revolta, ci prin rdbdare va
reusi sa gdseasca salvarea in exterior, eliberandu-se din robie si recastigandu-si
demnitatea.

In plan simbolic, drumul lui Zahei incepe prin confruntarea cu preotul Gioarsa,
care are un comportament imoral, iar la incheierea drumului sau prin lume se
afla preotul Fulga, cel care nu se poate misca, din cauza paraliziei, dar care se va
indlta depasind slabiciunile lumesti ,sub puterea harului daruit o data cu
suferinta”[ Roxana Sorescu , 2008:7].

Imaginea puhoaielor Buzaului care i ineaca falsii tovardsi in drum spre
Dervent poate fi interpretatd ca o razbunare a apelor asupra celor care au
profitat de neputinta orbului, episodul putand fi asociat cu povestea potopului
din Vechiul Testament: ,umflatd ca o creasta uriasd, neagra-vanata, unda se
rostogolea furioasd Inaintea puhoiului”, ,apele naboiau sodom, intr-un iures
nebun”, ,unda ii izbi”, ,ai fi zis un iezer linistit, daca n-ai fi ametit privind
iuteala sdlbatica cu care apele alergau urland”[ Voiculescu, Vasile, 2008:57-58].
Potopul apelor il crutd pe Zahei, ba mai mult, i da prilejul de a se salva,
desfacandu-se din mijlocul vartejurilor o unda micd, o suvita de suvoi aparte,
pusa de-a curmezisul balaurilor de puhoaie, si batand catre mal”. Apele
involburate il scapa de cei care au incercat sa profite de el ceea ce simbolizeaza
purificarea si eliberarea lui Zahei, (momentul este asemenea unui botez; Zahei-
fiu de pescar, cel ce a trdit in apropierea apelor, iese din apa marturisind ca
cersetor nu va mai fi, recastigandu-si demnitatea). Scena raului involburat,
stihia care ucide tot, mai putin pe cel ales, poate fi asociata mitului biblic al
potopului (Noe).

In drumul siu spre descoperirea luminii, Zahei se confrunti si cu ispita,
femeia lacoma de placeri care-1 doreste pentru infatisarea lui. Nerezistand ispitei
erotice in episodul Lagradora (care are si importante trimiteri la mitologia
greaca, Samson e invins de femeie), uriasul Zahei cedeazd. Esecul lui Zahei il
conduce spre un alt mediu, fard erotismul femeii, dar cu alte ispite. Ceea ce pare
o nedreptate pentru Zahei (nu el a ucis-o pe Caliope) in planul justitiei divine.
Caliope era o femeie cdsatorita cu care el trdieste In pdcat, comite adulter, chiar
din nestiinta fiind, dar inainte de toate el isi pierde castitatea. Ispasirea unei
condamnadri nedrepte este ,esentiald pentru descoperirea de sine a lui Zahei:
umanitatea absoluta insemnand pastrarea curdteniei sufletesti si trupesti intr-o
lume infernald condamnatd la duritate, minciund, viciu”. [ Roxana Sorescu ,
2008:8]
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Lumea ocnei simbolizeazd lumea pacatului, o lume cdzuta ce nu se mai poate
salva, dublul imaginii lumii din afara. , Aici l-au luat in primire si in loc de
nume i-au dat un numdr sdpat cu fierul rosu in carnea umadrului” [V.
Voiculescu, Zahei orbul, 2008: 86]. In aceastd lume, Zahei afl3 ci nu existd preot si
bisericd. Cei cincisprezece ani petrecuti In ocna sunt necesari pentru a-i ilumina
calea interioard. Existenta subpamanteana 1i dezvaluie o lume pe dos, in care
nevazdtorul detine sensurile pe care cei ce vad le-au pierdut. Roxana Sorescu
sustine ci lumea ocnei este o caricaturé grotesca a lumii de la suprfatd. In ocna
cu statui din sare reprezentand femei In ipostaze obscene, prin credinta sa,
Zahei reuseste sa transforme bordelul in altar, neabdtandu-se de la legea morala
si impunand o lege a solidaritatii umane. Se produce un miracol prin care toti
incearcd sa imite alcdtuirea lumii de la suprafatd. Misiunea orbului este
tdlmadcitd de Serbota — ghicitorul saman, omul-sobolan cand vrea sa-i citeasca
viitorul in palma lui Zahei si spune, intr-o doara ca “Poate va ajunge imparat”,
iar cand altul i replicd “imparat in tara orbilor” si ca pentru asta macar de un
ochi ar avea nevoie, Serbota il pune la punct: ”(...) sunteti niste prosti, sunt fel
de fel de imparati, unii peste cele nevazute... "Zilnic se coboard in muntele de
sare pe o spirald descendentd (ca un ”vrej urias infasurat in jurul golului”),
simbol evident al infernului.

Jos, in adancuri, orbul intalneste o lumea decdzuta: preotul 1i impinge
intr-o lume a pacatului, la sodomie si bauturd (popa Turca il dezleaga pe Zahei
de juramantul abstinentei de la alcool), adventistul, condamnat la ocna ca ucigas
de preoti, devine ascultdtor la ritualurile tinute de popa Turca (cdruia Zahei fi
spune “tu esti o beznd si pe dinduntru si pe dinafara...”), cei care afard, in
libertate, erau nesupusi autoritdtii, criminali, talhari, formeaza in ocna un
”sobor” ce se impadrtdsea cu alcool care-i atrdgea Intr-o rotire a desfraului si pe
ceilalti. Numele crestine sunt deformate in porecle, semn al naturii decdzute
care coboara iIn animalitate (Manza, lapa-Moale), fostul Trica -cutitasul,
mahalagiu devine Boieru, stapanul plin de noblete al lumii ocnei. Vasile
Voiculescu schiteaza o lume a pdcatului (ocna) supravegheatd si protejata de
autorititi. In fapt, viciul este un mijloc de control social. Gardienii sunt blanzi,
incurajeaza sodomia, alcoolul, tutunul (chiar dacd nu oficial, dar permit accesul
acestora la detinuti), iar in relatiile cu detinutii actioneaza prin interpusi, cei trei
"sefi”. ”Casdtoria” sodomitilor oficiatd de popa Turca se face cu acordul
gardienilor si cu sprijinul lor, devenind un “eveniment public”.

Omului curat devine partas al lumii pdcatului in aceasta cursa fiind
atras de Boieru. Oficierea slujbei cdsatoriei sodomice dintre Boieru si Giugiuc si
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participarea lui Zahei ca parinte spiritual, are consecinte dramatice, anticipand
sfarsitul tragic. Dezagregarea sa fizicA este semn al pierderii curdteniei
interioare. Zahei cauta harul din care a cdzut si intelege ca nu-1 mai poate obtine
prin fortele proprii. El, altddata capabil sd cunoasca un om numai pipdindu-l,
cum se intampld in cazul lui Alexandru-Manza, nu isi poate recunoaste mama,
pe Gargauna.

Rolul lui Zahei in ocni este diferit de cel de la suprafati. In cei
cincisprezece ani petrecuti in ocnd va avea prilejul sd-si gdseasca iluminarea
interioard. Voiculescu reuseste sa infdtiseze o lume neagrd, a obscurului in
lumina rece a ,,negrei catedrale”, o lume ce Incearcd sa copieze viata exterioara
dupa propriile legi, o lume degradata, mizera, insa nu dezumanizata. Acest
spatiu va fi locul cel mai luminos pentru Zahei sub cdlduzirea lui Boeru, unul
dintre cei care a resit sa se impuna printre ocnasi ca lider. Momentul in care
pardseste ocna reprezind pentru Zahei un nou inceput spre necunoscut. Singur,
in incapacitatea fizica de a vedea - cu un corp marcat de anii grei ai detentiei -
,orbului 1i rdimasesera numai osemintele instinctelor, scheletul firii lui salbatice,
ciolanele tari ale urii si ale razbunarii” [ Voiculescu, Vasile, 2008:144]; de aceea,
la eliberare rdmane o vreme sprijinit de zidurile inchisorii ,,izgonit parca din
paradis”. Urmeaza un nou sir de rdtdciri prin lume spre schitul Derventului,
insd ajuns acolo, in locul lui nu mai gaseste nimic altceva decat , 0 movild inalta
de moloz si caramizi, sub care pierise crucea tamaduitoare”[ Voiculescu, Vasile,
2008, p.144] si ,cateva pasdri sdlbatice”. Pus in fata unei realitati atat de greu de
acceptat, atitudinea lui este surprinzatoare: ,N-a tasnit macar o singura scanteie,
din fundul orbeniei lui. (...) S-a ldsat dus Inapoi de mand ca un copil”.
Deznadejdea-i este exteriorizatd prin dorinta de a se arunca in apele Dundrii
care, Insd, 1l incdrca de vitalitate. Singurul scop al existentei sale este acum
razbunarea pe carciumarul care-1 orbise si pe arendasul cdruia 1i datora anii
petrecuti in ocnad. Destinul il priveaza si de acest lucru, deoarece acestia au cazut
victime ale evenimentelor istorice din perioada detentiei lui - primul razboi
mondial, in cazul carciumarului Stavarache, respectiv, rdscoala de la 1907,
pentru arendas. Speranta vindecdrii reinvie cand afld cd in satul Cervoiului, un
preot olog sdvarseste vindecdri miraculoase. Cei doi isi vor completa
incapacitatile fizice printr-o fuziune, deveenind o pereche simbolicd. Secventa in
care Zahei il cara in spinare pe preotul olog, Popa Fulga, care ii va reda orbului
vederea prin punerea mainilor pe crestetul acestuia, va fi anticipata de imaginea
sarpelui care simbolizeaza moartea. Vasul in care se va savarsi botezul are drept
toarta un sarpe ca asimbol al fiintei intelepte si protectoare. Preotul savarseste
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un dublu sacrilegiu: vrea sa boteze un copil muribund pentru a-1 umili pe tatal
acestuia, preotul tandr al satului, dar copilul moare inaintea savarsirii actului
ritualic iar, in disperarea sa, el rastoarna potirul cu Euharistia. Acest fapt nu-i
cauzeaza doar pierderea harului tamaduitor, ci si moartea. Astfel, Zahei rdmane
din nou fara vedere , incremenit intr-o metanie naruita, asteptand sa se scoale
amandoi la trambita judecatii de apoi”[ Voiculescu, Vasile,2008:144]

Voiculescu va revela prin simboluri dubla semnificatie a actelor umane.
Zahei este acceptat de naturd, dar nu si de semenii sdi, traieste intre doud
universuri in care binele si rdul, latura angelicd si cea demonica definesc
dualitatea fiintei si incapacitatea lui de adaptare la ratdcirile care 1i incheie
destinul tragic si il scot in cele din urma la liman, dobandind prin moarte,
lumina vietii de apoi. El se tardste asemenea sarpelui care se incolaceste pe
piciorul vasului de arama, simbolizdnd prin imitarea actului divin,
desacralizarea fiintei umane, tragismul sdu existential.
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