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Summary: There is certain evidence that in every type of prose, the chronotope’s
dimension is essential for establishing the diegetic setting. This research follows the
symbolic dimension precisely, which the topologic imaginary outlines at the level of
significance in Ana Blandiana’s three pieces of prose. We stopped on Ana Blandiana’s
only published novel, “The Drawer with Applause”, which appeared in 1992. Then,
we will take into consideration two more pieces of the author: “Impossible Mission”,
published in “Love stories at first glance” (2008) and “Exit”, published in “Book of
senses” (2015).

One of the common reading levels of the mentioned work seems to be deeply
related to the dichotomous structure of the topos” images. The narrator is involved in
an upper limit experience, no matter who might be. The author’s dystopian tendency
can be noticed in all these pieces. Besides, it is highlighted the character’s oscillation
between the inside and the outside, that define the carceral universe. The character
tries to redefine itself in an absurd, Kafkian or Sorescian way.

We state precisely as an essential fact, that the reality of this forked space
highlights a dialectic in the borders of which the character base its meaning and
coherence in spite of the disconcerting image of exteriority. Further, we will analyse
the existential symbolism in a claustrophobic and concentrating history.
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I. Preambul

Un element esential, ce particularizeaza imaginarului epicii in cazul
Anei Blandiana este dimensiunea foposului. Avand in vedere specificul
fantasticului cultivat de prozatoare in scrierile sale, am observat si rolul
important pe care il joaca toposul in conturarea atmosferei stranii a scrierilor
sale din aceasta categorie literara.

Romanul Sertarul cu aplauze, publicat in 1992, dezvoltd drama
intelectualului, mai precis a scriitorului Alexandru Serban, care se trezeste
prins intr-o situatie-limita, ce aminteste de textura absurdului kafkian. Deja
urmadrit si exilat de organele represive ale unui fantomatic stat opresiv,
scriitorul Serban viziteaza, invitat de niste potentiali admiratori ai artei sale,
impreuna cu un grup de scriitori, o scoald, care se dovedeste a fi, in realitate,
un ospiciu-centru de reeducare. Romanul discutd, prin urmare, dincolo de
ambiguitatea evidenta a continutului sau ideatic, intretinuta programatic de
autoare, daca exista o barierd reald intre ,afara”, universul cotidian al
scriitorului si , induntru”, spatiul carceral care-i este impus lui Serban: ,, Totul,
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in roman, e ambiguu. Ceea ce se vede nu e decat camuflaj; real cu adevarat
este ceea ce se ascunde sub aparenta realitatii.” [1]

Proza scurta, Misiune imposibild, publicata in volumul colectiv (aldturi
de Gabriel Liiceanu, Nicolae Manolescu, Ioana Parvulescu, Adriana Bittel)
intitulat Povesti de dragoste la prima vedere, in anul 2008, valorifica artistic
arhetipul angelic. Motivul literar inserat intr-o structura oarecum redundanta
in proza Anei Blandiana, este cel al ingerului coborat In contingent.
Mesagerul planului sacru este protagonistul unui episod narativ epifanic.
Acest personaj special In creatia literard a Anei Blandiana, fie ca vorbim
despre poezie sau despre prozd, ilustreaza o realitate configuratd in mod
exact de Mircea Eliade:

,... manifestarea a ceva care este ,altfel”, a unei realitati care nu apartine
lumii noastre, in lucruri care fac parte integrantd din lumea noastra
«naturald», «profanad»”. [2]

Toposul, de aceastd datd, este unul citadin, cu recuzita de motive
literare specifice: autobuzul (ca liant simbolic intre planul transcendentului si
cel profan), balcoanele blocurilor anoste dintr-un cartier muncitoresc, clinica
oncologica (simbol al statiei terminus a vietii), cofetdria. Si in aceasta piesa
literard toposul urban este metamorfozat prin insertia sacrului, al carui trimis
imprumutd starile, trdirile si reactiile specific umane. Invazia semnelor
umanului profan este marcatd prin plans, dragoste si suferinta. Blandiana
contureazd o epifanie in uratul cotidian. Acelasi Mircea Eliade defineste
sugestiv contradictia de semnificatie simbolica intre cele doua dimensiuni ale
toposului: , Exista un spatiu sacru, deci ,, puternic”, semnificativ, si alte spatii
neconsacrate, lipsite prin urmare de structurd si de consistenta, cu alte
cuvinte amorfe.” [3]

Ultima proza care ne intereseazd, in analiza de fatd, face parte dintr-
un alt volum colectiv, Cartea simturilor, al carui editor este Dan C. Mihailescu,
volum apdrut in anul 2015.

Textul este intitulat simbolic legirea. Scriitoarea plaseaza, ca motto, un
pasaj biblic semnificativ: ,Aduceti-va aminte de ziua aceasta in care ati iesit
din casa robiei”. (lesirea, 13:3) [4]

O poartd simbolica reprezintd si aici liantul necesar in acelasi tip de
topos dihotomic. Suntem tot intr-un cadru citadin, unde un intemnitat politic
isi termina de ispdsit anii de inchisoare si iese in libertate.

Ana Blandiana lanseazd, in aceasta proza, o dilema pentru receptorul
textului: unde exista adevdrata libertate? Pana unde se opreste limita?

II. Experienta epifanica in Misiune imposibild.

Mica bijuterie epicd a Anei Blandiana, la care facem referire, se
desdvarseste pe linia dialecticii Sacru — Profan. Textul pune in valoare, prin
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intermediul motivului descensus-ului, un arhetip epifanic, anume cel al
coborarii ingerului in plan mundan. Un alt element central, la nivel simbolic,
al prozei este cel al calatoriei, nu una initiaticd, mai degrabd o re-vizitare a
unui topos pentru care entitatea eterica are propensiuni exorcizante.

Punctul esential pentru textura simbolica a naratiunii este mitemul
autobuzului, care ilustreaza, in sens eliadian, un simbol, un vehicul al trecerii.
[5] Pe de altd parte, va trebui sa consteldm simbolic mitemul frecerii prin
intermediul altui mitem, cel al puntii, pe care-1 analizeaza René Guénon:

,Cele doud lumi reprezentate prin cele doud maluri sunt, in general, cerul si
pdmantul, care erau unite la inceput si care au fost separate prin insusi faptul
manifestarii...”.

Puntea este deci echivalentul stalpului axial care leaga cerul si
pamantul, mentindndu-le In acelasi timp separate; In virtutea acestei
semnificatii, ea trebuie conceputa In esentd ca fiind verticald, asemenea
tuturor celorlalte simboluri ale «Axei lumii». [6]

Interferenta sacrului, iIn cazul nostru, ingerul, cu profanul se
realizeazd prin epifanie, iar puntea de trecere dinspre transcendent catre
contingent este chiar autobuzul.

Sacrul, In acest caz, prin mesagerul sau angelic ajunge sa capete, prin
proprie vointd, consistentd umanad (darul de a putea fi vazut) si stari omenesti
precum oboseala. Profanul, in schimb, este profund minat de o decrepitudine
profunda in insdsi structura sa existentiald. Semnul acestei decaderi fizice,
materiale, in primul rand, este uritenia, metafora blandiana sugestiva pentru
impresia de prizonierat ontologic: , Totul era urat, atat de urat, incat nu mai
reusea sa trezeascd mila, desi ar fi meritat-o. [...] aceasta uratenie in
interiorul cdreia se ascundeau niste fiinte — In marea lor majoritate — la fel de
jalnice. [7]

Scriitoarea chiar trece in revista printr-o seacd enumerare, ca intr-un
fel de panopticum sordid al dezoldrii umane, detaliile unui univers cazut in
propriul marasm cotidian: ,,fn fostele balcoane, devenite verande, se
ingramdadeau dulapuri cu sticle goale, borcane cu muraturi, foste ghivece de
flori, cratite cu mancare puse la rece, unelte ruginite, masindrii stricate,
obiecte scoase din uz, dar nearuncate inca...” [8]

Modalitatea expresivd de utilizare a enumeratiei, prin aglutinarea
unor detalii aparent insignifiante este redundantd in stilul epicii Anei
Blandiana. In acest caz, enumeratia fixeazd, ca intr-un puzzle amorf,
ingramadirea absurdd a unor crampeie de existentd inutila.

Descensus-ul angelic este o radiografiere sensibild a unui organism
social tarat. Boala, maladivul, este tema fundamentala a scrierii. De fapt,
ingerul, dincolo de posibilitatea materializdrii capdta si atribute de natura
taumaturgica pe care le exerseaza intr-o imensa aglomerare clinica, destinatd,
printre altele, bolnavilor in faza terminald ai unui institut oncologic. Exista
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randuri pline de emotie si sensibilitate prin care autoarea radiografiaza
semnele ldsate de vdlul thanatic asupra chipului uman:

,Am ramas mai mult langa patul unei fiinte aproape transparente, cu parul
argintiu rasfirat pe pernd, dand o vaga idee despre varsta pe care imaterialitatea
trupului nu reusea s-o indice. Tinea ochii inchisi, cu trasaturile chipului desenate — ca
intr-o lucrare de grafica — direct pe perna si numai buzele se miscau incet, aproape
fard sunet, repetand ,Doamne, pune capat, Doamne, pune capat” fdrd urmd de
spaima, cu o dorinta atat de arzatoare, Incat faptul ca nu era ascultatd mi se parea o
inutila cruzime.” [9]

Statutul de vizitator al trimisului transcendentei dezvaluie si puterea
de-a intermedia relatia cu lumea de dincolo. In aceastd lume pribusitd parca
in sine, coplesitd de miasme morale nestiute si de o degradare fizica evidents,
realitatea mortii este privitd cu senindtate, ca o posibila cale de
redimensionare a fiintei. Astfel, dialectica Sacru — Profan se pliaza pe un alt
nivel al intelegerii sensurilor prozei Anei Blandiana, cel al relatiei fiinta — ne-
fiinta.

In vreme ce ingerul cere posibilitatea materializdrii pentru alinarea
suferintelor mundanului, umanul implora iesirea din contingent, ne-fiinta, ca
singura cale de evaziune dintr-un prizonierat ontologic resimtit ca un chin
infernal perpetuu.

Din aceastda perspectiva, vizita angelici, un traiect epifanic, poate fi
privita ca un descensus ad inferos.

Este de remarcat, in proza de fata a Blandianei, surprinderea, cu o
acuitate a observatiei reactiilor umane, a transferului de energie de la
entitatea sacrd catre profan. Asistam astfel la o inversare a principiilor in
sensul in care hierofanizarea [10] investeste umanul (sora medicala de la
institutul oncologic) cu atributele superioare ale divinului. Pe fondul acestui
transfer energetic este valorificatd o tema literara fundamentald, cea a Iubirii,
vazutd mai degrabd in sensul Filiei. Femeia indrdgostita de Inger traieste
sentimentul la modul eterat, al unei deschideri sufletesti, al unei daruiri totale
pentru celalalt. Aceeasi directie a eufemizarii Iubirii pe care am observat-o in
poezie (vol. Octombrie, noiembrie, decembrie) o regdsim In aceastd proza.
Sublimarea Erosului devine trdire pura a desferecarii sufletului din materie
pe care ingerul o simte la nivelul umanului:

,, Tot ce reuseam sa inteleg era cd intensitatea de care era capabild mi-o facea
superioard, ca nu eu cel descins condescendent in aceastd lume aveam s-o invat ceva,
ci ea, infirmiera de pe Colentina, era cea de la care as fi avut de invatat si chiar
simteam ca — dacd nu voiam sa fi venit degeaba — trebuie sa invat.”[11]
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Ingerul invata de la om lectia iubirii de om, o iubire fara conditii sau
reguli exterioare sufletescului.

III. Sensul redimensionarii umane, ca promisiune a libertdtii, in toposul
carceral

Proza intitulatd Iesirea si publicata In volumul colectiv Cartea
simfurilor, In anul 2015, gloseaza pe tema alchimiei interioare in conditiile
regdsirii unui regim existential pierdut dupa detentie.

Conditia individului eliberat din detentie este tema acestei proze
scurte. Personajul naratiunii nu are nume tocmai pentru cad intruchipeaza o
intreaga categorie umanad care-a trecut prin vicisitudinile regimului
concentrationar, dar, in schimb, actul nararii este realizat dintr-o perspectiva
subiectiva. Blandiana Inmaneaza, cu alte cuvinte, initiativa conducerii firului
narativ acestui anonim eliberat din penitenciar, care va reinvata ca pdseasca
in lumea libera. Intreaga prozi este o succesiune de instantanee pe drumul
fostului detinut catre vehiculul care-1 va transporta spre libertate — trenul.

Existd, ca in mai toata proza scriitoarei, si in acest text, repere spatiale
care jaloneaza traiectul unei experiente esentiale. Cel eliberat din Inchisoare
regéseste si incearca si silabiseascd un limbaj uitat, cel al libertatii. In drumul
spre noua stare a fiintei, fostul condamnat trece prin fata unei oglinzi.
Neasteptata reintalnire cu sine are sensul unei revelatii:

»,La un moment dat am trecut pe langa un geam in care mi-am vazut pentru
o clipa imaginea, fara sa inteleg decat dupa ce trecusem ca fusese vorba despre mine,
si nu m-am putut Impiedica sa ma intreb, mirat eu Tnsumi de intrebare, de cand nu
mai vdzusem o oglindd, cati ani nu ma mai vazusem. Oricum, imaginea era atat de
diferitda de ceea ce stiam eu despre mine, de ceea ce vdzusem ultima oara intr-o
oglinda, incat a trebuit sa treaca mai multe secunde pana sa ma impresioneze si chiar
sa ma inspaimante. Era altcineva, si a fost nevoie de o pauza goala de sens, pana sa
inteleg ca eram altcineva.” [12]

Asistam astfel la o recastigare a propriei identitdti dupa hiatusul
existential care fusese detentia. Inchisoarea, ca experienta-limits, antreneaza o
grava iInstrdinare de sine, o pierdere a identitatii, o mutilare a perceptiei
despre propria fiintd. Intr-un anume fel, drumul spre toposul libertatii
genereaza si o terapeuticd a recastigarii identitatii pierdute. Asa cum un
paralizat incearcd prin iIndelungi exercitii de recuperare sa-si recapete
mobilitatea pierduta a membrelor, la fel, personajul Anei Blandiana trece
printr-o recuperare identitara, primd treaptd, absolut necesard in noua
posturd a existentei sale.
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Pe de alta parte, la nivelul exterioritdtii, mitemul portii marcheaza
accentuat simbolic trecerea dintr-un spatiu in celalalt. Trecerea este insotita
de un puzzle senzorial inregistrat cu o acuitate deosebitd de eul narator,
,mirosul creionului chimic”, ,mirosul de afumat — nemaisimtit de ani”.
Acesta din urma declanseaza, proustian, mecanismul involuntar al
anamnezei si cititorul este invitat, caleidoscopic, in lumea -copilariei
personajului (recursul la toposul infantil este o practicd esteticd redundanta in
arta Anei Blandiana):

,Mirosul de afumat — nemaisimtit de ani — m-a izbit cu o asemenea violenta,
incat a declansat derularea cu viteza unui film rupt a cavalcadei unor imagini
rostogolite, incalecate intre ele: afumadtoarea din podul bunicilor, porcul taiat invelit
in paie carora li se dddea foc, gustul cozii parlite pe care o impdrteam cu sora mea,
suncile asezate vara in pivnita si raspandind incd mirosul de fum de Craciun.” [13]

Deschiderea portii antreneazad cu sine un amalgam de senzatii si, in
primul rand, perceptia, de mult uitata, a texturilor naturii, aerul proaspat,
parfumat, vara, care invaluie, aproape narcotic, fiinta proaspatului liberat si
prin miros noul reintrat in spectacolul lumii invatd sa trdiasca bucuria
libertatii: , Era vara, 1i simteam mirosul inainte s-o vad sau sa-i simt caldura.
De altfel, in mod evident, dintre simturi, primul care imi si incepuse sa
functioneze era mirosul. Simteam aroma de praf fierbinte, de tigle incinse, de
lemn uscat.” [14]

Mirosul este, practic, filtrul uman necesar intre lume si eu. In
universul concentrationar este iIn mod voit rezectat mintal pentru a impiedica
suferinta, modalitate minimald de adaptare a organismului la regimul
carceral. Figura stilisticd a enumeratiei circumscrie abjectia definitiva a
sistemului de aneantizare a fiintei, Impotriva cdruia eul chiar incearca sa
reactioneze prin suprimarea unor simturi esentiale, de pipdire si investire a
realului, cum este mirosul. In fata unui real deformat si deformator, singura
solutie este retragerea in cochilia sinelui:

,Oricum era firesc ca mirosul sa invie dintre simturi primul, pentru ca pe el
am facut ani de zile tot ce-am putut sa-1 scot din uz, sa-1 impiedic sd ma facd sa sufar.
Nici durerea fizicd, nici foamea, nici umilinta nu mi se paruserd mai greu de suportat
decéat mirosurile rancede, putrede, pestilentiale, de murdarie veche, de dejectii, de
rani infectate, de sudoare, de sange stricat, de carne batrana, de hoituri, intre care
trebuia sa supravietuiesc, care pdtrundeau In mine, md patrundeau si Imi
transformau trupul in ceva strdin, la fel de strdin si de gretos ca si celelalte trupuri
ingramadite In jur, lipicioase de transpiratie, acoperite cu o mazga pe care o
produceau ele insele si care era, oricat de dezgustatoare, o dovada de viata.” [15]
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Astfel, printr-o simpld enumeratie a unor perceptii senzoriale,
scriitoarea reuseste sd recompund imaginea cumplitd a universului
penitenciar in care individualitatea umana este redusa la simple perceptii
acutizate din zona visceralului. Se realizeaza, astfel, aici, o geografie sumbrd a
degradarii umane in lumea inchisorii.

Nu intamplator, scriitoarea plaseaza, ca prima prezentd, in drumul
celui eliberat din propriul cosmar, un copil. Se realizeaza astfel un contrast de
semnificatie intre lumea estropiata moral a adultului si inocenta copildriei.
Curiozitatea micii fapturi umane este dirijata doar spre simpla prezentd a
adultului care a iesit dintr-un falanster al flagelarii personale. Clddirea in
sine, adapostul infernal al atator chinuri umane, starneste spaima copilului.
Se creeaza apoi, la nivel diegetic, o complicitate intre , ochiul” adultului si cel
infantil, pretext pentru conturarea unui pasaj simbolic ilustrativ pentru
enigmaticul topos al recluziunii :

,Spaima copilului nu se referea la mine, ci la clddirea de zidul careia ma
sprijineam, eu eram doar un element nou, neasteptat, care il facuse sa se opreasca din
drumul pe care il strabatea probabil In mod obisnuit grabind pasul si facandu-si
cruce cu limba in cerul gurii. Eu il inspaimantam doar in masura in care paream a fi o
emanatie a clddirii, cineva scos de dincolo de ferestrele vopsite, ca sa nu se vada ce se
petrece induntru, si lasat pe trotuar, sprijinit de perete.” [16]

Urmatorul jalon in calatoria prin spatiul noii libertati personale este
piata de legume si de fructe. Protagonistul se bucura de-un festin vegetal,
vitalist debordant, marcat prin acelasi descriptiv procedeu al enumeratiei:

,Acum Insd nu putea sa mi se ofere un dar mai minunat decat privelistea
unei piete de legume si fructe in august. Am grabit pasul si, In momentul in care,
cotind, m-am trezit In fata unor piramide de gogosari, de vinete, a unor munti de
dovleci, de pepeni galbeni, de pepeni verzi, de verze, a unor gramezi stralucitoare de
rosii, de prune, de mere, de piersici, a unor legaturi verzi de frunze de leustean si de
telina, de mdrar si de patrunjel printre conopide albe si morcovi portocalii, mi s-au
umezit ochii si am simtit cd md cuprinde o pace luminoasd atoatemantuitoare.”

Universul carceral este, vizual vorbind, in primul rand, unul al
monocromiei, al non-culorilor, al monotoniei si-al atrofierii simturilor, in
vreme ce libertatea inseamna, inainte de toate, paradisul policromiei, din
belsug etalatd in tirada enumerativa a scriitoarei. Reconectarea cu lumea de
dincolo de zabrelele carcerei este o victorie senzoriala.

O altd intdlnire profund umana este definitorie pentru excursul
personajului in toposul libertatii. In piata de zarzavaturi, poposeste pentru a
manca prima oara ca om liber. Manifestarea unui principiu din filosofia
grecului Empedocle, Filia, este evidenta in aceastd secventa narativa.
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Protagonistul se asaza langd o tdranca vanzatoare de legume, care
manca la randu-i. Spre deosebire de ea, nu avea cutit ca sa taie slanina.
Conexiunea vizuala reface orizontul firescului. Femeia 1i intinde cutitul si-i
ddruieste doud rosii de pomana. Un ,bogdaproste” crestin pecetluieste
dimensiunea profund umana a momentului, axa a omenescului daruirii intru
aproape:

,M-am asezat nu departe de tarancd, la un capat gol al mesei de beton, am
deschis si eu pachetul si am scos bucata de paine si bucata de sldnind sa mananc. Spre
deosebire de ea insa, eu nu aveam cutit. Am ridicat ochii Incurcat si i-am intalnit
privirea care ma urmadrea si mana care imi Intindea briceagul, ca si cum ar fi stiut
dinaintea mea de ce o sa am nevoie. M-am dus si l-am luat firesc, ca si cum ne-am fi
descoperit deodata inruditi, prin slanind si paine, dupa care ea s-a ridicat batraneste,
a ales cu grijd doua rosii din gramada pe care o avea in fatd si a facut cu greu cativa
pasi pand la mine intinzdndu-mi-le fara sa spund nimic, iar eu am spus
,bogdaproste” cu ochii in pdmant, ca sa nu se vada in ei explozia de recunostinta care
ar fi speriat-o.

— Dumnezeu sa primeasca, a raspuns ea ardeleneste si s-a intors la locul ei.” [17]

Dincolo de gratiile umilirii si-ale suferintei fizice se reinstaureaza
principiul crestin al daruirii de sine, al cuminecarii sufletesti, in simplitatea
gesturilor omului de rand, care trdieste in logica divind. Gratuitatea gestului
tarancii este, de fapt, confirmarea revenirii fostului intemnitat in rosturile
cotidianului nealterat. Mai mult, dupa incheierea frugalei mese, ratacitorul
revenit In matca fireascd a existentei sale este binecuvantat de bdtrana cu
semnul crucii, gest care-l redd pe cel izgonit lumii din care a fost smuls
artificial si derizoriu.

IV. Omogenitatea toposului claustrant in universul procustizant — Sertarul
cu aplauze

Trei sunt spatiile esentiale in romanul Anei Blandiana, ce definesc,
inca din incipit, conditia absurda a individului in universul concentrationar.
Un ,acasd” alterat de invazia brutald a agentilor Securitdtii care vizeaza
damnarea intelectualului Alexandru Serban, Plaiul, insula din mijlocul
Dunarii, simbol al izolarii de un cotidian absurd si Penitenciarul, sediul
deformarii procustizante a individuatiei umane. Autoarea apeleaza la
structura narativa telescopicd, la ambiguizarea mesajului si la multiplicarea
naratorilor, toate, tehnici amintind de Noul Roman francez care a facut furori
literare prin anii '50 ai secolului trecut. O forma a romanescului experimental
ambitioneaza si Ana Blandiana, inserandu-se chiar pe sine ca actant narativ
intr-una dintre ansele diegetice ale cartii sale.
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Celalalt ,concurent” la acest rol este scriitorul Alexandru Serban, in
fapt, protagonistul acestei istorii a individului prizonier in meandrele unei
lumi absurde, un alter-ego auctorial, fapt dezvaluit in finalul cartii.

In egald misurs, materia epicid a romanului Sertarul cu aplauze este
construita in jurul arhetipului biblic al lui Iona, cel inghitit de chit, metafora a
damnarii si a imposibilitdtii evadarii din propriul destin, avand similitudini
ideatice evidente cu textul lui Marin Sorescu. Lumea este o succesiune de
toposuri carcerale din care evadarea spirituala, sufleteasca este evident
inutild. Blandiana duce mai departe acest construct simbolic in sensul
construirii narative a unei lumi distopice in care barierele dintre ,induntru” si
,afard”, dintre prizonierat si libertate au disparut definitiv. In mod tragic,
omogenizarea la nivelul toposului se produce in sensul recluziunii, al
infernalului inchiderii. Mai mult scriitoarea sugereaza ca iluzoria salvare prin
transpunerea acestui real aglutinat pervers in senzatia imposibilitatii liberului
arbitru intr-un univers livresc nu estompeaza trdirea prizonieratului fizic si
mintal, ci, dimpotrivd, o duce la nivelul absurdului kafkian. Finalul
romanului, prin personajul-scriitor, Alexandru Serban, consfinteste amar
aceasta imposibilitate ontologica:

,— Ce rost ar avea? mai aud. Nu poti fugi din propria ta carte...” [18]

Prin urmare, lectorul este purtat prin universuri succesive, care se
hranesc unul din celdlalt si a caror legdturd este radiografierea conditiei
individului asaltat si ostracizat de un regim al terorii. Deducem, de aici, una
dintre temele importante ale romanului, cea a politicului, in sensul pe care-1
defineste criticul Eugen Negrici, prin raportare la functionalitatea lui estetica:

~Mai precis, politicul este, peste tot, fundalul, factorul agravant si motivul
starilor individului, ale unui participant la istorie care trdieste faptele ei mizerabile,
abominabile, ale unui om chinuit sa-si salveze sufletul de la ticdlosirea si degradarea
la care 1i supune pe toti boala necunoscuta si de nelecuit a comunismului.” [19]

Ana Blandiana plaseazad intr-un cadru spatial dihotomic (in sensul
conturdrii unei existente guvernate de un ,induntru” si un ,afara”) destinul
unui personaj slujitor al cdrtii si al scrisului, prin urmare, el insusi creator de
lumi si de personaje. Numele acestuia este Alexandru Serban, prenumele, mai
ales, contrastand oximoronic, la nivel de simbol, cu cel al cunoscutului
cuceritor din lumea antica. Spre deosebire de Alexandru Macedon, care este,
prin excelentd, un Invingdtor, Alexandru, din lumea livrescd a Anei
Blandiana, se recunoaste, in cele din urma, un invins:
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”— Alexandre, 1i spun, incercand sa-l mangai, dar el se fereste, fara sa ma
priveasca.

— Nu mi-ai ales bine numele. N-am fost niciodata invingdtor... N-am Invins
niciodata pe nimeni...

Il privesc cum sta chircit pe pAmant, biatd siluetd stransi in ea insasi, ca un
punct In mijlocul unui cerc inconjurat tot mai strans de ape, si ma simt vinovata
pentru toatd suferinta pe care i-am harazit-o...” [20]

Ambiguitatea funciard — si asumatd — a scriiturii genereaza si o
perceptie asupra toposului absurd. Principalul efect al acestei situari la
nivelul planului narativ este, dupd cum deja am mentionat, absenta limitei.
Nu existd o granita bine delimitatd intre libertate si prizonierat, intr-un
univers carceral in care individului este, fard sa se poatd opune, trait si
manipulat. Procustizarea este legea care guverneaza existenta in lume.

Alexandru Serban traieste intr-un context spatial doar aparent
oximoronic. Vorbim aici despre axa topologica antinomica Plai — Penitenciar.

Plaiul apare ca un centrum mundi, un topos pe care scriitorul-
protagonist si-l asuma ca fiind securizant prin exilarea autoimpusa departe
de civilizatie, dupd invazia intimitatii suferitd cu o nemaivazuta violenta in
incipitul romanului. Plaiul devine simbol al existenfei insulare a omului
demantelat de-o Istorie oarba si agresiva care-si cautd un refugiu, o
posibilitate de recompunere a consistentei fiintei sale.

In opozitie cu acesta, Centrul de reeducare devine exponentul
dezumanizdrii, al pierderii individuatiei umane, dincolo de care totul se
transforma in iluzie a libertatii:

,Plaiul ca centru, ca rascruce in care se intretaie planurile cdrtii, are mai
multe avantaje; pe de-o parte, mioritic, sa spunem, de acolo pot fi mitizate , ca-ntr-o
poveste” contururile unei realitati confuze. Insula, cetate, refugiu. [...] Pe de alta
parte, sub semnul lui se pot petrece intalniri faustice, poate fi interogata fiinta si
limitele ei. [...] Cum totul are un corespondent in negativ — plusul si minusul
pierzandu-si, de fapt, sensul valoric, axiologic -, Plaiul isi are perechea in
penitenciar.” [21]

Nu intamplator, cartea Anei Blandiana se deschide cu metafora fugii
ce face trimitere la imposibilitatea evaziunii din cotidianul carceral:

,Abia dupd ce am inchis usa in urma mea, am realizat eu Insumi cd nu
fusesem oprit si, in mod paradoxal, in loc sa ma bucure, mirarea a functionat ca o
spaima, facindu-ma sa ma grabesc, sa renunt la liftul care ar fi trebuit asteptat, sa-mi
supraveghez zgomotul pasilor pe trepte si, instinctiv, sa inconjur blocul, pentru a nu
putea fi vazut de la fereastra, Inainte de a ma indeparta. Si, curios, numai dupa aceea
— cand nu md mai simteam de fapt amenintat — am inceput sa fug. Si abia atunci,
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dupa Inca un timp — pe cand imi urmdream cu atentie miscarile muschilor si ritmul
respiratiei, intr-un fel de siretenie a trupului Insusi care incerca sd amane astfel
momentul gandirii -, m-am surprins intrebandu-ma [...], daca sunt mai las sau mai
curajos decat ceilalti fugind. Si n-am stiut atunci, pe loc, sa-mi raspund. Am
continuat doar sd fug, ca si cum aceasta ar fi putut tine locul raspunsului.” [22]

Fuga ilustreaza, la nivel diegetic, un dublu semantism devoalat chiar
de protagonistul episodului liminar al excursului romanesc. Pe de o parte,
reprezinta protestul indignat al eului care nu mai suporta invazia brutala si
abjecta a intimitatii de cdtre intrusii care-i reordoneaza existenta. Individul
deposedat de vointa proprie protesteazd in sens camusian prin fugd. Pe de
alta parte, reactia reprezinta si o incercare, inutild de altfel, de-a evada dintr-
un destin prestabilit.

Pe aceste coordonate, existenta scriitorului Alexandru Serban se
dovedeste a fi o stagnare tragica intre cei doi poli ai cotidianului sau: iluzoria
insuld a libertatii, Plaiul si toposul concentrationar, penitenciarul.

Practic, incursiunea invaziva a trio-ului malefic din incipit, dezvaluie
sensul profund dramatic al vietii cotidiene in anii de la sfarsitul regimului
ceausist.

Alexandru Serban trdieste, farda sa poatd reactiona in vreun fel,
tragedia violarii fdard scrupule a propriei fiinte, a manipuldrii acesteia in
sensul iIncastrdrii ei discretionare in pattern-ul unei identitdti modelate
procustizant dupa canonul aberant al regimului comunist.

Mecanica absurdd a procustizdrii individului devine axiomatica in
fluxul narativ al experientei-limita din colonia de reeducare.

Invazia agentilor Securitatii deformeaza perceptia asupra trecutului.
Mai intai, triada malefica reordoneaza trecutul dupa criterii prestabilite in asa
fel incat sa configureze vina. Odata stabilitd, aceasta nu poate fi judecatd, pusa
sub semnul Intrebarii. Devine stigmatul care defineste noul traiect al
individului ce va fi supus reeducdrii.

Binomul vind — reeducare defineste axa unei pseudo-axiologii impuse
vindicativ de un sistem care ambitioneaza aplatizarea si uniformizarea
supusilor sdi. Alexandru Serban se va simti curand parte integranta a unui
univers de marionete programate ca aplaudaci, entitdti destinate exclusiv
conditiei yes-man-ului.

Aici intervine a doua directie deformanta a trecutului, definita de
mecanica psihologica a obnubildrii acestuia — uitarea. Protagonistul practica
astfel o necesara terapeuticd a uitdrii trecutului propriu si in special a
momentelor violdrii intimitatii de citre agentii aparatului represiv al statului:

,Ca sd nu stau acasa ma obisnuisem sd accept toate invitatiile, mai ales din
provincie, aproape fara sa le mai selectez. In felul acesta viata mea nu-si schimbase
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traiectoria, ci numai sensul miscdrii. Evolua exact invers decat inainte. Spuneam
inainte, eliptic, fara a preciza evenimentul pe care il precedam astfel, si asta intr-un
mod atat de firesc, de neglijent, de neintentionat, Incat cu timpul ajunsesem sa uit cu
adevadrat ceea ce voisem sa eludez, sa mi se stearga aproape cu totul din minte. [...]
Ceea ce la Inceput m-a speriat, insinudnd banuiala ca poate nici nu fusese nimic. Ca si
cum faptul ca intamplarea nu se petrecuse in realitate n-ar fi fost de natura sa ma
bucure.” [23]

Pe axa secundara a deformadrii paseiste survine cealalta drama atroce a
protagonistului. Dupd agresarea exterioritatii individului prin invadarea
spatiului personal, a existentei intime, a cotidianului securizant al acestuia,
survine atacul asupra interioritatii, asupra propriei vointe si-a sufletului, a
ceea ce presupune vizitnea asupra vietii. [nregimentarea mentald reprezinta
demersul exclusiv si aneantizator al sistemului statal de factura orwelliana:

,In viziunea Anei Blandiana, comunismul se manifesti ca o cotropire a tarii.
Este invadat spatiul: prima scend a romanului este o perchezitie in casa unui scriitor.
Cei trei angajati ai politiei politice formeaza o treime maleficd, abjectd, violentd; ei
reprezinta, spune textul, ,cotropitorii”.
Puterea asupra spatiului — orice cotropire este o ocupare a spatiului — este putere
asupra trupurilor si a sufletelor.” [24]

Scriitorul Alexandru Serban accepta invitatia la o presupusa intalnire
cu fanii creatiei sale literare intr-o unitate scolard. In fapt, nimeni din grupul
celor invitati nu stie precis datele intalnirii organizate in cinstea lor. Sub
semnul acestui incognito circumstantial debuteaza experienta de cosmar a
existentei scriitorului. In cele din urmi, incursiunea sa va deveni un
prizonierat caruia nu i se poate opune. Mai mult, scriitorul se trezeste
incarcerat, fara sa i se comunice vina sau sentinta, intr-un centru de reeducare
psihologica. In acest infern moral, Alexandru Serban patrunde mai intai prin
omisiune, apoi prin impunerea unor reguli fara niciun fel de negociere.
Scriitorul se trezeste in postura detinutului supus unei absurde operatii de
spdlare a creierului. Simbolul central al acestui descensus ad inferos este
motivul aplauzelor, chintesenta grotesca a unui univers menit a transforma
individul intr-un manechin obedient, fard cea mai micd urma de personalitate
proprie. Aplauzele, a cdror mecanica iterativd, impersonald si stridenta
agreseaza permanent personajul principal, reprezintd chintesenta rostului
centrului de reeducare. Ele sunt insotite de o gimnastica a membrelor, dar si
de una faciald, menite sa uniformizeze, sa stearga trasdturile distinctive de
personalitate: , Erau, In orice caz, fete de oameni tineri, poate chiar
adolescenti, pe care insa uniformizarea pana la schematism a expresiei le
maturiza intr-un fel curios, dandu-le o asprime simplificatoare. Atunci cand
incepeau sa aplaude, in expresia lor nu se schimba nimic...” [25]
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Intrarea In toposul necunoscut este marcatd de ceatd: ,Caci, la ora
aceea de dimineatd de toamnd, parcul era cuprins de o ceata matd,
absorbantd, care nu impiedica lucrurile sa se vada, ci le modifica, le schimba
contururile, le imblanzea muchiile, le rotunjea colturile, le facea inseldtoare si
nesigure, mai amenintatoare, desi mai blande si mai de inteles.” [26]

Ceata este metafora pdtrunderii intr-un spatiu-capcand, in care
protagonistul va fi sustras propriei fiinte si obligat sa se inscrie in siajul unei
matrice existentiale pe care-o va resimti permanent strdind siesi. Rezistenta
forului profund al individualitdtii intelectualului Alexandru Serban
reprezintd, in fapt, lupta permanenta cu absurdul existential a carui
consistentd refuza s-o accepte. Inadecvarea la realul procustizant este tema
profunda a romanului Anei Blandiana.

Intrat In malaxorul procustizarii psihice, Alexandru Serban refuza
inregimentarea si gandeste, obsesiv, un plan de evadare. Capitolul 22 al
romanului marcheaza momentul succesului unui demers indelung planuit al
scriitorului. Serban, replica fragil umand a lui Alexandru Macedon, trece
printr-un dublu labirint la capatul caruia Minotaurul este propria infrangere,
iar Ariadna nu este decat creatoarea sa, ca personaj, scriitoarea insasi. Aceasta
din urma nu poate decat sa schiteze un indemn iluzoriu, cel al zborului, ca
posibilitate de eliberare din absurdul existential.

Capitolul 22 anuntd si inchiderea sferoidald a cartii prin motivul fugii
si cel al invaziei brutale a intimitatii personale:

,M-am Indepartat asa cum te indepartezi de un mormant, cu sentimentul ca
nu Incerc astfel sa-mi parasesc decat propria deznddejde. Trebuia sa-mi continui fuga.
Zgomotul ritmic de aplauze care Incepuse de un timp si pe care aproape nu-l
remarcasem, ca pe un element firesc al cadrului (trebuia sa fi ITnceput exercitiile In
sdlile colective) crestea, In mod paradoxal, o datd cu indepartarea mea.” [27]

Metafora aplauzelor revine, in final, asociatd motivului fugii.
Protagonistul ajunge in aceeasi piateta pe care o vazuse la intrarea in colonie,
invadatd de o multime amorfa si zareste un soclu gol. Survin, in momentul
respectiv, doud constatari, blocajul perceptiv si mecanica gestuald, ilustrative
pentru sinergia depersonalizdrii. Alexandru Serban este consternat ca
aplaudacii nu vid ca soclul e gol. Ei se concentreaza exclusiv, ca intr-o dirijare
pavloviand, asupra exercitiului aberant al aplauzelor, manechine umane
prizoniere ale unei programdri exterioare iar constatarea din timpul
exercitiilor la care fusese supus in colonia penitenciara este reiterata in mod
dramatic acum: chipurile aplaudacilor si-au pierdut trasaturile distinctive.
Individualitatea umana a pierit:
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,Da. Banuiala care ma inspdimantase se dovedea exacta: fetele celor ce
aplaudau erau identice. Identice intre ele si identice cu cele de care incercam de luni
de zile (sau poate ani?) sa fug. Nici un rictus si nicio expresie nu le strica simetria,
repetatd la nesfarsit, a liniilor, care tresaltau doar usor in ritmul batdilor, viguroase si

puternic ritmate, ale palmelor.” [28]

Scriitorul-personaj constata perfecta omogenitate topologicd intre
,induntru” si ,afara”, in sensul in care aberanta gimnastici umand a
deformarii personalitdtii si-a uniformizarii individualitdtilor umane
intruchipata de carnavalul absurd al aplauzelor este regasitd si dincolo de
portile mari si grele ale coloniei de reeducare. Cazut intr-un fel de prostratie
totald, Serban realizeazd cd limita intre cele doua toposuri si forme de
existenta a dispdarut si ca intreaga tara a devenit o imensd colonie, plina de
roboti reeducati. Corelatia cu biblicul chit care-l tine in prizonierat pe Iona,
devine aluzie la constructia absurda a lumii din piesa lui Marin Sorescu:

Intelesesem in sfarsit totul, chiar si ci vorbele nu folosesc la nimic. Simteam
in mine o zadarnicie atat de totala, incat efortul de a o mai preface in cuvinte mi se
pdrea absolut de neindeplinit. Simteam ca si cum insdsi materia din care Imi fusesera
facute mainile si picioarele, pieptul, ochii, buzele era zdddrnicia. Nu eu Incercasem sa
fug in lume, ci mi se daduse drumul in lume, pentru simplul motiv ca lumea nu mai
exista. Inchisoarea se extinsese si o inghitise. Eram deci liber s& ma plimb prin burta

chitului.” [29]

Ultimul capitol al cartii constituie o tragicd revizitare a scenei din
incipit. Revine, dupa cum am mentionat anterior, motivul invaziei intimitatii
personale. Reapar in scend, Patronul, Ilie si negriciosul, triada butaforic-
diabolica prin care aparatul opresiv al statutului rasturnase existenta lui
Alexandru Serban. Totodatd, intervine si-un artificiu compozitional al
scriitoarei. Ni se dezvaluie cd cei trei sunt, de fapt, personajele scriitorului,
care este, la randu-i, personajul Anei Blandiana. Regasim, in aceasta
telescopare a instantelor narative, metafora subiacenta a cartii:

,— Poate cd visez, 1si spune. La urma urmei, toata lumea stie ca viata e vis. $i
rosteste tare, pandind cu urechea ecoul cuvintelor: Viata e vis. Dar niciunul din cei
trei nu da vreun semn cd a auzit si atunci, ca si cand de reactia lor ar fi depins
verificarea si acceptarea asertiunii, revine:

— Sau, poate si mai bine, nu un vis, ceva la fel de absurd, dar mai fara sfarsit:
o carte...

Zambeste si se ridica in sfarsit, Indreptandu-se spre usd. Are sentimentul ca
fuge si-si aminteste cd, de fapt, tot asa si Incepea cartea.” [30]
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Concluzie a barocului de sfarsit de secol XVI, tema wvietii ca vis
reprezintd o traducere in plan literar a jocului dintre esenta si aparentd. Ea
defineste si materia narativa a romanului Anei Blandiana care dezvaluie
realitatea prizonieratului uman intr-o lume absurdd, dincolo de masca
iluzorie a liberului arbitru. Mai mult, scriitoarea asociaza acestei teme a lui
Calderon de la Barca o alta, si anume cea a universului livresc. Acest ,,viata e
o carte”, ca pandant la ,viata este vis”, dezvaluie o meditatie grava asupra
conditiei omului In societatea totalitara, fie cd vorbim despre nazism sau
despre comunism. Practic, literaturizarea realului nu are cum sa reprezinte o
solutie de evaziune, de vreme ce realul insusi, ca fundament al demersului
mimetic al procesului de creatie, este, in esenta sa, profund tarat, afectat
moralmente.

Simbolul final, in romanul Anei Blandiana, este legat de arhetipul
acvatic, cel al Potopului. In ultimele pagini ale cirtii sale, Blandiana
actualizeaza aspectul tenebros si, in egald masurd, purificator al apei. In
primul rand, forta coplesitoare a apei invazive trimite in mod transparent la
tema thanatica: ,Dupa cum spune Bachelard, la Poe apa e «mortuara la
modul superlativ», e copia substantiald a tenebrelor, e «substanta simbolica a
mortii».” [31]

Diluviul este perceput ca forta hiperbolizatd. Invazia lichida este
conturata artistic prin intermediul enumeratiei:

,Vite umflate, acoperisuri desprinse, arbori porniti in lume cu radacinile
descriind descurajate volute prin aer, folii de plastic despletite colorat in vartejuri,
garduri, butuci, butoaie, pasari inecate, pesti morti, si gunoaie, hecatombe de
gunoaie, lumi intregi transformate In gunoaie si involburate amenintator, ca intr-un
malaxor al furiei universale, intr-un adanc dispret de sine si de lume...” [32]

Existd, In egald masurd, pe aceastd coordonatd a apei rele, malefice,
incarcate de ura, distructive (de aici, izomorfismul acvatic si cel saurian),
imaginea lichidului amniotic al deriziunii umane (inecati in aceasta apa, cei
trei agenti ai Securitatii si Frusinica, fiinta stearsa, lipsita de vointd proprie,
dedata unei concupiscente ocazionale cu Patronul, tocmai pentru conservarea
propriului confort existential, trdiesc In continuare, comedia aderarii la
mediul exterior, adaptandu-si, de data aceasta, fiinta la modul piscicol)
sugereaza un alt somn al ratiunii care nu poate zamisli decat monstri.

De cealalta parte, diluviul antreneaza dorinta de evaziune prin zbor,
chiar daca si aceasta se dovedeste a fi o iluzie, la fel cum promisiunea
autorului de-a-si schimba propriul univers creator se adevereste ca o infinita
neputinta.
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Concluzia amard a romanului Sertarul cu aplauze, marcheaza, la modul
sartrian, imposibilitatea evaddrii din universul-carcera totalitar, caci, in
primul rand, , Infernul este Celalalt”, iar cea mai teribila forma de manipulare
este cea psihologica, mentala.

Note

1. Dumitru Micu, Ana Blandiana, in Eugen Simion (coord.), Dictionarul General
al Literaturii Romdne, Bucuresti, Ed. Univers Enciclopedic, 2004, p. 556.

2. Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2000, p. 11.

3. Ibidem., p. 17.

4. Ana Blandiana, Iesirea, in Dan C. Mihailescu (editor), Cartea simturilor,
Bucuresti, Ed. Humanitas, 2015, p. 111.

5. Mircea Eliade, Op. cit., p. 20.

6. René Guénon, Simboluri ale stiintei sacre, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1997, p.
376.

7. Ana Blandiana, Misiune imposibild, in Povesti de dragoste la prima vedere,
Bucuresti, Ed. Humanitas, 2008, p. 56.

8. Ibidem., pp. 55-56.

9. Ibidem., pp. 63-64.

10. Mircea Eliade, Op. cit., p. 11.

11. Ana Blandiana, Misiune imposibild, in Povesti de dragoste la prima vedere,
Bucuresti, Ed. Humanitas, 2008, p. 71.

12. Ana Blandiana, lesirea, in Cartea simturilor, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2015,
p. 112-113.

13. Ibidem., pp.113-114.

14. Ibidem., p. 115.

15. Ibid.

16. Ibidem., p. 116.

17. Ibidem., pp. 118-119.

18. Ana Blandiana, Sertarul cu aplauze, Bucuresti, Ed. Tinerama, 1992, pp. 351.
19. Eugen Negrici, Literatura romind sub comunism, Bucuresti, Editura
Fundatiei PRO, 2002, p. 255.

20. Ibidem., p. 350.

21. Irina Petras, Schite pentru un portret (fragmente recuperate), in rev. Vatra,
Targu-Mures, 2015, nr. 526-527, p. 65.

22. Ana Blandiana, Op. cit., pp. 5-6.

23. Ibidem., p. 80.

24. Monica Popazu, Oglinda totalitarismului in opera Anei Blandiana, in rev.
Vatra, Targu-Mures, 2015, nr. 526-527, p. 124.

25. Ibid., p. 96.

26. Ibid., p. 88.

27. Ibid., p. 324.

36



28. Ibidem., p. 326.

29. Ibidem., p. 329.

30. Ibidem., p. 345.

31. Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Bucuresti, Ed.
Univers, 1977, p. 117.

32. Ana Blandiana, Op. cit., p. 348.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE

Blandiana, Ana (1992), Sertarul cu aplauze, Bucuresti, Ed. Tinerama.

Blandiana, Ana (2008), Povesti de dragoste la prima vedere, Bucuresti, Ed.
Humanitas.

Antofi, Simona, Contemporary Critical Approaches to the Romanian Political and
Cultural Ideology of the XIXth Century - Adrian Marino, Al treilea discurs.
Cultura, ideologie si politica in Romania/The Third Discourse. Culture, Ideology and
Politics in Romania, Procedia Social and Behavioral Sciences, vol.63 / 2012,
pp-22-28, DOI: 10.1016/j.sbspro.2012.10.005, accesibil la  adresa
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S1877042812047386
Blandiana, Ana (2015), Dan C. Mihdilescu (editor), in Cartea simturilor,
Bucuresti, Ed. Humanitas.

Cenac, Oana, General aspects of current political terminology, In Lexic politic -
discurs politic, 2014, pp.124-130, ISBN:978-606-17-0633-4.

Durand, Gilbert (1977), Structurile antropologice ale imaginarului, Bucuresti, Ed.
Univers.

Eliade, Mircea (2000), Sacrul si profanul, Bucuresti, Ed. Humanitas.

Guénon, René (1997), Simboluri ale stiintei sacre, Bucuresti, Ed. Humanitas.
Ifrim, Nicoleta, Memory and identity-focused narratives in Virgil Tinase’s 'lived
book’, CLCWeb: Comparative Literature and Culture (ISSN 1481-4374)
http://docs.lib.purdue.edu/clcweb/, nr. 19.2 / June 2017, Purdue University
Press, pp-1-10, accesibil la adresa
http://docs.lib.purdue.edu/clcweb/vol19/iss2/4/, https://doi.org/10.7771/1481-
4374.2942

Micu, Dumitru (2004), Ana Blandiana, Eugen Simion (coord.), in Dictionarul

General al Literaturii Romdne, Bucuresti, Ed. Univers Enciclopedic.

Milea, Doinita, Intertextual as a pretext for the operation fictional text, in volumul
Manifestari ale creativitatii limbajului uman, 2014, pp.20-26, Editura Casa Cartii
de Stiintd, Cluj, ISBN 978-606-17-0623-5.

Negrici, Eugen (2002), Literatura romdind sub comunism, Bucuresti, Editura
Fundatiei PRO.

Petras, Irina (2015), Schite pentru un portret (fragmente recuperate), in rev. Vatra,
Targu-Mures, nr. 526-527.

Popazu, Monica (2015), Oglinda totalitarismului in opera Anei Blandiana, in rev.
Vatra, Targu-Mures, nr. 526-527.

37



