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Abstract: In La Grandiflora, Gib Mihaescu builds the characters’ identity by
mentally deconstructing them, employing lucidity (the result of an acerbic, obsessive
introspection), in constant competition with the phantasm which dislocates reality
and hijacks the banal events, recomposing them according to the criteria of an
alienated psychology. The characters’ deeds are born in a captivity of primitive
emotions. Thusly, the literary couple becomes an association of vices and complexes, a
negative transference of states converging to neurosis. The main character induces,
against the background of his wife’s jealousy and unfaithfulness, similar anguish to
the other male characters by bringing disrepute to other wives. A deliberate
contamination, in the attempt to vilify women, with the aim of rehabilitating his wife
and saving their marriage. The erotic transference, negatively connotative, is a
pattern that, apparently, leads to trivial literature, but the insertion of mystical and
mythical symbols transfigqures the short story artistically. The voluptuousness of the
displaying the self, the engine of this universe altered by the interference of a moral
code, leads to the emergence of the demonic double. Strain alternates with relaxation,
unrest becomes calm, and the visceral revolt emerges and disappears contextually.
There is a mystifying game that poisons and, eventually, reality reinstates, in the
spirit of righteousness, the trust in a general redemption.
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La ”Grandiflora”, publicatd initial in Viata romdneasci (nr. 2, 3, 4 / 1926),
apoi intr-un volum de nuvele, aldturi de alte lucrari pe care autorul le-a
considerat reprezentative in 1928, ulterior aparuta in aproape toate culegerile
postume cu opera lui Gib Mihdescu, este o nuvela asupra careia criticii literari
au avut perceptii diferite de-a lungul timpului. S-a vorbit de cele mai multe
ori depre criza personajului blocat intre imaginatia sa fatidica si realitatea ca
un dat predeterminat prin forta obsesiilor de a coagula evenimente ce devin
semnificative numai In mdsura in care sunt investite cu noi conotatii
patologice.

Se impune o analiza in stratul cel mai profund al sirului determinarilor,
asupra fenomenului proiectiei descris prima data de Sigmund Freud in
studiile sale preluate apoi la o scard larga, in domeniul psihanalizei,
dezvoltate si teoretizate incepand cu normalitatea, pana la patologic. Astfel,
urmdrim un model de identificare a conceptului de proiectie cu diferite
mecanisme de apdrare care se pun in miscare ca urmare a esecului refuldrii.
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Sava Manaru este personajul principal ce ni se descopera treptat, plecand
de la imaginea unui boier dintr-un mic oras, afacerist in viticultura, petrecaret
si leader al unui grup de notorietate pentru distractiile din carciuma lui
Alexandru Cocosel numita cu emfaza La ”Grandiflora”. Asteptat si primit cu
multd veselie de catre prietenii dornici sa-i asculte glumele pline de spirit,
eroul apare indispus, sub efectul geloziei in stadiul de banuiald ca sotia sa il
inseala cu cel mai bun prieten al familiei, Ramura.

Demersul psihanalitic porneste de la premisa descoperita prin vocea
naratorului omniscient ce il caracterizeazd pe Manaru: ochii ... rdsfringeau
lacomia marinarului poposit in bordel dupd lunga-i cildtorie, observatie care
vizeaza aducerea la suprafatd a unor dorinte sexuale refulate. Asistam la
proiectia [1] personajului ca mecanism prin care un subiect se elibereazd de anumite
situatii afective intolerabile localizind in afard, asupra altuia, sentimentele proprii, si
anume tentatia infidelitdtii, In conditiile in care Manaru nu are certitudinea
de a fi fost inselat de sotia sa. Sigmund Freud [2] face referire la o gelozie
proiectivd, diferitd de cea normald si de gelozia delirantd, prin faptul ca
subiectul se apara de propriile dorinte de a fi infidel atribuind infidelitatea
partenerului siu. In acest fel proiectia apare ca un mijloc de aparare originara
si arahicd prin care se identifica in lumea exterioard cauza unei neplaceri,
identificare posibila prin bipartitia la nivelul persoanei si trimiterea cdtre altul
a acelei padrti a sinelui care este respinsa.

Traseul eroului este unul apartinand demonstratiei logice, plecand de la
consideratia ca toate sunt la fel, cirnitdirese, el cauta o justificare stabilitata a
priori in virtutea careia Frosica sa fie exoneratd. Demersul de verificare a
ipotezei sale capdta proportii astronomice atunci cand prietenii, in gluma, dar
si din curiozitate, pretind ca pleacd de la masa de petrecere cdtre casd, Insa ei
se ascund in spatele gardului de unde aud interpelarea lui Ramura de catre
sotul gelos. Rezultatul este ca gardul se rupe sub greutatea petrecaretilor care
fug apoi precum niste stafii ... ferind de lumind, imagine asemanata de Nicolae
Balota [3] cu o piesd expresionistd in care apar scene grotesti, cu lucruri si fiinte
distorsionate, unde fantasticul se amestecd cu burlescul. Manaru Intelege ca nu se
mai poate pastra discretia asupra subiectului, dar abia a doua zi la cafeneaua
din piatd unde isi reintalneste prietenii, ia hotdrarea de a incepe demonstratia
salvatoare ca toti suntem la fel, sub efectul gafei lui Zambiloiu.

Obsedat de umilinta ca a ajuns lucru public infidelitatea sotiei sale, furios
si dispretuitor la adresa tuturor, mai ales a lui Ramurd, il fulgera o idee — sa i-
o dea pe Frosica, trebuie s-o ia, altfel....[4] Avem, initial, aceeasi maniera pentru
dezamorsarea starii tensionale ca in lucrarea Pavilionul cu umbre unde sotia,
respectiv fiica infideld trebuie pedepsite prin a-si oficializa relatia adulters,
dovedindu-se astfel cd nu iubirea este ceea ce constituie temelia relatiei
extraconjugale, ci pasiunea vine din interzicerea ei. Insa teoria personajului
nu se aplica aici, nuvela La "Grandiflora” evolueaza spre mitul biblic al caderii
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in pdcat prin femeia slaba in fata tentatiei. Manaru pardseste grupul razand
misterios, traverseaza piata si intrd la pravalia unde se vindeau carnati.
Vanzatoarea va fi prima victima ce pare ca se conformeaza tiparului femeii
usuratice care s-a Impotrivit neconvingator in fata avansurilor barbatului.
Astfel se va extrapola termenul cirnitirese primind conotatia de imorale.

Octav Sulutiu [5] vorbea despre o analizi ascutitd, lucidd, clinicd, a unui caz
de gelozie morbidd, urmarind acest rationament de compromitere a femeii ca
gen, pentru a construi, astfel, circumstante atenuante Frosicai. Apoi, Manaru
a povestit prietenilor aventura sa din pravalie, cu dispret fatd de femeie si
compatimire pentru carnatarul Ianos, sotul incornorat. Insd ceea ce-1 aduce in
zona patologicului este satisfactin necenzurata si nemistificata cu care isi face
aparitia In grupul de prieteni. Satisfacerea este de facto acea experienta
originard, decisivd In constituirea fantasmei. Redesteptarea demonului
interior se produce la reintoarcerea sa, prin interventia si rasul isteric al lui
Zambiloiu care abia reuseste sa intrebe printre hohote interminabile: Nu
cumva ai gregit adresa? Situatia nu poate fi salvata de ceilalti care-1 declara beat,
iar declansarea nenorocirii avea sa fie clara tuturor in scurt timp. Manaru
incepe incursiunea prin casele prietenilor, cu casa lui Zambiloiu, prin
intimidare, sfidandu-i pe toti. Se dovedeste ca nu este respins de sotiile
prietenilor sii, in plus ele se pricep foarte bine s& adoarma vigilenta sotilor. In
tot acest timp, Ramura, singurul barbat neinsurat din grup, incearca sa
potoleascd mania cand se abate brusc asupra sa, ori veselia vulgara afisata de
Manaru. El primeste in tdcere ordinul de a se insura, constient fiind ca este
primul vizat de razbunarea prietenului sau.

In mod ironic, doamna Maruntache, singura care nu fusese vizata de
avansurile barbatului din cauza Infatisarii sale, isi creeaza scenarii si minte in
fata prietenelor ca a fost abordata, semn pentru Manaru cd imaginea sa se
reflectd in dorintele tuturor. Omisiunea va fi corectatd imediat, iar imaginea
multiplelor oglinzi semnificd revelarea unui dublu malefic, un alter ego
dispretuitor, indraznet, lipsit de scrupule. Frontiera dintre eu (cel care cauta
recapatarea echilibrului alaturi de sotie) si celdlalt eu (care isi rdzbuna umilinta
de a fi obiectul ironiei prietenilor) este imperceptibild. Cele doud ipostaze
sunt convergente pand in punctul in care, o datd fdcutd, demonstratia
restabilea ordinea. Doar infirmarea ipotezei ca toate femeile sunt capabile sa
insele face ca liniile celor doud identitdti sa-si continue traseul divergent.
Avem aici doua planuri: unul in care eroul sufera din cauza scindarii cuplului
din care face parte si cauta refacerea acestuia, si altul care apartine virilitatii si
nevoii de confirmare aflata in contrapondere cu intrebarea obsedantd — Cum a
putut Frosica sd se dea gialbenusului dstuia rotofei si scArbos?, planuri ce afirma,
conform lui Florea Ghita [6], o dualitate dintre dorinta cirnii si negarea ei.

Este evidenta dedublarea personajului principal, o dedublare isterica a
personalitdtii care asimileaza strategia de cucerire a doamnelor unei
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emanciparii a femeii, spunand ca iubirea adultera tine de o necesitate sociald.
Jura ca i-a dat el insusi libertate deplind sotiei sale, insd in realitate Frosica
avea interdictie de a reveni acasa, era exilatd la tarda drept pedeapsa pentru
infidelitatea ei. In prezenta sotilor, discursul lui Manaru este unul denigrator
la adresa sotiei sale, el poseda abilitatea de a-si organiza ireprosabil
afirmatiile, cu inteligenta si spontaneitate. Naratorul omniscient remarca
verva acestuia la intalnirile cu prietenii din saloanele pe care le frecventa
zilnic. Intrezdrim portretul unui Don Juan cu misiunea de a se rizbuna
pentru indiscretia prietenilor sdi, la addpostul nevoii de consolare. Succesul
sdu ajunge notoriu, fapt ce provoaca revolta sotilor care isi propun sa se
razbune. Propunerea lor este sortita esecului. Scena care urmeaza se
caracterizeaza prin comicul de situatii din cauza Incdierdrii dintre acestia,
prin comicul de limbaj pentru invectivele cu care se jignesc, imagine care vine
sa confirme, alaturi de comicul numelor (Gorunescu, Goruneanu, Zambiloiu,
Igndtescu, Maruntache etc) o ironie asemanatoare Momentelor si schitelor lui
Caragiale. Gesturile sunt caricaturale: pumnii devin grei, bastoanele suierd,
barbia tremura, iar peste toate acestea aflam ca Zambiloiu si-ar fi intins de
bundvoie spinarea dacd ar mai avea o frantura de speranta ca-si poate apara
onoarea. In acest context, autoritar, Manaru intervine cu prezenta de spirit,
distruge initiativa barbatilor si le strecoard indoiala in suflet, intorcand
intamplarea in favoarea sa printr-o simpld remarca spusa limpede, in noapte:
mdniati-vd pe fapte, nu pe vorbe. Naratorul atribuie cuvintelor tdlc apostolic iar
scena se sfirseste in cheie ironica: cu totii pornird infratiti si insufletiti.

Dincolo de o drama conjugala, izotopia incornordrii asigura o lectura
uniforma a discursului. Astfel, remarcam ca doamnele mai fusesera vizitate si
de alti prieteni ai familiei, o promiscuitate generalizatda care serveste
demonstratiei protagonistului. Atmosfera vulgara se continua cu descrierea
locurilor de petrecere, cu atmosfera burlesca a Hotelului Bucuresti unde
existau camere numai pentru artiste, patru fete vopsite care cantau, dansau,
flirtau si apoi alegeau cu cine merg in camera. Aici are loc o demonstratie de
superioritate a lui Manaru In amor, artistele sunt cucerite de prezenta sa, il
preferd in locul lui Ramura care se straduieste inutil sa atraga atentia. Victoria
protagonistului se incheie cu hotdrarea de a duce doua dintre femei acasd, in
patul conjugal. Este suprema razbunare pentru tradarea Frosicdi, inlocuirea ei
cu doua prostituate in vazul tuturor servitorilor casei. Toate evenimentele se
circumscriu sentimentului erotic, asa cum observa Gheorghe Vrabie [7] toatd
lumea iubeste si este iubitd, inseald si este inselatd, toti sunt obsedati de dragoste.

Cand credea ca si-a incheiat demonstratia, privind zambitor deasupra
orasului intreg, Sava Manaru apare cu un aer de stapanitor, se simte mulfumit
peste fire. Dorintele refulate ajung iar la nivel constient, necenzurate. Isi
analizeaza starea dinainte, cand si-o amintea doar pe sotia sa, o singura
femeie in cele mai intime detalii, apoi starea ulterioara despartirii de Frosica,
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cand a cunoscut femei de tot felul. Isi acceptd conditia de sot inselat, toate
femeile fiind predispuse la a insela, iar prin statutul sdu de cuceritor are
impresia ca poate cuprinde nemdrginitul. Acesta este momentul scindarii scenei,
lumea se despicd si face loc sa treaca sotii Moraru, o provocare pentru ca
demonstratia sa fie validatd fara echivoc. Acestia sunt infirmarea teoriei
infidelitatii conjugale, cea care 1ii restabilea echilibrul interior eroului
principal. Dezechilibrul atrage dedublarea eului, modificare pe care Freud
(Analizd terminabild si interminabild, 1937) o teoretizeaza prin alterarea eului, un
montaj comportamental desemnat a face fatd unor pericole interne
determinate, dar care pot sfarsi prin a se fixa in eu.

Unitatea cuplului Moraru contrasteaza cu tot ceea ce instituie pana acum
naratorul. Este o armonie perfectd: fara griji, acelasi ritm de ganduri, zambind
cu acelasi zdmbet care pirea cd se continud de pe buzele unuia pe buzele celuilalt.
Neamestecul celor doi soti In viata tulburata a urbei, 1i fereste de pericolul pe
care il poate constitui conjunctura. In jurul lor se creeazd o aurd, sunt
perceputi cu admiratie de catre ceilalti, iar lipsa unei reactii clare ca raspuns
la salutul lui Manaru dovedea ca ei nu cunosteau faima lui, altfel s-ar fi
cutremurat de oroare explica naratorul, in continuare. Caracterizarea sotilor
drept suflete infrdtite vine sa confirme o realitate pe care eroul nostru inselat in
asteptarile sale nu este pregatit sa o Infrunte. Invalidarea demonstratiei sale
readuce lucrurile in faza initiala de conflict cu sine si cu ceilalti, chiar le
agraveaza intrucat demonteaza cu usurinta tot ce el incercase cu efort vadit sa
arate. De aici, personajul va evolua spre psihoza, o augmentare a trdirilor [8]
urmatd de o dorintd obsesivd de a corecta realitatea nesatisfdcatoare.
Imaginea dublului se va manifesta in constiinta lui Manaru, pe de o parte acel
ceva cald in addncuri ... rasunetul vag al acestui de demult ecou, iar, pe de altd
parte, ranjetul si privirile nfipte in spatele doamnei Moraru, un joc imaginar
de-a Mefisto oprind pe Margareta, cu gesturi magice, cu puteri diabolice.
Imaginea cuceritorului se metamorfozeaza in cea a maleficului ucenic vrdjitor
care se joacd cu incongtientul si care nu-l inaltd la lumina constiintei decit pentru a
batjocori mai bine constiinta [9]. Replierea energiilor negative se aseamana cu o
experientd misticdA avand toate ingredientele necesare: privire spre stele,
lumina si foc neispravit, contopire cu infinitul, cresterea sa uriasa in noapte,
puteri diabolice etc, elemente circumscrise unui timp trecut, dar nefinalizat in
prezent, imperfectul prin care actiunea trece din registrul real in cel imaginar.
Suntem avertizati cd Manaru patrunde intr-un alt tip de evaluare a stdrii sale
obsesiv-compulsive. Naratorul vede acum primele semne ale vijeliei unde
centrul de greutate se reconfigureaza pe baza pulsiunilor erotomaniei sale,
acel fluid diabolic sub forta cdruia crede cd poate depasi orice obstacol astfel ca
toate femeile sd-i recunoasca virilitatea. Acest gdnd nou tradeaza voluptatea
etalarii sinelui si, indarjit, patrunde curajos in casa descuiatd a familiei
Moraru stiind cd sotul nu este acasa, sub pretextul unei discutii despre
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afaceri, bdrbatul apeleaza la armele obisnuite ale seductiei. Surpriza
respingerii sale vehemente de cdtre femeie nu il descurajeazd. El devine
agresiv si Incearca sa o duca fortat in dormitorul conjugal, dar ea se zbate cu
toata forta, ingrozita, apoi il loveste cu un sfesnic electric mobil si reuseste sa
scape. Manaru primeste aproape paralizat lovitura, o impotrivire pe care nu a
mai Intalnit-o pana atunci si are o grozavi presimtire. Revenirea femeii cu un
revolver ITn mana drept argument decisiv, restabileste un echilibru de forte,
repune in ordine inversa intrebarea esentiala dacd es, sotia lui, s-a zbatut. El
promite sd plece daca gdseste un rdspuns, in timp ce dublul lui demonic o
intreabd dacd abordarea ar fi fost alta, neagresiva, sansa de a o cuceri ar fi
existat. Intdmplarea se incheie cu amenintarea ci se va reintoarce, iar
dimineata urmatoare 1i confirma cu o puternicd durere in tampla lovita,
regresia trairilor si agravarea starilor sale obsesive.

Imaginatia protagonistului reface jocul scenic al seducerii sotiei sale de
catre Ramura, o luptd prefacutd, formald, fard nimic din demnitatea si
hotdrarea doamnei Moraru de a-si apdra onoarea. Zbaterea lui este sinonima
cu alunecarea in abisul isteriei: amintirea primilor fulgi de zdpada din anul
trecut, sarbdtorirea aparitiei lor in trei denota o strategie fictionald preferata a lui
Gib Mihaescu - triunghiul conjugal. Tensiunea rivalitdtii dintre masculi
proiecteaza in subsidiar profilul personajului delirant cu o puternica trasatura
narcisicdA dominantd. Natura, dupa modelul romantismului, il insoteste pe
Manaru in plimbarea sa, o fulguiald neputincioasd, o intoarcere rusinoasd,
infrdngere ce strecoard indoiala ca ar putea exista o femeie casta in sirul de Eve
prihanite. Retrairea In mijlocul naturii a respingerii categorice din partea
femeii, aduce la suprafatd dublul malefic orientat spre pangdrirea oricdrei
forme de puritate, la adapostul apelativului canalie, acesta fiind momentul in
care se naste fantasma (un cildret inalt cdt dealul pe care-l cilca). Gandirea
protagonistului se fragmenteazd, iar trairile sale sunt un colaj de franturi de
realitate si imaginar peste care domina tristetea. Un moment de luciditate
determina eroul sa-si facd semnul crucii pandind ardtarea sinistrd ce disparuse.

In articolul Fantasme isterice si relatia lor cu bisexualitatea (1908), Freud [10]
explica existenta fantasmelor inconstiente, considerate precusoare ale simptomelor
isterice, ca fiind In conexiune stransd cu visele diurne, scenarii care vin sa
postuleze o suprarealitate a eului alterat ce inregistreaza ca premonitorii
aparitiile inexplicabile rational. Analiza lui Freud vizeaza antropologia din
perspectiva creativitatii umane capabile sa investeasca evenimentele cu
sensuri aduse in constient din stratul inconstient, prin conflictul intrapsihic.

Prin atitudinea ei, Mordrita se Impotrivea prabusirii generale, restabilea o
lume pe temeliile de la Inceputul creatiei biblice. Manaru o urmarea ca un
caraghios printre tarabele din piatd si interpreta emotionat fiecare gest ori
privire a femeii, obsedat sa citeascd dincolo de indiferenta afisata ostentativ
fata de el. Mai mult, in insistentele lui de a inchega o afacere cu sotul femeii,
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drept paravan pentru adevdratele sale intentii, nu avusese nicio clipa
banuiala cd domnul Moraru ar sti cele intamplate, insa poarta ferecatd cu
lanturi era un indiciu clar ca se Intamplase ceva. Aici incepe delirul lui
Manaru, un Eros dezldntuit, chinuit de nebunia curiozititii, de inchipuirea lui
innebunitd si de jaratecul poftei. Imposibilitatea de a 0 mai aborda 1i inducea
asemdnarea sa cu un asteroid care se Invarteste obsedant si de prisos in jurul
soarelui, fapt ce-l1 cutremura Intrucat ii amintea de un prieten aflat in ospiciu
ce se credea burghiu. Slabit si stdpanit de halucinatii, barbatul constata ca a
venit primdvara, cd se redeschide Grandiflora, eveniment ce 1i reintareste
increderea in puterea sa de seductie, il remonteaza. La ridicarea intunericului,
in grotescul petrecerii aici, el afla ca sotul Moraru este plecat de acasa si se
declanseaza acel resort care ii porunceste sa treaca peste toate obstacolele
pana la Morarita. Trecu prin curtea unui vecin in cea a sotilor Moraru si trezi
cainii de pazd, aproape sa fie sfasiat. O slujitoare iesi sd vada ce se intampla,
iar Manaru 1i plati pentru ajutorul de a intra In casd. Aceasta pleca la piata,
lasandu-i cale libera pind la camera cuconei. Barbatul profita de conjunctura
si intra in camera femeii punandu-si in aplicare planul marsav. Plansul ei nu
se oprea nici sub promisiunea discretiei lui, nici prin explicatia morald a
agresiunii, aceea ca fiind toate la fel, el isi va putea ierta nevasta si o va chema
acasa.

La plecare, multumit de reusita sa, el observa fantasma — cildretul decapitat,
dar merge grabit si pregateasca intoarcerea acasa Frosici. Isi schimba hainele
si iesi iar In oras, apoi merse la gard pentru a-l intampina pe Moraru la venire
si a savura victoria sa. Insd un fapt necunoscut lui tulburé spiritele, iar
oamenii agitati spun ca sotia lui Moraru s-a sinucis cu trei impuscaturi. Daca
in celelalte situatii, deturnat in punctul Impdcarii cu sine, Manaru gaseste o
cale, un joc mistificator al mastilor de seductie, in aceastd situatie subscriem
lui Mihail Diaconescu [11] care afirma ca femeia onestd dardmase tot esafodajul
cinismului sdu prin refuzul de a accepta rusinea, urmat de sinuciderea sa. Este
factorul declansator al starii de nebunie, rationalul apare blocat de imaginea
moartei care plange, In timp ce fizic, barbatul trece mut si palid printre ceilalti,
merge in gandul lui turbat. Venirea lui Ramura in mijlocul evenimentelor si
declaratia lui transanta ca e o tragedie ce nu ne priveste moartea femeii pe care
si el o curtase fdra succes, produce acel declic de redirectionare a furiei ajunse
in alt stadiu al frustririi, de necontrolat. In mintea lui Manaru revine
intrebarea cheie daca Frosica macar s-a impotrivit si il abordeaza pe rival cu o
calmitate suspecta pentru a se lamuri. Presimtirea ca exista o legatura intre el
si femeia moartd, il ingrozeste pe Ramura nevoit sd raspunda cum se pricepea
mai bine ca sd potoleasca mania crescand a sotului inselat. Doar ca nu exista
nimic in stare sa atenueze alienarea mintala descatusata in forta cu care
Manaru stangea gdtul alb si gras al adversarului sau. Actul de dementa confera
puteri nebanuite protagonistului, astfel incat nimeni dintre cei prezenti nu 1i
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poate desclesta pe cei doi bdrbati. Pe figura tumefiata a lui Ramurd se
intipareste neintelegerea de a pieri ucis prin sugrumare in mijlocul unei
multimi, sd nu intervina nimeni eficient. Imediat dupa uciderea rivalului,
Manaru se aratd nemultumit ca lucrurile au ajuns atat de departe, fara a fi
parasit de cinism. Pleca spre postul de politie pentru a se preda, insa in actul
ratiunii sale fracturate apare alta dorintd stringenta, aceea de a revedea o
icoand pictata pe un perete al bisericii cu alungarea din rai a primilor parinti,
Adam si Eva, o icoand cu o femeie pe care o tin dracii deasupra flacdrilor, ca
pedeapsa. Ca ultima forma de decriptare a mesajului pe care se straduia sa-1
interiorizeze, Manaru o identifica pe sotia sa cu femeia din pictura, dar in
realitatea dublului sau, el o asteaptd in antreu si o sugruma in clipele placerii,
apoi imaginatia lui ratdcita compune scene cu foc si clesti, in timp ce este
arestat. Esecul lui, ne spune Stelian Cinca [12], vine din conceptia esteticd a
scriitorului care nu vrea si-si lase personajul nepedepsit pentru atitea incalciri ale
moralei.

Nuvela se incheie cu imaginea fantasmei la orizont, un cap tdiat ca un astru
al iadului descins peste o lume vinovata ce isi asteapta izbavirea. Rolul
acesteia poate fi considerat mitic, cu trimitere la actul criminal ce defuleaza
tensiunea unei constiinte ratacite in obsesia razbunarii. Astfel, se afirma, in
contrapondere, conform gandirii freudiene, doua principii opuse: ale vietii si
ale mortii (Eros si Thanatos), dar se evidentiaza si conceptia ca prin moarte
pdcatul nu devine vesnic, fapt ce transmite lectorului speranta intr-o
redemptiune generald, intr-o lume fortata sa internalizeze preceptele morale
pentru a supravietui.
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