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Abstract: The first to deal with the thorough study of poetic discipline is Artistotel,
who has exposed all his ideas in his poetic treaty. The small specialized work contains
fundamental notions about the nature and the creation of a literary work.

Etymologically, the semantic content of the Greek poetic word designates the
action of making, creating.

At the beginning of the twentieth century, the likeness of poetics to rhetoric
occurred, as a matter of fact, especially because literary work is a product of language,
but, finally, it was established that poetics is a theoretical, descriptive discipline and
synchronous.

In other words, poetics is a discipline for literature, which it analyzes
theoretically. It is an interdisciplinary science that eventually formed from the fusion
of linguistics and literary critique applied to the literary text as language.

The poetic genre, now understood as the lyrical literary genre, has been
explored many years ago since antiquity. For example, Lassos of Hermione (poet and
musician of the sixth century BC, Pindar’s teacher) or Arion of Metimna (Greek poet
from the 7th to the 6th century BC) created the ditiramb (lyrical poem dedicated to
Dionysus and Bachus, although this is also a very old form of the dramatic genre),
later promoted by the ancient Greek poets Simonide and Pindar.

The lyrical term has its origins, according to the researchers, in lyrical poetry
recited on the music of the pound.

The lyrical genre is given this name quite late at the beginning of the
romantic period, unlike the epic and dramatic genres that were given more attention
in antiquity.

In Poetica Stagiritului there is no reference to lyrical poetry, despite the fact
that the magnitude of it would have attracted the interest of the Greek philosopher.
Aristotle made notes in his small treatise on epic and dramatic poetry, which he
considers to be forms of mimesis (the ability of people to imitate).

During the Renaissance, for example, lyrical species are born, such as
pastoral poetry, sonnet, elegia, but the concept of lyrical genre is not defined or
explained. Around the idea of mimesis there is a series of confusions, going from
mimesis-imitation to mimesis-verosimility, mimesis-fiction, or mimesis-fabulation.
While Castelvetro is on the side of the classical Aristotelian concept, Patrizzi brings
to attention new topics of thought: for example, the fact that poetic poison is the most
important feature of the human being, the ability to create the poets is boundless, and
the core of poetry is given by miraculous.
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The confusion of the lyrical genre also exists in France during the
Renaissance, considering that the lyric genre is in fact a oda, and the dominant
position of the odor among the other species of the lyrical genre spreads mainly in
French poetry until Victor Hugo's time. Neither Boileau, in the seventeenth century,
embraces the distinct forms of lyrical poetry in the same literary genre, but
approaches only species such as sonnet, rondul, madrigal, elegia. L. Muratori, who
lived at the same time as Boileau, not only does not abandon the three categories of
the literary genre, but considers that the lyrical genre is essential, unique in what it
expresses, that is, human feelings and emotions.

Considering at first that the lyrical genre is the same as the oda, with time it
expands its area, including the first time elegia, followed by lied or poetry of ideas.
Romantic poets, followed by Symbolists, have found the fascination of fixed-form
poetry, such as the sonnet, the rondel, the triolet or the virelai that they have
forgotten long ago. In 1872, in full symbolism, Théodore de Banville recorded in his
work the lyrical forms mentioned, giving them a literary aesthetic sense, the poetry
beginning to take shape.

The structuring of poetry in different ways determined the emergence of
literary species and certain periods in Romanian literature.

Key words: poetics, mimesis, lyrical, sonet, odo.

Cel dintai care s-a ocupat de studierea amanuntita a disciplinei poetica
este Artistotel, care si-a expus toate ideile in tratatul sau, Poetica. Mica lucrare
de specialitate contine notiuni fundamentale despre natura si constituirea
unei opere literare. La Inceput, poetica se diferentia de retorica, deoarece
elementul ei era reprezentat de ceea ce este astdzi numit fictiune literard. In
plus, poetica era privita mai ales ca disciplind bazata pe teorie, in timp ce
retorica a fost considerata o tehnica si doar in plan secundar, stiinta.

In momentul in care acceptiile retoricii se schimbd, iar ramura de
aplicatie se diminueaza semnificativ, poetica se sincronizeaza cu retorica.
Contopirea celor doua discipline nu a impus dificultdti, retorica fiind
perceputa ca tehnica a scrisului calofil. Retoricienii medievali l-au citat in
nenumdrate randuri pe Ovidiu, fiind convinsi cd poezia este inrudita cu arta
oratorical.

Similitudinea celor doua materii se stabileste in epoca Renasterii, cand
se pune in discutie, comentandu-se si interpretandu-se, lucrarea Poetica a lui
Aristotel. In opinia lui Paul Valéry in Introducere in poeticd, literatura nu
presupune decat dezvoltarea si punerea in practicd a limbajului, urmarindu-
se efectele literare ale acestuia. Etimologic, continutul semantic al cuvantului
grecesc poetica desemneaza actiunea de a face, a crea. Trecerea pe care o
sugerase Paul Valéry, de la sensul comun al notiunii (poetica — inventar de
reguli, conventii, strategii discursive si elemente de continut sau ideologie literard) la
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cel reinventat (poietica — tip special de activitate linguisticd creatoare)?, ce modifica
traseul literaturii pana la origini, a trecut pe locul al doilea. Noua interpretare
a poeticii a mai avut si un alt inteles: foarte mult timp, poetica si indeosebi
retorica, s-au distins printr-o particularitate normativa. In textul initial al lui
Aristotel, normativitatea a fost impusa poeticii, ca parte componenta, fiindca
retorica clasici era asociati cu rezultatul practic al persuasiunii. In Poetica,
normativitatea a ilustrat o latura mai neaccentuatd, insa importantd, avand in
vedere faptul ca lucrarea aceasta restransa era constituita din notele unui curs
sustinut de Aristotel in fata elevilor sai. Retorica si-a pdstrat normativitatea,
in vreme ce poetica a oscilat, apreciind o schimbare pozitivda in momentul in
care normele reflectau esteticul. Poeticile din timpul Renasterii au stabilit
norme ale scrisului literar, rezultate din principiile aristotelice, pe care
teoreticienii le interpretau in mod eronat, crezand c le respectd. In perioada
clasicismului secolului al XVII-lea, normativitatea si conformitatea cu tiparul
au fost legi estetice impundtoare: poetica a fost recunoscuta ca tipul de
scriiturd cu cel mai mare public. Clasicii nu sunt de acord ca genurile literare
sd se suprapund, impunand niste limite intre acestea si speciile literare.

La inceputul secolului al XX-lea, s-a produs, ca si pana atunci,
asemadnarea poeticii cu retorica, mai ales datorita considerarii ca opera literara
este un produs de limbaj, insa, pana la urma, s-a stabilit cd poetica este o
disciplina teoretica, descriptiva si sincronica.

Cu alte cuvinte, poetica este o disciplinad destinata literaturii, pe care o
analizeaza din punct de vedere teoretic. Este o stiintad interdisciplinara care s-
a format, pana la urma, din fuziunea lingvisticii si a criticii literare aplicate
textului literar, ca limbaj.

Genul poetic, inteles in zilele noastre ca genul literar liric, a fost
explorat cu foarte multi ani in urm4, inca din antichitate. De pildd, Lassos din
Hermiona (poet si muzician din secolul al VI-lea 1.Hr., profesorul lui Pindar)
sau Arion din Metimna (poet grec din secolele al VII-lea — al VI-lea 1.Hr.) a
creat ditirambul (poem liric inchinat lui Dionysos si lui Bachus, cu toate ca
acesta este si o forma foarte veche a genului dramatic), promovat mai tarziu
de poetii greci antici Simonide si Pindar.Termenul liric isi are originile,
potrivit cercetatorilor, in poezia lirica recitatda pe fondul musical al lirei.
Gianbattista Vico, filosof si rhetorician italian, considera ca lirismul trebuie sa
se iveasca din necesitatea profunda a omului de expresie: Ceea ce obtine mai
sublim poezia este cd atribuie simtire si pasiune lucrurilor insensibile; este Tnsid
totodatd o caracteristicd a copiilor aceea de a lua in mand niste lucruri neinsufletite si
de a le vorbi, in joacd, intocmai ca si cum ar fi vorba de niste fiinte vii®. Altfel spus,
poezia inseamna sa picuri stropi de viata in orice te inconjoard, sa faci dintr-o
frunza un freamat de emotie, unei culori sa-I corespundd un sunet seraphic
sau curcubeul sa-ti cante viata. Afirmatia lui Gianbattista Vico sugereaza
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faptul ca, involuntar, datorita puterii imaginatiei, primii mari creatori au fost
si vor fi copiii, care inteleg glasul nespus a tot ce e in jurul lor.

Genului liric i se oferd aceasta denumire destul de tarziu, la inceputul
perioadei romantice, spre deosebire de genurile epic si dramatic carora li s-a
acordat mai multd atentie in antichitate.

In Poetica Stagiritului nu se face nicio referire la poezia lirica, in ciuda
faptului ca amploarea acesteia ar fi trezit interesul filosofului grec. Aristotel a
facut notatii in micul sdu tratat referitoare la poezia epica si cea dramatica,
despre care considera cd sunt forme de mimesis (capacitatea oamenilor de a
imita). Pentru a descoperi cum se declama un asemenea text, este de folos
dialogul lui Platon, Ion, conform cdruia starea lirica este o forma de transa:
Intr-adevir, nu ne spun oare poetii ci isi sorb cantdrile din unda izvoarelor de miere
care curg in anume gradini ca albinele, plutind si ei la fel de usor? Si e adevdrat ce
spun: poetul e o fapturd usoard, inaripatd si sacrd, in stare si creeze doar dupid ce-l
patrunde harul divin si 1si iese din sine, pdrdsit de judecatd. Cat isi pdstreazi
judecata, nici un om nu are puterea si creeze poezie sau sd dea glas, in vers, unei
preziceri. Agadar, dat fiind cd nu prin puterea unui mestesug pun ei, in creatia lor
poeticd, atdtea lucruri frumoase despre faptele de care se ocupi [...], ci printr-un har
divin, fiecare dintre ei este in mdsurd si creeze poezie frumoasd numai in genul cdtre
care i-a dat Muza avdnt. Cici nu mestesugul le cilduzeste spusele, ci o putere divind
[...]. Divinitatea ne aratd, fard putinti de indoiald, ci poemele acestea atit de
frumoase nu sunt nici omenesti, nici ale oamenilor, ci divine si ale zeilor, iar cd poetii
nu sunt nimic altceva decdt tdlmacii zeilor, stiapdniti fiecare de cdtre cel care 1l are sub
stapanire*. Teoria platonica referitoare la inspiratia poeticd explicatd ca
inspiratie divind s-a raspandit foarte mult in epocd, fiind privilegiata multe
secole. Avand in vedere faptul ca poezia era considerata un dar al zeilor,
mintea umand nu indrdznea sa emita judecdti asupra acesteia. Structura
lingvistica gen liric se va stabili abia in perioada alexandrina. Platon este si cel
care a pus bazele genurilor literare in spatiul cultural european. El a emis
faptul ca poezia lirica este poezia expozitiva, deoarece poetul nu mai ia masca
personajului, ci se exprima prin propriile cuvinte. Ipoteza lui nu a fost
sustinutd, Insd, nici de Aristotel, nici de discipolii acestuia multe secole, cu
toate ca poezia lirica cunostea o mare raspandire.

In timpul Renasterii, de exemplu, iau nastere specii lirice, cum ar fi
poezia pastorald, sonetul, elegia, insa conceptul de gen liric nu este definit sau
explicat. In jurul ideii de mimesis se produce o serie de confuzii, trecandu-se
de la mimesis-imitatie la mimesis-verosimilitate, mimesis-fictiune ori mimesis-
fabulatie. In timp ce Castelvetro este de partea conceptiei clasice, aristotelice,
Patrizzi aduce in atentie noi subiecte de gandire: de pilda, faptul ca furor
poeticus constituie cea mai importanta trdsaturd a fiintei umane, capacitatea
de a crea a poetilor este nemarginita, iar nucleul poeziei este dat de
miraculos. Conceptiile promovate de Patrizzi in timpul Renasterii, la sfargitul
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secolului al XVI-lea, aflate in opozitie cu opiniile aristotelice, oferd o alta
perspectiva asupra literaturii, respectiv asupra poeziei.

Confuzia genului liric existd si In Franta, in timpul Renasterii,
considerand ca genul liric este, de fapt, oda, iar pozitia dominantd a odei intre
celelalte specii ale genului liric se raspandeste mai ales in poezia franceza,
pana in timpul lui Victor Hugo. Nici Boileau, in secolul al XVII-lea, nu
inglobeazd formele distincte ale poeziei lirice In acelasi gen literar, ci
abordeaza doar speciile ca sonetul, rondoul, madrigalul, elegia. L. Muratori,
cel care a trait in acelasi timp cu Boileau, nu doar ca nu abandoneaza cele trei
categorii ale genului literar, ci considera ca genul liric este esential, unic prin
ceea ce exprimd, adicd sentimentele si emotiile umane. Interes pentru
descrierea genului liric are si un mare poetician din a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea, Charles Batteux, in conceptia caruia entuziasmul si
incantarea nemarginitd constituie esenta specifica tuturor formelor lirice.
Batteux isi Intrece inaintasii, mai ales fiindcd analizeaza genul liric din
punctul de vedere al continutului caracteristic, dar si prin faptul ca este un
concept nou, in comparatie cu ceea ce credeau precursorii din epoca clasica, si
anume ca exprimarea sentimentelor impune un prag, acesta neputand fi
depasit.

Fatd de specialistii francezi In poetica, interesati indeosebi de
taxinomii, filosoful si poetul german Herder nu mai intersecteaza genul liric
cu forma acestuia, oda. Herder este nesigur si In privinta asocierii genului
liric cu imitatia, deoarece este de parere ca genul liric nu Inseamna mimare,
copiere, ci presupune expunerea unor sentimente puternice, iar poezia
trebuie sa fie activi®: Ea [poezia], limba simturilor si a primelor impresii puternice,
limba pasiunii si a tot ceea ce produce aceasta, a imaginatiei, actiunii, memoriei,
bucuriei sau durerii, a celor trdite, vizute, savurate, realizate ca si a sperantei sau
temerii de a sdvdrsi ceva in viitor, - cum sd nu fie activa? [...] Ea lasd o copie in
suflet, asa cum o imagine si o pecete isi lasd forma in cuart sau argili®. O asemenea
definitie a oferit-o si Goethe, in lucrarea Noten und Abhandlungen zu besseren
Verstindnis des Westdstlichen Divans (Note si discutii pentru o mai buna
intelegere a Divanului occidental-oriental). Au fost identificate trei variante
ale creatiei literare: povestitoare (genul epic), actiunea realizata de personaje
(genul dramatic) si creatia prin care se exprimd emotii (genul liric). Cele trei
genuri literare se pot dizolva in cadrul aceleiasi opere literare, existand putine
texte care ilustreaza o forma literara pura ca in Iliada. In majoritatea cazurilor,
o specie literara predomina, pe langd celelalte doud. Remarcile lui Hegel
referitoare la genul liric incadrate in al doilea volum al Prelegerilor de esteticd,
arata faptul ca genurile literare depind de relatia dintre atitudinea subiectiva
a creatorului si elementul contemplator. Lirismul nu are ca scop patrunderea
in exterior, ci In interior, In zona launtricd a artistului: poetul liric autentic nu
are nevoie sd plece de la evenimente exterioare pe care s le povesteascd cu bogitie de
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sentimente sau de alte imprejurdri si ocazii reale care sd devind impulsul efuziunilor
sale, ci el este, pentru sine, o lume subiectiv incheiatd, incdt el poate gasi impulsul, ca
si continutul in sine insusi i din aceastd cauzi se poate opri la situatiile, stdrile,
evenimentele interioare si pasiunile propriei sale inimi si ale propriului siu spirit’. In
opinia lui Hegel, poezia, in special valoarea ei semanticd, nu inseamna doar
emotiile personale ale poetului, ci invaluirea acesteia in interioritate, fara a se
confunda interioritatea cu subiectivitatea proprie a poetului: Din obiectivitatea
obiectului spiritul coboard in sine Insusi, priveste in propria sa constiintd, dind
satisfactie trebuintei de a face reprezentabile, in locul realititii exterioare a obiectului,
prezenta si realitatea acestuia in sufletul subiectiv, in experienta inimii si in reflexia
reprezentdrii, ficind astfel reprezentabile continutul si activitatea vietii interioare.
Dar pentru ca aceastd exprimare sid nu ramdnd expresia intdmplitoare a subiectului
ca atare, adicd a subiectului ca simtire si ca reprezentare nemijlocitd, ci sd devind
limbd a interiorului poetic, intuitiile si sentimentele, oricit le-ar apartine in propriu
poetului ca individ singular si oricdt le-ar zugrdavi el ca pe ale sale, trebuie sd aibd
totusi un continut general valabil, adici sd fie in ele insele sentimente si consideratii
veritabile, pentru care poezia inventeazd si descoperd expresia adecvatd si vies. In
consecinta, Hegel distinge subiectivitatea personala de forma ei concretizata,
aceasta comparatie constituind o lege importanta a definirii genului liric.

Romanticii au sustinut ca liricul este un mijloc al omului de a se
raporta la existentd. Conform idealismului obiectiv promovat de Kant,
Friedrich Wilhelm Schelling ilustreaza niste consideratii teoretice referitoare
la modul in care fiinta umana poate atinge absolutul prin artd. In cazul
genului liric, se poate pune in discutie cunoasgterea ideald, care oglindeste
gandirea proprie a poetului.

Teoria filosoficd asupra capacitdtii omului de a cunoaste realitatea si
de a afla adevarul prin natura artei il preocupd si pe Schopenhauer, care
declara ca poezia este cunoastere in orice forma a ei, din punctul initial de
creatie pana in substrat: revenind la cele spuse mai sus, constatim ci intuitiile
poetului, atunci cand pune in miscare imaginatia noastrd, este de a ne revela idei,
adicd de a ne face sd intuim, cu ajutorul unor imagini, in ce constd viata si ce sens are
lumea. Experienta ne mijloceste anume cunoasterea lumii fenomenale sub un aspect
particular si servindu-se exemple; stiinta imbratiseazd totalitatea lumii fenomenale cu
ajutorul conceptelor de ordin general. Astfel, prin poezie ludm cunogstintd de ideile
(platonice), de esenta, prin mijlocirea particularului, care serveste drept
exemplificare, pe cind filosofia vrea si ne invete si cunoastem, in totalitate si in mod
general, esenta intimd a lucrurilor, exprimatd in poezie — in mod particular®. Se
poate observa cd Hegel evidentiaza faptul ca poetii de talie inalta, precum
Goethe ori Schopenhauer, iau masca personajelor sale, In vreme ce un poet ca
Byron va metamorfoza personajul in sine.

Ecourile reanalizarii schopenhaueriene a esteticii lui Hegel se resimt si
in lucrarea lui Friederich Nietsche, Die Geburst der Tragedie (Nasterea tragediei),
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in care nevoia de a pastra lirismul in forma lui cea mai pura, fara urme de
subiectivitate deformatoare, reprezintd o perspectiva specificd artei de a pune
in centrul ei valoarea operei. Altfel spus, doar creatorul care isi poate intrece
propriile sentimente are acces la unicitate: [...] estetica mai noud nu poate decit
sd adauge cd artistului obiectiv i se opune pentru prima oard un artist subiectiv.
Aceastd interpretare nu ne poate fi de folos, cici noi nu cunoastem artistul subiectiv
decit ca artist prost si cerem, in primul rdnd, oricdrei arte, de orice fel si de orice
nivel, infrangerea subiectivului, liberarea de <<Eu>>, potolirea oricdrei vointe i
dorinte individuale. Fird obiectivitate, fard percepere purd, dezinteresatd, nu putem
crede in vreo creatie cu adevdrat artistica'®. Interpretand acest paragraf, deducem
ca esteticii i se pare de neconceput ca un poet liric sa fie cuprins de
subiectivitate, spre deosebire de poetul epic. Poetul liric se inchide in propriul
cerc, autoanalizandu-se: imaginile liricului nu sunt nimic altceva decat el insugi, si
oarecum diverse obiectivdri ale lui: de aceea, fiind centrul mobil al acelei lumi, are tot
dreptul sd spund <<Eu>>: acest <<eu>> insi nu este cel al omului treaz si empiric-
real, ci singurul <<eu>> existdnd etern si cu adevdrat in strafundul lucrurilor; cu
ajutorul imaginilor sale, geniul liric patrunde cu privirea pind in acest strafund; ni-l
reprezentdm vaziandu-se printre aceste imagini si pe el insusi ca non-geniu, anume ca
<<subiect>>, in invalmidseala patimilor si a instinctelor volitiv-subiective ce tind citre
un obiect bine definit, care 1i pare real; dacd acum pare ci geniul liric si non-geniul
legat de el ar fi unul si acelasi, ca si cum cel dintdi ar spune despre sine unicul cuvint
<<eu>>, aceastd aparentd nu ne mai poate ingela cum a ingelat pe aceia care l-au
considerat pe poetul liric, poet subiectiv'.

Meditand la judecatile emise cu privire la genul liric, se poate observa
cd, incepand cu Platon, Aristotel si pana la Hegel si exegetii posthegelieni,
este dificil de a stabili raportul existent intre fictiune si realitate. Interesectarea
eului liric cu eul poetic reda, mai mult sau mai putin, conceptul de mimesis.
Totusi, lucrarea lui Kdate Hamburger, intitulata Die Logik der Dichtung (Logica
genurilor literare), arata faptul ca genului liric nu i se poate asocia termenul
mimesis, deoarece poezia nu inseamna fictiune, cel putin nu fictiunea despre
care vorbeste Aristotel. In perceptia cercetitoarei germane Kite Hamburger,
poezia este creata pornind de la un enunt de realitate. Comparand formele
genului epic si pe cele ale genului dramatic cu formele genului liric si dorind
sd vada legatura dintre poezia lirica si fictiune, Hegel nota: Continutul operei
de artd lirice nu poate fi desfasurarea unei actiuni obiective cu legdturi bogat
ramificate si formind o intreagd lume, ci este subiectul individual, si tocmai de aceea
caracterul singular al situatiei si al subiectelor, precum si felul in care sufletul se
infdtiseazd intr-un astfel de continut pe sine congstiintei, cu judecata lui subiectivd, cu
bucuria si admiratia sa, cu durerea sa, cu simtirea sa in general'?. Pornind de la
aceastd afirmatie, Kdte Hamburger ne lamureste ca eul liric nu este acelasi cu
eul biologic, iar poezia se roteste totusi in jurul unui enunt de realitate: Faptul
cd, citind un poem, instaldm in interpretarea noastrd un referent-obiect posibil, mai
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mult sau mai putin identificabil, pur si simplu deoarece el are o functie in raport cu
sensul (cu referentul poemului), un asemenea fapt nu inseamnd decdt ci suntem, din
principiu, eliberati de orice interes pentru valoarea proprie a acestui obiect. Astfel,
Acela care gustd si interpreteazd poemul rdspunde vointei Eu-lui liric. [...]
Experienta noastrd pune in discutie doar enuntarea liricd a subiectului enuntdtor; ne
este interzis sd depdsim limitele campului siu de experientd, unde se poate spune ci
ne-a tinut captivi. Aceasta aratd totodatd ci enuntul liric este pentru noi un enunt de
realitate, in mdsura in care trimite exact doar la subiectul enuntadrii lirice’®. Faptul la
care poate face referire poezia liricd e posibil sa fie imaginar, insd nu si
subiectul poemului sau eul liric. Daca pe filosofii germani i-a preocupat
definirea poeziei lirice, pe cei francezi i-au interesat formele lirice si
clasificarea acestora. Germanii au avut ca punct de plecare in definirea
poeziei lirice filosofia, In vreme ce francezii s-au ingrijit de distingerea
formelor lirice.

Considerand la inceput ca genul liric este totuna cu oda, cu timpul isi
extinde aria, incluzand prima data elegia, urmata de lied sau poezia de idei.
Poetii romantici, urmati de cei simbolisti, au aflat fascinatia poeziei cu forma
fixa, cum ar fi: sonetul, rondelul, trioletul ori virelai pe care le-au omis cu
timp In urma. In anul 1872, in plin simbolism, Théodore de Banville
inregistreaza in lucrarea sa formele lirice mentionate, dandu-le un simt estetic
literar, poezia incepand sa prinda contur.

La finalul secolului al XIX-lea, criticul si filologul Wilhelm Scherer,
care l-a influentat pe Tudor Vianu, datoritd lucrarilor sale, dar mai ales a
Poeticii, clasifica in trei categorii formele de manifestare ale lirismului: o lirica
a propriului eu, a sinelui, Ichlyrik, o lirica a mastilor, Maskenlyrik, si o lirica a
rolurilor, asemanatoare cu forma dramaticd, Rolenlyric, conform cdreia
autorul nu reda sentimentele sale. Analizandu-se opera eminesciand, se
constata o lirica a eului, cdci, dupa cum sesiza si Tudor Vianu, Eminescu este
stdpanit de fervoarea intimistd a operei lui poetice', neexistand o lirica a rolurilor
sau a magtilor. De pildd, Rugdciunea unui dac sau Odd in metru antic ilustreaza
un asemenea tip de lirism. Opera lui Heliade Radulescu sau cea a lui
Alexandru Macedonski penduleazd intre lirica mastilor si cea a rolurilor, in
timp ce poezia lui George Cosbuc oglindeste lirismul rolurilor in forma lui
pura, datorita numeroaselor personaje.

Genul poetic este un subiect care a prezentat interes pentru multi
cercetatori. Oskar Walzel diferentia formele lirismului, tindnd seama de
utilizarea formelor pronominale, de conexiunea existenta intre eul liric si
lume, dupd cum madrturiseste: Cine merge doar putin mai departe si cerceteazi
dacid o opera poetici vorbeste despre un EU sau se adreseazd unui TU, sau daci
relateazd despre un EL sau EA, descoperd caracteristici ale artei cuvdntului care
semnificd ceva decisiv pentru ansamblul numitei opere de artd. Astfel, se stie de mult
nu numai si se diferentieze naratiunea la persoana a treia, de povestirea la persoana
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intdi, ci sd se resimtd si etosul contradictoriu al ambelor. Cat de importante sunt
aceste diferente pentru liricd, recunoagste fiecare — asa cum am ficut-o si eu — care
constatd abaterea treptati de la lirica EU-lui si cresterea vizibild a unei lirici ce cantd
despre un EL sau o EA®™. Lingvistul si teoreticianul literar Roman Jakobson
considera ca lirismul trebuie sa fie exprimat la persoana I, numarul singular,
timpul prezent, opinie sustinuta si de alti exegeti, insda Walzel il contrazice.
Tudor Vianu 1i impdrtasea pdrerea lui Roman Yakobson: existd o corelatie intre
prezent si redarea unui sentiment in dezvoltare, intre prezent si lirica devenirii'®.
Prezentul verbului desemneazd timpul formularii, confirmand actul de
enuntare. Fatd de alte genuri literare, formele genului poetic si-au impus niste
parametri, datorita cdrora sa fie recunoscute. De exemplu, ritmul reprezenta
un etalon al poeziei lirice. Acesta si-a pastrat statutul chiar si dupa dizolvarea
substantei poetice in vers, strofa, metru si apoi in vers liber. Structurarea in
diferite moduri a poeziei a determinat aparitia speciilor literare si a anumitor
perioade in literatura romand. De exemplu, Hegel este recunoscut pentru
epopeea anticd, acestuia parandu-i-se ca hexametrul este un deosebit metru
epic. Alexandrinul iambic a fost cel mai utilizat metru in perioada romantic,
iar endecasilabul iambic a stat la baza sonetului petrarchist. Poetii si-au creat
un tipar, respectand, de pilda, structura sonetului: 14 versuri, distribuite in
doua catrene, urmate de doua tertine, cu rima imbratisata in catrene si
imperecheatd in tertine. O altd specie literara lirica, care impune poeziei o
forma fixa, este rondelul, constituit din 13-14 versuri a cate opt-zece silabe,
avand doar doua rime. Reprezentanti ai acestei specii literare au fost Francois
Villon si Charles d’Orléans. Rondelul va ajunge foarte utilizat, mai ales in
parnasianism, iar ciclul denumit Rondeluri al lui Alexandru Macedonski,
ilustreaza acest fapt, criticii discutand despre o etapa parnasiand in creatia sa.
Caracteristicile formale nu mai sunt respectate in perioada moderna, iar orice
schimbare este acceptata. Exista situatii cand in cadrul aceleiasi opere coexista
versuri structurate traditional, respectand normele prozodice, dar si versuri
care nu mai respecta normele traditionale, cum este poezia lui Ion Stratan din
volumul Mai mult ca moartea, care reflecta absenta exteriorizarilor puternice
ale sentimentelor, pozitia intelectuald, respingerea scrisului frumos etc.
Poezia modernd, asemenea celei postmoderne, abandoneaza si ideea
preconceputa a muzicalitdtii, care ar descrie genul liric. Pornind de la
avangardisti, traversand lirica lui Nichita Stdnescu, poezia romaneascd a
parcurs un traseu caracterizat de dispensarea treptatd a trdsaturilor
recunoscute ale liricii. Dacd in cazul precursorilor se mai putea zari
constituirea poeziilor In strofe si versuri, avand structurd metrica
cvasiregulatd, in cazul creatiilor optzecistilor (Mircea Cdrtarescu, Florin Iaru,
Ion Stratan) este pardsita fara nicio remuscare muzicalitatea. Drept urmare, se
poate pune in discutie o poezie neobignuita antiliricd. Renuntandu-se la
muzicalitate, ritmul si baza lui materiald, adica structurile sonore, sunt
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inlocuite de narativizarea poeziei. De exemplu, Matei Visniec creeaza o lirica
in care inglobeazd pasaje narative, descriptive, dialogate (intre personajul sub
masca cdruia se ascunde eul liric si Leukodemos), lirismul provocandu-i pe
lectori la o meditatie ironicd, usor ludica asupra efemeritatii fiintei umane.
Impresionant este faptul ca Matei Vigniec reuseste sa construiasca in poeziile
sale doud lumi paralele, ca in antologia de poezie Orasul cu un singur locuitor:
De prea multd singurdtate/ kdinele meu Leukodemos/ a inceput sd vorbeascil// de obicei se
aseza la picioarele mele/ si md privea linistit ori md urmal in plimbdrile mele prin orasul
pustiu// intr-o seard vizdndu-1 mai plictisit ca niciodatd/ i-am atins blana moale si atunci el/ a
scos primul cuvint si mi-a spus <<lasd-ma>>// iar in zilele urmdtoare/ mi-a spus <<afard
ploud>> si a pronuntat de citeva ori/ cuvintul <<ingrozitor>>/ apoi a inceput si md salute/
imi spunea plin de ironie<<bund ziua>>// inceputul cu incetul a inceput si-mi povesteasci/
mici fragmente din viata sa mi-a povestit/ cit e de ingrijorat de soarta castanilor/ si de unele
crapaturi mai addnci care au apdrut/ pe zidurile orasului// mai tdrziu am discutat despre
noapte/ despre anotimpuri, despre succesiunea lor si despre/ unele aspecte ale viselor despre ce
e mai bine si faci/ in caz de ninsoare de tristete de linigte/ asa am ajuns la filosofie la etici/ am
discutat despre Seneca despre Lucretiu/ am dezbitut pe larg frumoasele principii ale lui
Aristot/ cu ochii umeziti cu sufletele tremurinde/ l-am dezbitut zile in sir pe nefericitul
Platon// apoi a venit toamna iar kdinele Leukodemos/ s-a retras din nou intr-o addncd ticere/
se ageza la picioarele mele/ si md privea gdnditor”. Narativizarea poeziei lirice face ca
textul sa oscileze, aflandu-se intre granita dintre genul liric si cel epic. Genul
poetic, respectiv poezia, ca formda fundamentala a acestuia, oglindeste
literatura in cele mai fragile nuante ale sale.

Note

1 — Roland Barthes, L’ancienne rhétorique. Aide-mémoire, Communications, 16,
1970, p.182 apud Gabriela Duda, Introducere in teoria literaturii, Editura All,
Bucuresti, 2006, p.38.

2 - Paul Valéry, Introduction...la poétique, Paris, Gallimard, 1938, p.26 apud
Gabriela Duda, Introducere in teoria literaturii, Editura All, Bucuresti, 2006,
p-39.

3 — Gianbattista Vico, Stiinta noud, studiu introductiv, traducere si indici de
Nina Fagon, Univers, Bucuresti, 1972, p.183, 185 apud Gabriela Duda,
Introducere n teoria literaturii, Editura All, Bucuresti, 2006, p.167.

4 — Platon, Ion, in Opere, 11, p.141 apud Gabriela Duda, Introducere in teoria
literaturii, Editura All, Bucuresti, 2006, p.168.

5 — Johann Gottfried Herder, Despre inrdurirea artei poetice asupra obiceiurilor
popoarelor in timpurile vechi si noi, in Scrieri, traducere de Cristina Popescu,
Univers, Bucuresti, 1975, p.66 apud Gabriela Duda, Introducere in teoria
literaturii, Editura All, Bucuresti, 2006, p.170.

6 — Ibidem.
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7 — Gindirea lui Goethe in texte alese, 1, alegerea si sistematizarea textelor,
traducere si comentariu de Mariana Sora, Editura Minerva, Bucuresti, 1973,
p-367-368.

8 —Idem, p.151.

9 — A. Schopenhauer, Cu privire la estetica poeziei, p.85 apud Gabriela Duda,
Introducere in teoria literaturii, Editura All, Bucuresti, 2006, p.172.

10 — Friederich Nietzche, Nasterea tragediei, traducere de Ion Dobrogeanu-
Gherea si Ion Herdan, Editura Pan, Bucuresti, 1992, p.23.

11 - Idem, p.26

12 — G.W.Fr.Hegel, Despre arti si poezie, 1I, p.208 apud Gabriela Duda,
Introducere in teoria literaturii, Editura All, Bucuresti, 2006, p.174.

13 - Kate Hamburger, Logique des genres littéraires, traducere din germana de
Pierre Cadiot, Seuil, Paris, 1986, p.98 apud Gabriela Duda, Introducere in
teoria literaturii, Editura All, Bucuresti, 2006, p.175.

14 — Tudor Vianu, Curs de stilisticd, in Opere, vol. IV, antologie, note si postfata
de Sorin Alexandrescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p.555.

15 — Oskar Walzel, Esenta operei de arti poetice, in Continut si formd in opera
poeticd, traducere de Gherasim Pintea, Editura Univers, Bucuresti, 1976, p.336-
337.

16 - Tudor Vianu, Curs de stilisticd, in Opere, vol. IV, antologie, note si postfata
de Sorin Alexandrescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p.549.

17 - Gabriela Duda, Introducere in teoria literaturii, Editura All, Bucuresti, 2006,
p-179.
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