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Abstract: “The terror of history”, plentifully manifest during the World War 11 and
in its immediate aftermath, with the formation of the Soviet Bloc, generates, as a
possible cultural alternative, the rebirth of the interest in esoteric sciences. In
literature, the esoteric dimension of being leads to a reanimation of the mystical novel
formula, one meant to directly express the magic of destiny.

Publishing the novel Noaptea de Sinziene [The Forbidden Forest] in 1955,
Mircea Eliade imagines a realistic world, Romania of the 1940s-1950s, and
superimposes the filigreed marks of human destiny against this background. The
protagonist Stefan Viziru relives Parsifal’s legend, which the mnovel engages
intertextually. Catching a glimpse of a secret (timelessness of being) in childhood, the
hero makes his life a quest for this miraculous state, constantly living the nostalgia of
that moment of grace.

Keywords: mystical novel, Parsifal’s legend, intertextuality, quest, nostalgia of
timelessness

In contextual modei noului roman francez, un scriitor de formatia lui
Eliade, desi se bucura de libertatea de exprimare pe care i-o oferea exilul,
opteaza totusi, in cazul romanului sdu de maturitate, pentru formula
romanului mistic [1]. Se pune intrebarea daca inchiderea fortatd a
perspectivelor culturale, impusa de noul regim totalitar, nu putea fi anulata
decat printr-o deschidere spre interior a spiritului, o redescoperire a
dimensiunii sacre a existentei. Optiunea (revoluta) a lui Eliade pentru
narativitate si misticism intr-o epoca care promova fracturismul era singura
care 1i permitea sa comunice cititorilor sdi ideea unei salvari in spirit, a unei
renovatio ?!

Studiile antropologice aratd cd matricea spirituala a poporului roman
are Inscrisd in filigran predilectia pentru stiintele ezoterice [2] si misticism,
fapt redevabil atat mostenirii unei culturi rural-idilice, cat si influentei
filosofiei germane in teoretizarea specificului cultural-identitar romanesc.
Schimbarea de perspectiva impusa de formarea blocului sovietic in perioada
imediat postbelica a fost mobilul care a generat aparitia unei ,miscdri de
rezistenta” prin care s-a incercat pastrarea ,,in subteran” a adevaratelor valori
culturale. In contextul acestei literaturi de rezistenta, cititorii au asistat la o
reanimare a formulei romanului misticc menite sa exprime direct
dimensiunea ezoterica a existentei.

Romanul Noaptea de Sinziene, publicat de Eliade in 1955, se inscrie in
,miscarea de rezistenta” a culturii romane postbelice prin dialogul
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intertextual [3] pe care autorul romanului 1l stabileste cu unul din marii eroi
mistici ai literaturii europene, Parsifal. Stefan, protagonistul romanului,
intrezdrind, in copilarie, pentru o clipd, o viziune mistica (dimensiunea
atemporala a existentei) incearcd ulterior sa i se substituie lui Parfisal, fdcand
din viata lui o permanenta cdutare a acestei stari de miracol, reactualizand
astfel nostalgia [4] acelei clipei de gratie.

Romanul Noaptea de Sinziene, gandit initial ca un roman-frescd, deci ca
un roman care isi propune sa ilustreze realitatea, trdieste si in limita
romanului mistic [5], deoarece, desi propune o lume nefantasticd, este totusi
colorat cu insertii ale supranaturalului. Tema romanului mistic este aceea a
cautarii [6]: ,omul nu trdieste aici decat pentru a ciuta in real ceea ce este
sublimare si transfigurare a realului, revelatia care se ascunde in el. Cel dintai
dintre acesti «cautatori» (...) — «vizionari» ai epocii moderne — se numea
Parsifal. 7 [Albérés, 1968: 376] Esentiale in romanul mistic sunt chemarea si
cdutarea. Eroul lui Eliade cauta in fapt o femeie anume, pe Ileana, si prin ea
sensul profund si intim al vietii pe care a crezut ca-l1 zareste cand a pasit
alaturi de aceasta femeie in padurea Baneasa. ,Potrivit traditiei cavaleresti,
misticd ea insdsi, acest sens ascuns al vietii personale capata chipul unei
imagini feminine, Imbracad in roman forma unei iubiri inaccesibile — dar nu-i
altceva decat simbol, iar febra si prospetimea romanului rezida in elanul
mistic ca atare. Un vis ascuns in viatd, gratie unui chip de femeie,
simbolizeaza sensul misterios al destinului personal. Eroul este omul care
trece prin incercdri simbolice, potrivit traditiei inventate de Graal.” [Albérés,
1968: 379-380]

Stefan Viziru ca si Parsifal este omul care ,,a vazut pentru o clipa un
secret si a cdrui viata intreagd va fi o «cautare», deoarece vrea sa regaseasca
«starea de miracol romantic», sa atinga «revivificarea starii de legendd, de
renastere prin amintiri si presimtire a regatului originar dispadrut».” [Albérés,
1968: 382] In copildrie, Viziru a experimentat o stare de gratie, ceva
asemanadtor cu ceea ce el numeste ,iesirea din timp sau din istorie”. Cazat cu
pdrintii, In timpul unei vacante, la o pensiune obscurd, intalneste un grup de
barbati misteriosi care fac semne suspecte, indicand cu degetul o camerd de la
etaj pe care, intr-un limbaj greu de descifrat, o numesc enigmatic ,,Samb6”[7].
Copilul pdtrunde ca prin efractie in acest spatiu interzis si are senzatia ca
,Dumnezeu il lua in brate”, pentru ca nu mai resimtea nici foame, nici sete,
nici durere, intrucat nu mai trdia in timp, ci in afara lui. Starea de gratie nu
dureazd Insa la nesfarsit, pentru ca barbatii descopera ca un neinitiat a avut
acces 1n acest spatiu atemporal si din acea clipa copilul va gasi inchisa camera
Sambo6. Nostalgia acestei stdri paradisiace va fi prezentd, inconstient, in fiinta
lui, pana cand, intalnind-o pe Ileana, isi aminteste, ca prin vis, beatitudinea
acelei experiente paradisiace.
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Prin tehnica intertextualitatii propriu-zise, romanul Noaptea de
Sanziene dialogheaza cu mitul lui Parsifal. [8] Este vorba de o intertextualitate
abordata din perspectivd metatextualda. La Mircea Eliade, intertextualitatea
trebuie privitd ca o resursa scriitoriceasca care contribuie la compunerea
textului si la rescrierea altor texte. Exista in roman un personaj, Ciru Partenie,
scriitor la moda, foarte apreciat de spiritele reflexive, apte sa filosofeze. Una
din ultimele nuvele ale lui Partenie se intituleaza E departe stina? Discutand
pe marginea titlului nuvelei, Stefan, desi nu a citit nuvela, insistd asupra
faptului ca titlul nu constituie o simplad intrebare, asa cum crede Biris, ci
ascunde o semnificatie ascunsa. Pentru Stefan, care-l1 cunoscuse in realitate pe
misticul Anisie, omul real care-i inspirase lui Partenie personajul nuvelei,
titlul-intrebare ar fi trebuit citit astfel: ,Mai e mult pana in rai? E departe
Dumnezeu? Unde e Dumnezeu? Mai e mult pand la Dumnezeu?” [Eliade,
2010: 122] In viziunea lui Stefan, Anisie intruchipeazi un anumit tip de
umanitate, ,umanitatea dinaintea cdderii in pacat” care cunostea ritmurile
timpului cosmic si stia sa se integreze In ele. Fiind dintre cei alesi, orice
intrebare asociatd personalitdtii sale, se revendica, In conceptia lui din
substanta fntrebdrii juste [9], cea cu care Parsifal [10] a reusit sa readuca la
viata tinutul pardginit al Regelui-Pescar.

Plimbarea nocturnd in padurea Baneasa, In momentul solstitiului de
vara, constituie pentru Stefan Viziru clipa unei revelatii, episod asemdndtor
cu noaptea privilegiata pe care Parsifal a trait-o in castelul Graalului. Acest
,moment privilegiat”,este marcat de semnul visului, el stie cd viata inseamna
sa regdsesti ceva ce ai pierdut si pe care cu greu il poti banui. In interiorul
existentei traite pe plan realist, se inscrie in filigran o enigma care este cea a
destinului nostru mistic. A fost de ajuns o prima intalnire magicd pentru a se
declansa «o serie fericita sau fatald de care depinde intregul viitor». Intreaga
existenta este «fermecata» si vrdjita de un joc simbolic care se desfdsoara pe
nevazute, in spatele existentei.” [Albérés, 1968: 379] Stefan Viziru isi leagd,
fara sa vrea, destinul de necunoscuta pe care, abordand-o, o asociaza cu
misterul solstitiului, al deschiderii portilor cerului spre lumea de dincolo a
extazului. Intalnind-o si sirutind-o, Stefan repetd in oglindd gestul lui
Parsifal, care, mergand spre castelul Regelui-Pescar, dupa ce intalneste o fatd,
se repede la ea si o sarutd, ,cdci asa i se spusese cd obliga «la courtoisie».”
[Eliade, 1993:165] In aceastd scens, Viziru este un admirabil prototip al lui
Parsifal, pentru ca cei doi eroi experimenteaza intampldri identice,
manifestand o psihologie intru totul corespondentd. Scena cu sarutatul fetei
releva faptul cd, dincolo de ridicolul gestului, cei doi protagonisti sunt
inzestrati cu un har menit sa transfigureze lumea lor intr-un nou tip de
umanitate.

Intr-un episod ulterior al romanului, Stefan ii povesteste fiului sau sub
forma unui basm, nuvela lui Partenie, dar, printr-o polifonie a vocilor
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textuale, Eliade suprapune peste textul nuvelei, alte doua diegeze distincte.
Pe de o parte, legenda Regelui-Pescar, reamintita de Stefan lui Anisie si, pe de
alta parte, discutia dintre Anisie si Stefan referitoare la rolul regenerator al
intrebdrii juste. In nuvela lui Partenie, Anisie este un impdrat batran, care
merge la o stana, insotit de Dumnezeu. Anisie il intreabd pe Dumnezeu daca
e departe stana, Dumnezeu ii spune ca este foarte departe, dar ca drumul nu
trebuie abandonat. La un moment dat, Dumnezeu se declara obosit de drum
si-l roaga pe impdrat sa-i spund dacd, in depadrtare, se vede stana, pentru cd el
e prea batran si nu mai vede. Imparatul, entuziasmat, ii spune lui Dumnezeu
cd sunt foarte aproape de destinatie, iar in acea clipa Dumnezeu isi revine
subit din oboseala, intinde mana, apuca stana si o ascunde in inaltul cerului.
Imparatul nu o mai vede, dar intelege din lectia pe care i-a dat-o Dumnezeu
cd lumea este guvernatda de Maya [11], principiul iluziei.

Suprapunand vocile narative, Eliade ,asazd” peste textul nuvelei lui
Partenie legenda lui Parsifal, comentati prin vocea personajului Stefan. In
calitatea sa de roman mistic, Noaptea de Sdnziene ofera imaginea unei lumi a
profunzimilor, a misterului subiacent. ,Un vis prea real si o aventura
neincetat reinnoita, cdutarea unei semnificatii deseori intrevazute, apoi
pierdute sau regasite” [Albérés, 1968: 377] se degaja din suprapunerea
legendei lui Parsifal, peste nuvela alegoricd a lui Partenie, procedeu ce
traduce o punere 1n abis din perspectiva auctoriald a structurii de profunzime
a romanului Insusi.

Stefan Viziru experimenteaza in 12 ani ,,0 aventura ciudatd, personala,
aproape oniricd sau, de cele mai multe ori, fdrd vreo interventie vizibila a
supranaturalului, In care omul este invitat In taind sa caute in viata-i proprie
un ansamblu de «semne» si de iIntalniri care au o valoare simbolica si
misticd.” [Albérés, 1968: 377] Potrivit legendei Graalului, Parsifal salveaza
castelul aflat in paraginire, putrezire si macinare, punand regelui intrebarea
justd, si imediat dupa aceasta ,tinutul intreg se regenereaza, apele incep sa
curga din nou in albiile lor si toate padurile inverzesc” [Eliade, 1993:165-166],
pentru cd intrebarea justa ,regenereaza si fertilizeazd; si nu numai fiinta
omeneascd, ci intreg Cosmosul.” [Eliade, II, 2010:61] In pragul anului 1941,
Stefan considerd cd razboiul este boala si molima care s-au napustit peste
neamul romanesc, amenintandu-l cu moartea. Reamintindu-i lui Anisie
legenda lui Parsifal, printr-o translatie a situatiei, Stefan il intreaba abrupt pe
pustnic: ,cum e Dumnezeu?”, imaginandu-si ca in felul acesta reitereaza
comportamentul lui Parsifal. El are convingerea ca, asemeni lui Parsifal,
adresand intrebarea justd poate primi rdspunsul care sa regenereze fiinta
misticd a neamului sdu si Intreg cosmosul. Trama narativa a romanului face
din Stefan, in plan spiritual, un ,,cavaler” care se afld in cautarea Graalului si,
de aceea, el simte nevoia sd 1i adreseze lui Anisie o intrebare ,pe care o
considerd incarcata cu aceeasi fortd benefica precum cea a lui Parsifal: «unde

112



este Graalul?», Stefan intreaba: «Cum e Dumnezeu?»” [Ichim, 2001: 122]
Dialogul dintre Stefan si Anisie trebuie citit in cheie profetica. Stefan este
programat sda primeascd rdspuns la intrebare abia peste patru ani, tocmai
pentru ca in acest rastimp omul modern din fiinta lui sa aiba revelatia omului
religios. Stefan se raporteaza la Anisie ca la un profet pentru ca modul sdu de
a fi In lume 1i aratd ca el ,vede mai bine decat contemporanii lui ceea ce este si
ceea ce va fi.” [Cordoneanu, 2011: 165] Stefan Viziru gandeste ca si Parsifal ca
s-a ratdcit, ca viata lui nu si-a gasit sensul, si de aceea simte cd extremismele
politice si rdzboiul duc la putrezirea lumii in care trdieste si el. , Stefan nutrea
speranta ca detinea cheia Indreptdrii lucrurilor. Vremurile grele cereau
sacrificii de sange, ca in vechile mituri, ca in basme. De multd vreme se lasa
obsedat de legenda medievala a regelui Pescar si-si evoca crampeie in gand
sau oricui era dispus sa-1 urmareasca.” [Ursache, 2008: 246] Astfel se explica
obsesia sa pentru intrebarea justi care sa-i ofere prin ea insasi regenerarea
lumii, Intrucat el ar dori sa reuseascd precum sfintii, sd iubeasca toti oamenii
in acelasi timp si sa trdiascd intr-un prezent continuu. Dar sufletul sdu este
torturat si neimpacat de iubirea simultana pentru doua femei. Mai multe
intrebari il macina si 1i orienteaza cautdrile lui Stefan. El considera ca prin
obtinerea raspunsului la aceste intrebari poate accede spre Nirvana. El se
intreabd: Cum este Dumnezeu? Cum poate iesi din timp? si Cum poate iubi in
acelasi timp doud femei? Inteleptul Anisie incearcd sa-1 orienteze spre raspunsul
la prima intrebare, dar pentru ca el intarzie la intalnirea proiectata peste patru
ani, nu mai are acces la adevarul cautat. Asta nu inseamna ca eroul nu trebuie
sd-si continue questa. Din cauza ca ajunge cu jumatate de an dupa timpul de
intalnire pe care i-1 da Anisie, Stefan nu va mai afla raspunsul si in felul acesta
se condamna, fara sa stie, la o continua cautare.

Cutremurul din Romaénia anului 1940, razboiul si seceta care i-au
urmat l-au Impiedicat pe Stefan sa ajunga la Anisie pentru a obtine rdspunsul
mult ciutat. In logica mitului, probabil ci nici daci ar fi ajuns la timp la
intalnirea proiectata, tot nu ar fi primit raspunsul. Raspunsul pe care il cauta
Stefan era in el, dar ca sa inteleaga acest lucru, a trebuit sa mai traverseze
niste probe. Cand existenta lui romaneascd luase deja sfarsit, Stefan isi va
rememora viata, cu luciditate, privind la trecutul sau la ca o proiectie onirica
a propriilor obsesii. Atunci isi va da seama ca rdzboiul, seceta si toate
cataclismele care s-au abdtut asupra tarii sale au fost intr-un fel si consecinta
faptului ca el era un om dezechilibrat, de aceea el va interpreta seceta din
Moldova ,intocmai ca si seceta din legenda Regelui-Pescar. Pana n-a venit
Parsifal sa puna intrebarea justa, singura intrebare care trebuia pusa: «Unde
este Graalul?» seceta a continuat si Regele-Pescar nu s-a putut Inzdraveni.”
[Eliade, II, 2010: 267] Astfel el sfarseste prin a fi convins cd daca ar fi avut
capacitatea de a adresa intrebarea justd, seceta din Moldova ar fi incetat, in
termenii mitului el nu gaseste tonul intrebirii juste si, de aceea, nu reuseste sa
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transgreseze in simbolica mitului. Constientizand ruina din viata sa, Stefan va
intelege cd si-a ratat rolul de Parsifal si de aceea va fi nevoit sa-si continue
cdutarea: ,Dar nu stiam care este adevarata intrebare si nu stiu nici
acum...Sper cd am s-0 ghicesc dupa ce o voi gasi pe Ileana...” [Eliade, II,
2010: 267]

In rolul lui Parsifal, Stefan adoptd comportamentul omului care
incearcd sa surprinda in propria sa fiinta ceva din forta christica [12] activa In
fundamentele sufletului nostru: ,Sufletul lui Parsifal este in legatura cu
impulsurile istorice, subconstiente.” [Ichim, 2001: 103] Legenda spune ca
Parsifal, revenind a doua oara la castelul Graalului, adreseaza ntrebarea justi
si intreg tinutul revine la viata. Dar regenerarea tinutului nu depinde de
raspunsul dat intrebdrii juste, ci pur si simplu de formularea ei, ceea ce
inseamna cd preocuparea lui Parsifal nu este gdsirea adevarului, ci lunga cale
a cugetdrii spre un punct pe care il apreciaza, eronat, raspunsul adevarat al
fundamentalei intrebdri. La cea de-a doua vizitda pe care Stefan i-o face
pustnicului Anisie, el incd nu intelege ca nu raspunsul e important, ci
cautarea lui, de aceea Anisie 1i si spune ca se pierde prin limbaj, prin
speculatie filosofica. ,Stefan Viziru este, deocamdatd, prea dependent de
normele timpului istoric, pentru a merita ingaduirea de a pune intrebarea
corecta” [Ichim, 2001: 103] si, de aceea, nu primeste rdspuns. Viziru, desi are
curajul de a pune intrebarea, nu manifesta totusi acea puritate a inimii, acea
naivitate, care sa-i ingaduie sd incalce regulile, el incd ascunde sub intrebarea
indiscretd nevoia de experientd, de autenticitate, si de aceea raspunsul se lasa
asteptat. Anisie 1i prelungeste cautarea cu inca patru ani, cand i da o noua
intalnire pentru a-i vorbi despre infatisarea lui Dumnezeu: ,Nu cred ca as
putea sa-ti raspund la aceastd intrebare, vorbi Anisie. Oricum ti-as raspunde,
nu m-ai intelege. Este si o chestiune de limbaj la mijloc...” [Eliade, II, 2010: 62]
Desi rateaza intalnirea, Stefan nu-si dd seama ca se va putea apropia de Graal
abia cand va transforma limbajul si filosofia in sentimente, cand va intelege ca
tot ce simte este sfant. Ca intelectual, Stefan este furat de intrebarile care-i
macina sufletul, asediat de individualismul gandirii, el face parte din imensa
umanitate solitard, constransa la o solidaritate instinctiva.

Esentiala in romanul mistic nu este numai cdutarea, ci si nostalgia pe
care eroul o resimte constant, in legdtura cu clipa de gratie a vietii sale, este o
nostalgie permanent rememorata. Romanul mistic comunicd cititorului
impresia puternica a unei ,fuziuni ce se impune intre intalnirea magica si
«cavalerul» care cauta s-o reinvie.” [Albérés, 1968: 383] Graalul pune
problema raportului dintre om si divinitate, de aceea pentru omul profan
aflarea lui este inaccesibila in planul realitdtii contingente. Stefan s-a pierdut
in cdutdrile sale, el stie ca nu poate accepta rana, destrdmarea fiintei umane, si
de aceea spera sa poata continua sa traiascd, dar, inconstient, refuza revelatia
care i-ar fi bulversat fondul intregii sale fiinte, intrucat ,le Graal, s'il se révele,
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permet d'acquérir la certitude absolue de l'immortalité, de la jeunesse
permanente. C'est un soleil éclatant, mais aussi un soleil dévastateur.”
[Vierne, 1973: 104] In cazul lui nu existd solutie crestind, ciutarea sa este
deturnata si de pacatul sexualitatii [13], insa pdacatul nu poate fi ispasit,
»iubirea nu poate fi implinita decat prin asceza [Neagos, 2016: 127], izomorfa
cu motivul cdutarii.” [14] Dragostea senzuald perpetueaza viata, dar si
moartea. Calugarul Trevericent 1i spune lui Parsifal cd biserica dezaproba
aventura tulbure a carnii si dorinta pagana a triumfului si a betiei care se
naste 1n sufletul unei inimi indragostite. Stefan, dupd noaptea de dragoste de
la Busacco, intrd in posesia adevarului lui Parsifal, dar e un adevar inteles
doar pe jumadtate, si din acest motiv cautarea lui trebuie sa continue.

In roman, autorul arati ci sensul mitului lui Parsifal rezidi in
promovarea solidaritatii. Omul alege pentru sine, dar si pentru ceilalti. Cavalerii,
cdutatorii de adevdr, pot sombra Intr-o moleseala intelectuald, 1in
incapacitatea de a formula intrebarea justd, situatie care provoaca degradarea
intregului Cosmos. Dar, legati intre ei printr-un fin instinct de apartenenta,
oamenii se pot salva unul pe altul din abisul ratdrii. Supravietuirea omului ca
specie se produce doar datoritd conlucrarii si solidaritdtii. Logica extinde
acest adevar si asupra vietii spirituale. Mircea Eliade propune o interpretare
originald, modernistd si necesara. Pentru el, Parsifal este patternul eternei
cdutari si al epopeii Intrebarilor. Oamenii nu trebuie sa uite sa intrebe.
Intelectualii [15] capdtd in aceasta schema o inaltd valoare prin prisma acestei
viziuni; intreaga umanitate, necesita un flux permanent de intrebdiri juste care
comportd o esentd unica: cautarea. Intertextul cu Parsifal i permite lui Eliade
sa formuleze o teorie uimitoare referitoare la rolul elitelor si la valoarea orfica
a cuvantului.

In cheie hermeneutic3, Parsifal trebuie interpretat ca un arhetip al
,constiintei crestine In raportarea sa la istorie. O asemenea constiinta are ca
esentiala activitate misiunea de a interpreta evenimentele istorice, pentru a
putea identifica elementele salvatoare” [Cordoneanu, 2011: 166], ,teroarea
istoriei” devenind un imperativ care poate fi asumat existential, in spirit
crestin.

Asadar, citind retrospectiv mitul lui Parsifal, Eliade prospecteaza/
citeste epoca contemporana lui, anticipand astfel ideea unei rezistente prin
culturd, a unei rezistente in spirit, singura capabild sa-1 salveze pe omul
societatii contemporane lui de la ruina morald in care este condamnat sa
traiasca
Note
[1] R. M. Albérés defineste romanul mistic drept o ,alegorie savantd si poetica
alimentata de un vis de Intelepciune sau de stiinte ezoterice.” [Albérés, 1968: 376]

[2] Cercetdtorul Alexander Rubel, analizand matricea spirituald a culturii romane,
vorbeste despre o ,predilectie eternd a intelectualitatii romanesti pentru mituri,

115



ezoterism, religie si metafizica” pe care o justifica prin , accentul aproape mistic pus
pe relatia omului cu pamantul”, atitudine specificd miscarii extremiste din preajma
celui de-al Doilea Razboi Mondial, condusa de Corneliu Zelea Codreanu. Intelectuali
precum Cioran si Eliade sunt, In viziunea autorului, guru clandestini care ,au
furnizat scheletul spiritual mitologic-ezoteric al intelectualitatii romanesti moderne”.
Ideea care sta la baza predispozitiei poporului roman pentru stiintele ezoterice,
teozofice si mistice 1si gaseste justificarea In faptul cd elita intelectualilor romani din
toate timpurile (Maiorescu, Eminescu, Cosbuc, Nichifor Crainic, Lucian Blaga, Tudor
Vianu, Ion Marin Sadoveanu, Aron Cotrus, Vasile Lovinescu) a teoretizat specificul
filosofic al poporului roman sub influenta traditiei spirituale germane: Schopenhauer,
Nietzsche, Heidegger, Spengler. In contextul acestor ganditori s-a format ,terenul pe
care s-a indltat traditia literard mistico-ezoterica a modernitatii romanesti”, cauza
stand In ,motivele religioase ale unei culturi rurale idilice, in trairism, In nevoia de
autenticitate, de gesturi mairete, de aventura intelectuald”. In perioada postbelica,
odatd cu schimbarea de perspectivd, impusd de doctrina ocupantilor sovietici,
predilectia romaneascd pentru ezoterism va fi conceputa ca parte a unei ,culturi de
supravietuire.” A se vedea In acest sens articolul lui Alexander Rubel, Intoarcerea
mitului. Ernst Jiinger in Romdnia — Ernst [iinger si romanii, In ,,Philologica Jassyensia”,
Anul XI, Nr.1 (21), 2015.

[3] E de banuit ca ,apetitul” pentru legenda lui Parsifal i-a fost deschis lui Eliade
printr-un articol foarte popular, semnat de Nichifor Crainic in 1924 in ,Gandirea” in
care el propunea o alegorie a Romaniei interbelice: ,Pentru Crainic, Parsifal
reprezenta Romania la rascrucea a doua drumuri: occidentalizarea, simbolizatd de
gradinile vrdjitorului Klingsor, si «spiritualitatea traditionala», simbolizata de
fortareata Sfantului Graal.”[Culianu, 1998: 215]

[4] Eliade considera ca omul contemporan mosteneste din inconstientul colectiv
,hostalgia Paradisului”, formuld pe care o Imprumutd in epoca de la Nichifor
Crainic, care-si intitulase astfel un volum de eseuri, volum ce comunica idei
corespondente intereselor lui.

[5] ,Romanul mistic a exprimat, la limita romanului realist sau psihologic, intentia
spiritualista originard a imaginatiei occidentale. La modul cel mai tainic — considerat
de intelectuali ca si de masa cititorilor o simpld «fantezie poeticd» — romanul mistic
exprima direct magia destinului. (...) epopeea mistica si vrdjitoreasca a unui om care
alearga dupa o imagine, (...) un pic de magie, cateva referiri la legende nu altereaza
admirabilul cant al vietii si al misterului, jocul aventurii si al miturilor. Incercand sa
sugereze cu o stranie dulceatd, cd viata omului are un sens ascuns, ca dincolo de
tesatura banala a existentei se vede cum transpare uneori sensul ei simbolic, romanul
mistic foloseste miturile. Mituri foarte simple, intotdeauna: castelul sau «locul
pierdut», imaginea feminina zdritd pentru o clipa, de nesters si plind de mister,
aventura si ratacirea, «momentele privilegiate», viata omeneasca perceputd in acelasi
timp ca o succesiune de evenimente reale si ca descifrare a unui labirint... farmecul
acestui roman subjuga: chiar si romanul cel mai realist, mai documentar, mai
psihologic, mai banal, orice roman in definitiv, contine, in mod obscur - fie si foarte
diluat — acest farmec.”[Albérés, 1968:384]

[6] Tema cdutdrii impune ,aventura misticd in care eroul porneste In cautarea
sensului ascuns al vietii; impresia unui destin pecetluit, a unei gasiri, a unei enigme
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mistice, a cdrei semnificatie si revelatie trebuie descoperita sau, mai degraba,
cuceritd.” [Albérés, 1968:378]

[7] Realitatea experientei camerei Sambo este marturisitd de Eliade inclusiv in cartea
vorbitd cu Claude-Henri Rocquet (Incercarea labirintului, Dacia, cluj-Napoca, 1990, p.
14), dar am putea sd ne intrebam daca aceasta realitate extra-concretd este realmente
validd sau nu. Am putea suspecta faptul ca mistagogul Eliade a ndscocit existenta
acestui spatiu atemporal in scop pedagogic, pentru a putea propovadui propriile idei
despre filosofia religiilor?

asupra experientei si a fortei.”[Culianu, 1998: 214]

[9] Despre substanta intrebdrii juste, Eliade scrie un studiu stiintific intitulat Un
amdnunt din Parsifal, articol scris in 1938 si publicat in volumul Insula lui Euthanasius
in 1943. Prezenta lucrare foloseste articolul in varianta publicatd in 1993 de editura
Humanitas care reproduce volumul apdrut In 1943 la Fundatia Regald pentru
Literaturad si Arta.

[10] Literatura Graalului, nascuta la sfarsitul secolului al XII-lea adund o serie de
romane In versuri care sunt organizate intr-un ciclu tematic, Ciclul Arthurian. Curtea
regelui Arthur si a cavalerilor Mesei Rotunde constituie cadrul acestor romane, in
care mai multi eroi pornesc in ciutarea Graalului. In ultimul roman al lui Chrétien de
Troyers, intitulat Parsifal sau Povestea Graalului (1181-1190), tanarul erou, insetat de
aventurd, intdlneste un om care pescuieste intr-o barcd, pe marginea apei. Acesta se
oferd sa-1 gdzduiascd pe timpul noptii si, de aceea 1i indicd drumul care il va conduce
spre casa sa. Potrivit legendei, ,era timpul lui Saturn; Saturn si soarele se aflau in Rac,
la apogeu”[Steiner, 2003:101], momentul cand Parsifal a intrat pentru prima data
nestiutor in cetatea Graalului, altfel spus la momentul solstitiului de vara. Credintele
ezoterice plaseaza Graalul pe harta cereascd, in secera aurie a Craiului nou, care ,ia
nastere prin faptul cd razele fizice ale Soarelui se reflectd pe Luna”[Steiner, 2003:91]
Intelegem, asadar, ci legatura dintre pAmant si stele, dintre uman si celest era ciutats
pana la nivelul cel mai intim. Parsifal nu zareste imediat castelul ascuns in fundul
vaii, dar primit de noua sa gazda, infirma de picioare, eroul, stind la masa, are
viziunea unui cortegiu straniu: un tanar iese dintr-o camerd, ducand cu sine o lance
de o albeata stralucitoare: o picatura de sange luceste in varful lancei, scurgandu-se
pana In mana celui care o tine. El este Insotit de alti tineri care duc in maini candele
de aur si de doud tinere care poarta pe bratele lor un potir si o tava de argint. Sala
este scaldatd intr-o lumind limpede. Desi este intrigat de scena vazutd, tanarul erou
pastreazd tdcerea, chinuindu-se sa afle la ce serveste potirul. A doua zi, decis sa
descopere adevarul despre rolul potirului-Graal, erou se trezeste intr-un castel
complet desert. Parasind castelul, este admonestat de o domnisoara care 1i reproseaza
vehement inertia sa: daca ar fi pus intrebarea justd, gazda sa, Regele-Pescar, ranit la
ambele picioare, ar fi putut sa impiedice necazurile care se vor abate asupra tinutul
sau. ,Parsifal, atunci cand pleacd pentru prima data din cetatea Graalului,
necunoscand nimic despre tainele care guverneaza acolo, intdlneste In padure o
femeie tandra care tine pe genunchi mirele mort pe care-1 plange.”[ Rudolf Steiner,
Stiinta ocultd, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2003, 81] Femeia cu mirele mort in
brate i trezeste inconstient amintirea Fecioarei Maria cu lisus mort, pe brate, imagine
care printr-un transfer metaforic, il pune in legatura cu fortele christice inconstiente.
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Dupa cinci ani de ratdciri, Parsifal ajunge, in Vinerea Mare, la un ermit, Trevericent,
care se dovedeste a fi unchiul sau, dar si al Regelui-Pescar. Legenda Graalului spune
ca In ziua Vinerii Mari, deci de Paste, din cer coboard ostia, ea este cufundata in
Graal, innoindu-se, regenerandu-se. Trebuie retinut faptul ca sarbdtoarea Pastelui se
celebreaza In prima duminica dupa Luna plind de primavara. Ridicandu-se pe cer,
potirul Sfantului Graal ,ridica si fundamentele sufletesti subconstiente, ceea ce a
urcat in constiinta omului”[Steiner, 2003:106]. Intr-o astfel de zi, cilugarul ii vorbeste
inspirat si 1i da o singurd explicatie, destul de enigmatica. {i spune ci potirul-Graal
este ,,ceva sfant” care Inchide In sine ambrosia ce-l tine in viata pe batranul rege, tatal
Regelui-Pescar.

Intr-o secventd paraleld a romanului se povesteste despre o lance care
sangereaza si care, conform unei profetii, ar putea distruge regatul lui Arthur, de
aceea celalalt protagonist al romanului, Guvain, este trimis In cautarea ei, dar se pare
cd acesta nu se straduieste prea mult sd o gaseasca.

Romanul lui Chrétien, raimanand neterminat, invaluie intr-o enigma secretul
Graalului si al lancei, de aceea numerosi alti autori au inventat fie o continuare a
romanului, fie o serie de evenimente antemergatoare povestii lui Parsifal. O astfel de
continuare este Ciclul Graalului in proza, datand din secolul al XIII-lea, roman care
spune povestea unui erou, pur si cast, celestial, demn sa incheie aventura Graalului.

Doua obiecte enigmatice care apar in romanul lui Parsifal sunt asociate in
timp cu imaginea vaselor sacramentale care conserva Sfantul Sange al Mantuitorului.
O alta continuare a legendelor lui Chrétien de Troyes o constituie romanul in versuri
al lui Robert de Baron, care, coroborand evangheliile apocrife si o variantd mai veche
a legendei lui Parsifal, sustine ca Graalul este un vas care s-a folosit de catre lisus la
Cina cea de Taind. In varianta lui Robert de Baron, cavalerul Guvain afli de la
Regele-Pescar cd lancea-care-sangereazd este aceeasi lance cu care a fost strapunsa
coasta Mantuitorului in timpul rastignirii. Ea va sangera continuu pana la Judecata de
Apoi. Prin romanul lui Baron, Graalul si lancea-care-sangereaza se cristianizeaza. Cele
doua obiecte sacre au puterea de a savarsi miracolul vindecarii, astfel Graalul se
asociaza cu puteri magice. Printr-o operatie de transsubstantd, Graalul devine
simbolul sacramental al euharistiei. Albert Phauphilet sustine ca ,tous les atributs du
Graal sont ceux méme de Dieu. Plus exactement, le Graal, c'est la manifestation
romanesque de Dieu.”[Phauphilet, 1980: 24-25] In acest fel, tema ciutarii Graalului
transpune, de fapt, povestea sufletelor aflate in ciutarea lui Dumnezeu. Intr-o
secventd din ciclul Vulgata, L’Estoire de la Queste, vindecarea ranii regelui prin
sangele din lancea-care-sangereaza, constituie un episod care se refera la salvarea
umanitatii de catre Hristos. Boala Regelui-Pescar vindecata prin sangele din potirul
Graalului reprezinta o dovada a prezentei sacrului in umanitate. Istoria umanitatii
este deci purtdtoare de forte spirituale.

[11] Indologul Ananda K. Coomaraswamy, coleg de generatie cu Mircea Eliade,
sustine cd e mai potrivit ca termenul Maya sa se traduca prin ,artd”, decat prin
siluzie”: ,Cel ce produce manifestarea cu ajutorul «artei» sale este Arhitectul divin,
iar lumea este «opera sa de arta»; ca atare, lumea nu este nici mai mult, nici mai putin
ireald decat sunt propriile noastre opere de artd, care datoritd impermanentei lor
relative, sunt la fel de ireale dacd se compard cu arta ce «rezida» in artist.” Folosirea
cuvantului ,iluzie” ca sinonim al Mayei implica riscul de-a asocia Maya cu irealitatea,
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de-a considera lucrurile asa-zis iluzorii un simplu neant, cand e vorba, de fapt, de
grade diferite de realitate. René Guénon nu este de acord nici prin traducerea Mayei
prin ,magie”, pentru cd asocierea celor doi termeni 1i pare tributara prejudecatii
occidentale moderne ,,ce vrea ca magia sd nu aiba decat efecte pur imaginare, lipsite
de orice realitate”, dar artei divine nu i se poate atribui in mod special caracterul de
,magic”. ,Maya este puterea maternd (Sakti) prin care actioneaza Intelepciunea
divind; mai precis, ea este Kriya- Sakti, adica Activitatea divina (...) Maya prin chiar
faptul ca este «arta divina» ce rezida in Principiu, se identifici de asemenea cu
«Intelepciunea», Sophia, inteleasa in acelasi sens ca in traditia iudeo-crestin; (...) in ce
priveste semnificatia «valului Mayei»: aceasta este Tnainte de toate «stofa» din care e
facutd manifestarea tesaturii (...) in mod secundar, acest val apare in acelasi timp ca
ascunzand sau Infasurand intr-un fel Principiul”[Guénon, 2013: 60-61]. Valul Mayei
readuce problema iluziei care poate fi inteleasa in doua moduri diferite: fie ca o falsa
aparenta pe care o Imbraca lumea in raport cu noi, fie ca o realitate mai mica a
aceleiasi lumi in raport cu Principiul. In ambele cazuri, Maya ,implici in mod
necesar un fundament real si, in consecinta, n-ar putea fi niciodatd asimilatd, in nici
un fel, unui pur neant.”[Guénon, 2013: 63].

[12] ,la Quéte a été amenée a exprimer un idéal mystique tout chrétien, il n'en reste
pas moins que le fond de la légende est plein de la «puissance mystérieuse et
redoutable des mythes ancestraux» (...)la plus haite tentation de dépassement
métaphysique des hommes nés avant le christianisme, au carrefour d'Europe et
d'Asie, se conjugue dans l'histoire du Graal.”[Vierne, 1973:103-104]

[13] ,,Acesta a fost pacatul meu. Nu trebuia s-o iubesc asa. Ea imi era altfel ursita, Imi
era mireasd. Nu trebuia s-o iubesc asa. (...) O iubeam, o doream, dar nu trebuia s-o
fac. Dacd m-as fi stapanit, as fi avut-o si astdzi.(...) Pacatul a fost al meu. $i daca n-as fi
cazut In pdcat, n-as fi aflat. Intai si intai pe ea am inselat-o cand ne-am culcat
impreuna. Trebuia sd am credinta, sa ndddjduiesc — si sa astept. N-am avut destula
credintd. Era ca o icoand pentru mine si asa ar fi trebuit sd ramana. Dincolo de viata,
dincolo de timp. Asa visam sd rdmana: inalta, pura, neintinata ca o icoana a Maicii
Domnului.”[Eliade, II, 2010: 356]

[14] Ileana il atentioneaza pe Stefan: , Ai sa ma cauti pana la sfarsitul pamantului si n-
ai sa ma gasesti”.

[15] Ideea aceasta trebuie coroborata cu una din marturisirile pe care Eliade i le face
lui Claude-Henri Rocquet: ,Cred intr-adevar cd prezenta intelectualului, in
adevdratul sens al cuvantului — marii poeti, marii romancieri, marii filosofi —, cred ca
prezenta lor tulburd enorm un regim politienesc sau un regim dictatorial de dreapta
ori de stanga.”[Eliade, 1990: 75]
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