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Abstract: Every literary character hides beneath its identity a certain
model that refers to a cultural era which the author of a literary text would like to
reflect in his text. His image though, does not reflect the exact reality, but it
determines it to be in a thight bond with it. The research that I propose, entitled
"leronim and his portretical manifestation — model vs. Image” regards a deep
analisys upon the character of leronim from the short story "Cezara” written by
Mihai Eminescu. The requirement of our work is to ilustrate the Romantic canon”s
directions from this period as its ways of achievent. The portrait of the mask,
leronim, will be observed, seen through the “technique of the paralel mirrors” by
the “painter” Mihai Eminescu, Cezara and Onufrei. Also, 1 will approach the
relationship between the model used by the writer and the image transposed by him
in the short story.The starting point of the image prezented is important so that
later on can be observed the way by which the original suffers a certain dissociation
in the imagistical representation of the work. In this way a thight bond is created
between the cultural context and the portrait where the writer tries to reflect a
certain panorama of a certain period.
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Unitatea primordiald a oricarui text este litera. Mai multe slove
formeaza o silaba, mai multe silabe un lexem, mai multe cuvinte o
propozitie sau o fraza, iar mai multe fraze unite si manuite cu un simt
estetic desavarsit, dau fiinta unui text literar. Textele, indiferent de natura
lor, au la baza un sentiment fie el de tristete sau bucurie. Felul in care sunt
trdite sentimentele este unul dintre cele mai importante aspecte ale
umanitatii si asta pentru ca datorita lui fiinta superioara poate sd se
exprime. Pornind de la o simpla litera, pot fi ilustrate intamplari felurite,
pot fi purtate dialoguri, dar cel mai important pot fi Impartasite
intamplarile traite, vazute si experimentate pe propria piele. Omul e dornic
de a vorbi, e dornic de a purta dialoguri fiind ambitionat sa vorbeasca
despre lucrurile intamplate. Odatd cu relatarea intamplarilor de tot felul,
omul devine un scriitor care poate fi privit ca un ,pictor” prin exactitatea
redarii culorilor in starea lor originara sau prelucrata creand tot felul de
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tablouri. Un exemplu de tablou poate fi portretul unei persoane realizate
prin intermediul descrierii, a trdsaturilor fizice, psihice sau morale.
Portretul reprezintd cea mai scurta cale in cunoasterea unei persoane. Prin
acesta se pot evidentia calitdtile si defectele unui individ, formand astfel o
imagine de ansamblu. In literaturd, portretul isi face aparitia incd din
Antichitate, fiind o formd agreata si des folosita de catre scriitori. Acest
procedeu descriptiv este intalnit in special in operele epice, acolo unde
capata , contururi nesigure”.

In primele sale reprezentiri, canonul a fost vizut ca idealul stabilirii
unei norme in ierarhizarea bisericeasca. Canonul e reprezentat de un set de
reguli fixe specifice ansamblului de procedee artistice ale unei epoci. Unul
dintre teoreticienii cu cea mai mare contributie in sfera canonului este
Harold Bloom. Acesta opineaza:

, Canonul este implinirea anxietatii, la fel cum orice opera
literara este o implinire a anxietatii autorului ei. Canonul literar

nu ne boteaza intru culturd: nu ne elibereazda de anxietatea

culturald. El ne confirmd anxietatile dar ne ajuta totusi sa le dam

forma si coerenta.”?

Vazut ca un termen bine aplicat in religie, literatura romand importa
acest concept. Prin vocea lui Titu Maiorescu se creeaza prima batdlie
canonica In arta scriitoriceasca autohtona. Aceasta s-a desfasurat in
perioada de glorie a societdtii Junimea condusa de acelasi om care a ajutat
foarte mult la dezvoltarea literaturii tarii noastre. Criticul dorea sa puna
accentul pe valorificarea ,anatomiei esteticului”? precum si pe cea a
adevirului. In aceste prime reprezentiri ale canonului, Titu Maiorescu il
asaza in prima linie pe Vasile Alecsandri, mare personalitate a acelei
perioade, dupa care nu la mare distanta il situeaza pe Mihai Eminescu
vazut drept un promitator promotor al romantismului romanesc.
Maiorescu nu s-a inselat in alegerea facuta si asta pentru ca Eminescu a
devenit In scurt timp un punct de reper al romantismului. Acesta a ajutat
foarte mult la stabilirea granitelor canonului romantic reusind sa creeze noi
directii prin imbinarea scrierii cu influente strdine. Asemeni ideii
eminesciene Harold Bloom situeaza canonul in jurul influentelor venite din
partea inaintasilor si urmasilor:

'Harold Bloom, Canonul Occidental, prefata de Mircea Martin,Bucuresti, Editura Art, 2007,
p-521.
2N. Manolescu, Istoria critici a literaturii romdne,Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p. 362.
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, Cel mai mare adevdr in legatura cu formarea canonului

este faptul ca el nu se datoreazd nici criticilor, nici

academicienilor, ca sa nu mai vorbim de politicieni. Scriitorii,

artistii, compozitorii insisi determina canonul facand legdtura
dintre marii inaintasi si marii urmasi”*

Canonul romantic se fundamenteaza pe ipostaze ale eroilor atipici care
sunt nevoiti sa suporte anumite Incercari limita, pe antiteza intre demon si
frumos, pe influentele filosofice sau orientale. Chiar daca initial proza lui
Eminescu a reprezentat pentru Ovid Densusianu ,, improvizatie de multe
ori”? odata cu intelegerea completa a reprezentatilor operei, aceasta a fost
apreciata atat In manuscrise cat si in publicatii.

Nuvela romantica Cezaraa fost considerata cea mai de seama operd a
geniului romantic eminescian. Ea se bazeaza pe un erotism exagerat
materializat in relatia dintre Cezara si Ieronim, calugdrul care a provocat
flacara dragostei in sufletul personajului principal feminin. Numele
personajelor din nuveld provin din scrieri ale predecesorilor mai exact
numele Cezara este preluat din scrierea Titanula lui Jean Paul, cel al lui
Castelmare provine din compunerea din compunerea lui lacob Negruzzi
intitulata Primbldri. Tot din aceasta scriere a fost preluatd si scena realizarii
picturii lui Ieronim de cdtre Francesco insd de data aceasta cu o schimbare
majord, aceea a modelului, care in Cezaranu mai este reprezentat de femeie
ci de fiinta puternica. Reprezentdrile imagistice ale cuplului edenic oferd o
serie de reprezentdri foarte puternice prin prisma cdrora se contureaza un
portret unic si plin de semnificatie.

Portretul joacd un rol esential in creionarea unor personaje sau a unor
figuri ce fac parte dintr-o anumita perioada culturala sau istoricd. Acesta nu
poate fi ignorat deoarece, dupa cum afirma Silviu Angelescu, unul dintre
promotorii portretului literar: ,portretul nu poate constitui, totusi, un element
marginal al operei, deoarece literatura tuturor timpurilor s-a oprit cu insistentd
asupra chipului omenesc, a cirui descriere ocupd un loc aparte in sistemul oricirei
constructii epice”. Acesta a fost inca din primele reprezentdri ceva deosebit,
fiind mereu atent tratat atat de cdtre latura critica precum si de cititori. Prin
intermediul aceluiasi critic se releva felul in care se materializeaza portretul
literar in literaturd, acesta fiind constituit de: ,chipul omului rimine una
dintre modalititile de umanizare a personajului, in felul acesta ajungind sa

'Harold Bloom, op. Cit., p.517.
2N. Manolescu, op. Cit., p. 394.
3 Silviu Angelescu, Portretul literar, Bucuresti, Editura Univers, 1985, p. 5.
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participe, dintr-un plan mai indepdrtat si, oarecum, indirect, la umanizarea
actiunilor sdvdrsite de eroi si de adversarii lor”!. Prin redarea infatisarii omului
se sugereaza o insusire a acestuia dar si o trimitere la vechile obiceiuri,
aspect care transcende personajul spre tipizare. Fiecare personaj literar in
parte, ascunde in spatele identitdtii un anumit model ce face trimitere spre
0 anumita epoca culturald pe care autorul unei opere literare doreste sa o
reflecte in text. Imaginea acestuia insd, nu reflectd intocmai realitatea, ci o
determind sa se afle intr-o stransd legatura cu aceasta.

Portretul semnificd imaginea transpusda de cdtre beletrist in text,
preluand cateva aspecte dintr-un model inspirat din viata reala. Unele
personaje capata conotatii grotesti ce tin oarecum de fabulos si care duc
spre o lume caricaturald. Scriitorului ii revine rolul de a-si reprezenta
personajele, pornind de la un punct ancorat in real. In acest fel, el reuseste
sd acapareze realitatea transpusa dintr-o viziune proprie, modelatd dupa
propriile sale reguli. Realul este folosit doar ca un nucleu de catre autor. El
isi prezintd personajele folosindu-se de constiinta proprie, perspectiva
narativa fiind una obiectiva. Portretul nu poate fi considerat decat o
~imagine a unui model real scrutat de autor prin filtrul unei conventii”.

Pentru a realiza un portret literar, un scriitor are nevoie in primul rand
de un model. Acest procedeu reprezinta principala directie in creionarea
unui portret deoarece doar prin acesta se pot observa diferentele marcante
intre corelatia cu imaginea din text. Acest procedeu este utilizat pentru a se
identifica misterul ascuns de catre scriitor:

,,Tn picturd, in literatura memorialistica, indiferent de tehnica
folositd si de intentia urmaritd, portretul — imaginea creata de cineva —
rdmine homeomorf modelului, adicd referentului obiectiv, care-i
preexista portretului si prin raportare la care imaginea isi capatd
semnificatia. In literatura de fictiune, portretul are insusirile unui
sistem homeomorf cu sine. Functia lui nu mai este de a reproduce
imaginea unui model obiectiv, preexistent lui, ci de a crea un referent
pentru sine Insusi”.?

Imaginea personajului dobandita pe parcursul operei joacd un rol
secundar in ansamblul epic, acolo unde modelul reprezinta principalul
obiect de studiu. ,Modelul” reprezinta un aspect enigmatic pentru
cercetdtor, aspect remarcat si de Silviu Angelescu care afirma faptul ca este

Ibidem, p. 6.
ZIbidem, p. 26.
3Silviu Angelescu, op. cit., p. 17.
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foarte importanta alegerea modelului astfel incat , literatura unui moment
istoric delimitat este studiatd, in relatie cu <<fundalul>> cultural, cu scopul de a
deduce modelul antropologic sub autoritatea ciruia individual 1si considerd propria
naturd, ncercind sd se integreze astfel normei in uz a epocii respective”!.
Important este punctul de plecare al imaginii redate In opere ca mai apoi sa
se observe felul in care originalul suferd o anumitd disociere in
reprezentirile imagistice ale operei. In acest mod se creeazi o legaturd
stransa Intre contextul cultural si portret, acolo unde scriitorul incearca sa
,oglindeascd” o anumitd panorama a unei perioade.

In nuvela romantici Cezarascrisa de catre Mihai Eminescu intalnim
personajul central Ieronim care constituie imaginea unui calugar romantic.
Modelul pe care prozatorul il initiaza in opera sa este cel al calugarului si al
vietii preotesti. in reprezentarea reald, acesta se caracterizeaza printr-un stil
de viata strict si retras axat pe rugiciune si pe slujirea lui Dumnezeu. in
literatura, imaginea acestuia a fost ,transfiguratd” astfel Incat ea a atins
dimensiuni ce nu au corespondente cu realul. Intr-o viziune naturalista,
Calistrat Hogas priveste cdlugdrul intr-o manierd grotesca menitd sa
starneasca amuzamentul cititorului:

,N-am vazut in zilele mele fata mai urata de calugarita
batrand...Din tot chipul, insa, de stafie ale acelei cdlugdrite si
astazi mi-au ramas, parca infipti in inimd cei doi ochi ai ei, negri,
mici si scanteietori; si astdzi, parcd, ma biciuiesc peste suflet
suvitele ei sure de pdr, care ii atarnau de toate partile capului ca
niste serpi impleticiti In 1000 de forme fantastice; si astazi ranjeste,
parca, inchipuirii mele ingrozite, acea raghild de dinti galbeni, rari
si ruginiti prin ale cdror strungi ar putea intra si iesi in goand, o
turma de berbeci.”?

Aspectul neingrijit al cdlugdritei si imbatrdnirea acesteia arata
dificultdtile prin care aceasta a trecut de-a lungul vremii. Ea se indreapta
spre o eliberare din tara feminitatii romantice sau a decdderii femeii in fata
lui Dumnezeu prin pdcatul stramosesc. Imaginea cdlugdritei capdta nuante
mitologice, aducand 1In constiinta cititorului imaginea Meduzei din
mitologia greaca. Spre deosebire de aceasta imagine grotescd a vietii
monahale, Eminescu reuseste sa redea o alta infatisare a calugarului opusa
celei descrise mai devreme. Imaginea lui leronim este redata prin tehnica

Ibidem, p. 7.
2Calistrat Hogas, Pe drumuri de munte — prefata de Ilie Dan, Bucuresti, Editura Albatros, 1986,
p- 36.
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oglinzilor  paralele construitd pe pluriperspectivismul imaginii
androginului:

,Pe scaun sade un cdlugdr tanar. El se afld in acele momente de

trandavie placutd pe cari le are un duldu cand si-ntinde toti

muschii In soare, lenes, somnoros, fara dorinte. O frunte nalta si
egal de larga asupra cdreia parul formeaza un cadru luciu si negru

sta asezata deasupra unor ochi adanciti in boltele lor si deasupra

nasului fin, o gurd cu buze subtiri, o barbie rotunzita, ochii

multdmiti cum am zice, de iei Insi privesc c-un fel de constiintd de

sine care ar putea deveni cutezare, espresia lor e un ciudat

amestec de vis si ratiune rece.”!

Diferentele intre cei doi slujitori ai Domnului sunt imense astfel incat
nimic nu se regdseste In imaginea lui Ieronim din reprezentarile calugaritei
prezentate de Calistrat Hogas. Ieronim e imaginea senzualitatii, o imagine
menitd sd acapereze orice privire. El este privit de-a lungul operei din mai
multe puncte de vedere, fiecare avand ceva unic in modul de alcdtuire al
portretului.

Calugarul Onufrei il creioneaza pe leronim din punct de vedere al
laturii biologice si chiar seducatoare privindu-l ca un strengar sau ca un
bine dezvoltat fizic barbat, aratandu-si dorinta de a-1 scoate din monotonie
pe tanarul calugar invitandu-l la bar: ,, Un pahar de vin, un joc de carti, o
lulea de tutun, din cand in cand o privire repezita asupra profilului unei
copile zambitoare — astea erau in fapta si intotdeauna toate renumitele lor
desfrandri”?

Portretul lui Ieronim e realizat la granita intre angelic si demonic un
aspect specific romantismului. Portretistica personajului principal masculin
este una antitetica privitd atat din punctul de vedere al Cezarei cat din cel
al pictorului Francesco. Imaginea lui leronim este: ,, Pare un paiazzo intr-o
rolad de intrigant. Ce nobile trasaturi are tanarul... pare un demon.... frumos,
serios, nepasator”3. Imaginea lui Ieronim este continuata de catre cele doua
personaje fiind privit ca: , cel mai frumos model de pictura... Un inger de
geniu, caci demonii sunt ingeri de geniu... ceilalti cari au ramas in cer sunt
cam prostuti”#

Pentru Cezara imaginea lui Ieronim devenea o obsesie care poate
merge dincolo de imaginabilul normal: ,, Ea ramase-ntr-o confuzie. Privea

Mihai Eminescu, Prozi literard, Bucuresti, Editura Minerva, 1931, pp. 78-79.
Ibidemp.80.

SIbidem, p.88.

‘Ibidem, p.81.
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la Ieronim. Ce frumos era... Inima tremura-n ea... I-ar fi omorat daca ar fi
fost al ei...Era nebund”?. Portretul lui leronim este realizat prin intermediul
unor elemente devastatoare pentru Cezara, care nu se putea stapani atunci
cand vedea imaginea cdlugdrului. Modul in care Francesco vede imaginea
lui Ieronim in tabloul Ciderea ingerilorfascineaza fiinta feminina care simte
cd nu se mai poate controla in fata frumosului absolut :

,Vdzu un cap frumos pe niste umeri largi si albi, pe un
bust ce pdrea lucrat in marmurd... Acum era sd-i plezneasca
colanul... ea-] descheia din sponci si rasufland din ce in ce mai
linistit, Incepu sa priveasca intregul acel model frumos din a carui
muschi si forme respira mandria si nobleta... Manele ei 1i cazura in
jos, caci era obositd de emotiune, dar nu satula de a privi.
Tremura cu toate astea ca varga si i-a fi auzit clantanirea dintilor
daca n-ar fi tinut gura strans inclestata.”?

Talentul imaginativ al pictorului se dovedeste a fi unul pe masura.
Francesco-1 creioneaza pe leronim cu aripi negre ceea ce sugereaza caderea
in pacat. [lustrarea imaginii cdlugdrului ilustrata in tablou este una usor de
realizat si asta pentru ca leronim reprezinta atat pentru pictor cat si pentru
Cezara idealul masculin.

Imaginea calugdrului suportd mai multe puncte de vedere care
impreund oferd portretul personajului principal masculin. Ieronim este
tipul calugdrului care poate oferi senzatii foarte puternice, o puternica
antiteza intre inger si demon, un adevarat erou al canonului romantic.

BIBLIOGRAFIE

Angelescu, Silviu, Portretul literar, Editura Univers, Bucuresti, 1985.

Bloom, Harold, Canonul Occidental, Editura Art, Bucuresti, 2007.

Célinescu, George, Opera lui Mihai Eminescu, Editura pentru literatura,
Bucuresti, 1969.

Eminescu, Mihai, Prozi literard, Editura Minerva, Bucuresti, 1931.

Hogas, Calistrat, Pe drumuri de munte, prefata de Ilie Dan, Editura Albatros,
Bucuresti, 1986.

Ionescu, Marina, Eminescu si intertextul romantic, Editura Junimea, lasi,
1990.

Manolescu, Nicolae, Istoria criticd a literaturii romine, Editura Paralela 45,
Pitesti, 2

Ibidem, p. 81.
Ibidem, p. 88.

96



