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Abstract: In his early novels, the author creates, through his characters that focus
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Analizat ca parte integrata in perioada interbelicd a romanului
romanesc modern, perioadd marcatda de o activitate de creatie intensd,
complexd si variatd ca arie tematicd si tehnici narative, romanul lui Gib
Mihaescu reflecta la nivel social si politic achizitiile societatii moderne din
prima jumadtate a secolului al XX-lea, dar si provocdrile depdsirii unui
razboi mondial, In contextul framantarilor istorice care vor conduce la cel
de-al doilea razboi modial.

Tematica romanelor sale aduce in atentia cititorului o viziune
caleidoscopicd asupra acestei perioade prin universul fictional in care temei
alese 1i sunt subsumate atat rolul de organizare textuala, cat si functia de
control prin stabilirea unor granite fictionale ce duc la recunoasterea prin
intermediul naratorului a unor categorii precum: realul, posibilul,
imaginarul, absurdul etc. Astfel, primul roman al lui Gib Mihdaescu, Bratul
Andromedei, aparut in 1930, surprinde scena politicd a vremii, cu intrigi si
jocuri de culise, speculatii ale unor momente prielnice ascensiunii politice
intr-un targ provincial, dar si compromisuri prin care opozitia va prelua
puterea de la partidul aflat la conducere. Evenimentele se structureaza in
jurul a doua idei principale: influenta politica si sociald ca deziderat, apanaj
al unui personaj puternic ce determina schimbarea nu doar este implicat
aceasta, si intrigile unui amor de consum, considerat aprioric, inaintea
gasirii persoanei iubite [Gib Mihdescu, 1989: 41]. Naratorul nu este
textualizat, el 1si locuieste personajele pe rand, pastrand obiectivitatea
persoanei a Ill-a, insa isi aroga libertatea de a marca subiectiv / afectiv
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unele momente prin interventii scurte, cum ar fi: Andrei Lazdr nu se inselase
prea mult..., indici textuali care trddeaza un narator omniscient, responsabil
cu interpretarea si motivarea stdrilor de constiinta ale personajelor.

In aceastd lume bogatd in tonuri sumbre! [Ovidiu Papadima,
1935:489] ai carei reprezentanti de varf sunt domnul Vucol Cornoiu si sotia
sa Zina, remarcdm personajul Andrei Lazar, profesor de matematici si de
stiinte, ce ramane indiferent la seductiile vietii politice, izoldndu-se in preocupdri
absolut pure? [Dumitru Serban Dragoi, 2001:94]. El apare dominat de o
regresie obiectald [Dictionar de psihologie, 2006: 663] pe fondul unei impresii
puternice din copilarie privind posibilitatea construirii unui perpetuum
mobile. Fascinatia pe care mecanismul o produce asupra sa, dar si pasiunea
pentru astronomie in care investeste mult timp si prea multi bani din
salariul lui de profesor, asa cum observa domnul Cornoiu la inceputul
romanului, ajuta la conturarea unui personaj timid si stangace, incapabil sa-
si ordoneze emotiile si sa le exprime coerent, cu un aspect de copil precoce in
viziunea doamnei Cornoiu. Aceasta, ca urmare a unor pulsiuni materne, va
incerca sd se apropie erotic prin transcenderea starilor de afectiune initiale,
insd intentia 1i va fi anihilatd de regresia libido-ului lui Andrei Lazar
asociata stdrii de cantonare a vietii psihice iIntr-o lume imaginara.
Remarcam nevoia acestui personaj de a rataci la periferia orasului pentru a-
si pune ordine in ganduri, fapt ce sugereaza ca spatiul interior are nevoie
de stimuli noi (a se vedea pericolul cainilor), in fond o stare autistd,
consecintd directa a disocierii grave, a prapastiei de netrecut dintre viata
interioara si cea exterioarad care nu doar ca nu se pot armoniza, dar nu-si
gasesc nici macar un punct de convergentd. Va trebui sa-i refuzam acestui
personaj statutul de geniu neinteles (Hyperion) sau de intelectual situat
deasupra uzantelor cotidiene, intrucat existenta sa este tulburata de o
fantasticd pldsmuire atat de puternica incat, la momentul primei intalniri
amoroase in propria casd cu Zina Cornoiu, atentia personajului Andrei
Lazar si strddania lui se indreapta tot catre aparatul sdu pe care il vede
mereu populat de micii demoni ai lui Maxwell, piedici In calea realizarii
visului sau. Destinul lui este unul tragic, el se va sinucide ca urmare a unei
stari de luciditate In care a constientizat amadgirea sa cu tainele
irealizabilului, fiind catalogat de critica vremii drept un exaltat, un inadaptat’
[Alexandru Philippide, 1930:145-147] ce isi suprima viata atunci cand isi
vede spulberate iluziile.

Romanul reuseste sa individualizeze si alte forme de manifestare
aflate la granita patologicului prin personajele sale despre care evidentiem
in permanentd cd sunt conventii literare, deci nu le putem supune unei
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analize psihologice cu pretentie de rigoare stiintifica. In acest sens, celelalte
trei figuri masculine centrale: Vucol Cornoiu, Nae Inelescu si Grigore
Nedan manifesta adictie erotica, sub diferite forme. Domnul Cornoiu este
atras sexual de fosta sotie ca manifestare a puterii sale in plind ascensiune
(ajunge ministru), iar indiciul apropierii de patologic este si dorinta pe care
nu si-o poate reprima de a numi cele doua femei din viata sa cu apelativele
de losefina si Maria Luiza, ambele sotii ale lui Napoleon cu care se identifica
eroul nostru. In realitate, el reprezintid imaginea unui parvenit lipsit de
scrupule si capabil sa comitd cea mai grava formd de agresiune — crima,
executata la comanda sa. El isi agreseaza fosta sotie cu scopul satisfacerii
poftelor sexuale, isi foloseste prietenii ca instrumente de propaganda
politicd, se mistifica in permanenta (chiar si in relatia cu sotia sa, Zina care
1i admird unele trasdturi de caracter), se circumscrie unui comportament
egocentric in care totul apare construit avand in vede propria persoand, dar
care apare sters ca ministru* [Mihail Diaconescu, 1973:186], incapabil sa se
ridice la inaltimea functiei detinute.

Personajul Nae Inelescu, omul faptei cum il numeste domnul
Cornoiu, desi face parte dintre cei interesati politic de instaurarea opozitiei
la conducerea tarii, totusi, beneficiul propriu pe care il urmdreste, nu are in
vedere importanta functiei sale dupa alegeri, ci avantajele, mobilitatea
aferentd postului de inspector scolar, acest statut hranindu-i singura sa
pasiune, aceea de a sonda necunoscutul plin de femei mai mult sau mai
putin vulnerabile, niciodata descurajat in demersul sau cuceritor. Aventura
este cuvantul sau de ordine, trditd sau imaginard, ea reprezintd manifestul
si cartea de vizitd cu care se prezinta in fata celorlalti, ldudaros pana in
pragul caricaturii® [Alexandru Protopopescu, 1978:203], Inelescu nu ezita sa
recurgd la investirea libidinala a tuturor actiunilor sale: mersul cu trenul,
vizita la prieteni, intilnirea In oras cu diferite persoane etc. Obiectul
dorintelor sale este femeia care, conform spuselor proprii, trebuie sa aiba o
singurad calitate — s fie mereu alta. Caracterul sdu, posibil cel mai decazut in
privinta investirii proprii Intr-o relatie amoroasd, este, de asemenea, cel mai
tenace In cucerirea femeii. Nae Inelescu, in final, va reusi sa o seduca pe
frumoasa doamna Cornoiu, moment marcat in constiinta frustrata a lui
Andrei Lazar prin observatia asemanarii acestuia cu un pitic infierbantat de
rutul cel mai josnic. Manifestarea sa exclusiv carnald in apropierea oricarei
femei il aduce iIn zona patologicului (narcisism), iar drama lui apare
sintetizatd elegant de catre criticul George Calinescu prin precizarea cd e un
insetat de ideal feminin care se satisface cantitativ® [George Calinescu, 1941],
pentru cd obiectul real al iubirii sale este, de fapt, propria persoana.
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Urmand aceastd cale propusa de Nicolae Balotda’” pentru un alt
roman al lui Gib Mihdescu, de a supune unei analize psihologice (ca un caz
posibil) cel de-al treilea personaj mentionat, Grigore Nedan, isi contruieste
un ideal feminin in nopti de insomnie, redacteaza scrisori inflacarate adresate
doamnei Cornoiu la adapostul anonimatului, texte in care pledeaza pentru
femeia inaltd, impundtoare prin proportii, aducind in primul rand argumente de
ordin mitologic [Dumitru Serban Dragoi, 2001: 101]. Modelul feminin il va
gasi in bordelul targului, o figurd grotescd, autoritara si infideld, care nu va
ezita sa facd propuneri indecente prietenilor lui Nedan cand acestia le trec
pargul casei. Paradoxal, in momentul in care personajului nostru i se ofera
sansa unei relatii cu frumoasa doamna Cornoiu, el sufera un episod de
impotentd sexuald, din considerente psihice, nu organice, asa cum vom
observa imediat ce se intoarce la Berta lui. Asistam si aici la o disfunctie din
zona patologicului, o fixatie care impiedica trecerea de la un stadiu la altul
al dezvoltdrii unei relatii, practic o forma de perversiune ce releva
persistenta unei scheme de satisfacere indefinit repetate. Berta este totusi o
femeie inteligentd care stie sa speculeze slabiciunile partenerului ei, isi
dozeazd abil portia de afectiune, ameninta si devine agresiva inclusiv in
jocul erotic.

Tensiunea senzuald, bine observatd de Octav Sulutiu In revista
Familia, seria III, anul II, 1935, este dublata de patologia obsesiei, ca strategii
epice in jurul cdrora se coaguleaza firul narativ, prin explorarea instinctelor
primare cu o evolutie gradata progresiv a picanteriei, unde oamenii au nevoie
de dragoste ca de aer [Ovidiu Papadima, 1935: 493].

Din aceeasi categorie patologicd descinde si frumoasa doamna
Cornoiu, prenumele ei, Zina, fdcand trimitere la apelativul zina, trofeu
ravnit la care se inchina toti barbatii. Principala trasatura de caracter a
eroinei noastre este erotomania cdreia 1i sunt subsumate calitdti precum
sensibilitatea si rafinamentul. Astfel, pornirea cu tendinte de exaltare in a-si
gasi adoratorul care i se adreseazd In scrisori se va tempera gratie
atributelor structurii sale psihice, asa incat de multe ori se va retrage
scarbita de cata josnicie se poate ascunde intr-o privire, sau un gest.
Retinem aici schimbarea de perspectivd naratoriald asupra doamnei
Cornoiu, prin cdderea ei in tentatie, in realitate asistam la cdderea in banal,
atunci cand, coborand din tren impreuna cu Nedan, ea devine de
nerecunoscut, un sof si o sotie pentru privirea atentd a lui Andrei Lazar.

O analiza favorabila a romanului a facut si Izabela Sadoveanu in
Adevdrul literar si artistic, nr. 488, p.7: "Romanul ... e tratat nu cu ceea ce
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numim vigoare artistica, dar e nervos si are o altd nuantd de vigoare, aproape o
duritate, ceva din duritatea celui ce a petrecut vremuri in transee”.

Naratiunea romanului Bratul Andromedei este una cronologicd,
evenimentele se succed prin tehnica inlantuirii cu utilizarea unor sintagme
temporale precum: Dupd masd, Cornoiu atipi putin; Comitetul executiv al
partidului se adunase; Dupd ce consfituirea propriu-zisd se termind, etc, o
modalitate lineara de abordare a firului narativ prin utilizarea perfectului
simplu si a stilului indirect liber.

In aceeasi tonalitate este receptat un alt roman de inceput al
carierei lui Gib Mihaescu, Femeia de ciocolatd, asemanator celui analizat
anterior prin natura conflictelor de manierd nuvelisticd, aducdnd o tipologie de
inadaptabili, proces determinat de structura lor sufleteascd, eroi obsedati de
neputinta atingerii idealului erotic® [Florea Ghita, 1984:161].

Publicat ca nuveld in revista Gandirea (1925), dezvoltat si
republicat in anul 1933, romanul urmareste aceeasi tematica a inadaptarii
sociale si a obsesiei erotice proiectate prin figura personajului Lucian
Negrisor psihanalizat din perspectiva crizei declansate de triunghiul
amoros in care se afla alaturi de Eleonora si Modreanu, rivalul sau. Convins
ca primeste mai putina afectiune din partea femeii decat celalalt, Negrisor
incearcd sa compenseze prin ingrijorarea acesteia ca el sa nu faca o faptd
necugetatd, respectiv sd se arunce de la etajul al patrulea. Sentimentul de
gelozie preia controlul asupra gandirii lui, i anihileaza instinctul de
autoconservare si reduce scena sinuciderii imaginate numai la impresia
produsd asupra femeii. Exigenta posesiunii exclusive rezulta din conflictul
cu realitatea al personajului principal devorat de stdri halucinante pe care
le proiecteaza asupra unui ferastrdu electric instalat In fata imobilului
Eleonorei. Tot ca metodd a compensatiei, dar de aceasta data indreptata
spre propria persoand, masinaria devine instrument de torturd, ea sfasie
trupul lui Modreanu, reuseste chiar sd primeasca tacit acceptul femeii care
se resemneazd in fata supliciului. Toate aceste scenarii satisfac la nivel
imaginar eroul nostru, el se considera victima si simte nevoia de a rataci pe
stradute periferice, necunoscute si obscure, cautd un refugiu la marginea
constiintei, un loc populat cu fantasme inconstiente (chipuri nenumadrate de
Modreni il intampina prin figurile copiilor care se joaca), structuri
subiacente unor stari manifeste ce pun in scena dorinta schimbului de rol si
declanseaza operatia de apdrare primitiva prin salvarea unui baiat devenit
tinta violentei altor copii. Acest episod 1i determind intoarcerea asupra
propriei persoane, Negrisor face cunostintd cu mama copilului, Sari, o
prostituatd de cartier, asemanatd prin culoarea tenului cu femeia iubita, si
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se consuma un moment erotic care poate fi subsumat unei stari de refulare
intrucat actioneaza asemenea unui resort ce smulge personajul din abisul
deznddejdii si 1i redd o firava luciditate prin care acesta reuseste sa se
obiectiveze, comparand cele doud femei si alegand prostituata pentru
generozitatea ei, decat ipocrizia domnisoarei de lume bund a Eleonorei.

Retorica personajului Negrisor se va modifica, va capdta echilibru
si dinamica odata cu disparitia misterioasa din peisaj a rivalului banuit cd a
fost ucis in mod bestial, de nerecunoscut. Insi eroul nostru nu depaseste
starea de dezechilibru interior, el pretinde sa-i fie recunoscutd capacitatea
de a alege sacrificiul suprem in schimbul caruia doreste implinirea erotica.
Eleonora, personaj lipsit de adancime care trdieste mai ales prin drama si
confesiunea lui, este ingrozitd de actul marturisirii gandindu-se ca Negrisor
ar fi capabil de crimd, dar curiozitatea o invinge, ramane calma si spera sa
smulgd o declaratie. Odata cu alungarea banuielilor, eroina este cuprinsa
de un acces de ras, ea nu doreste niciun sacrificiu, mai mult, isi imaginase
cd va primi o declaratie de iubire. Propunerea lui era de natura pur erotica
iar femeia ar fi cedat totusi, dacd n-ar fi venit, pe neasteptate, Insusi
Modreanu ce fusese plecat, nu ucis. Zbaterea protagonistului se reia,
prapastia de sub fereastra genereaza iar fascinatia abisald asupra sa si, cand
aluneca, este salvat in ultima clipa de la cddere de catre ceilalti doi,
Eleonora si Modreanu, cu impresia ca totul este o farsd de prost gust din
partea lui Negrisor. Intelegem mai bine in acest fel, rolul numelui cu forma
diminutivald ce trddeaza afectiune, insd raddcina substantivului propriu
(adj. negru) arata adevarata naturd a personajului.

In consecints, femeia il alege pe Modreanu drept sot, preferand
calmul, logica si stabilitatea inspirate de acesta, decizie care va induce unor
critici literari ai vremii concluzia cd femeia e incapabili a intelege sacrificiul de
care e capabil un bdrbat ciand o iubeste? [Octav Sulutiu, 1938:286].

Remarcam si pornirea antropofaga a lui Negrisor fata de Eleonora
pe care o vede sub forma unei prdjituri topindu-se in gura lacoma, impresie
din sfera patologicului, departe de a genera placerea, cu rol de accentuare a
starii de frustrare prin voluptatea imaginativa. Criza personajului este
amplificatd de convingerea cd Modreanu nu ar fi avut nevoie de vreun
sacrificiu ca sa obtina gratiile femeii, fapt care 1i va fi confirmat chiar de
Eleonora in seara revenirii acestuia din cdldtoria sa.

Se pot identifica mai multe momente de scindare a realitatii si
mimarea in mintea personajului Negrisor a unei stari de transgresiune a
granitelor impuse de accesul limitat la cunoasterea in profunzime a
lucrurilor. Experienta se produce acasa la Sari, in asteptarea femeii

102



impartite intre partidele de amor platit si copilul care trebuie hranit si dus
la culcare. Scurgerea timpului inregistrata de ceasornic se transforma intr-o
evadare oniricd, se modificd raportul dintre timpul cronologic si cel
subiectiv, psihologic, minutele urci, ... se invdrtesc printre rotite si asteaptd in
dosul cadranului alb, ca sufletele inghemuite in fata marelui hiat al necuprinsului.
Fluxul continuu 1isi legitimeazd rostul prin supunerea lui fatd de legile
gravitatiei, legi implacabile impuse fard discriminare tuturor. Confruntat cu
ceasul propriu, ornicul pare cd isi misca limbile mai greu, astfel timpul se
relativizeazd, Incepe o criza de identitate in care Negrisor se imagineaza
savant, recunoscut alaturi de Newton, Bergson, Einstein..., spre mirarea
celorlalti care 1l privesc cu admiratie. Eroul pare un complexat intdrziat in
atitudini infantile, in care nevoia de ocrotire amestecatd cu impulsuri erotice
predomind. Psihopatia lui e evidentd.’ [Mihail Diaconescu, 1973:240]

Logica psihanalitica, incepand de la Sigmund Freud, atribuie
termenul de paranoia manifestdrii delirului sistematizat in care domina
tematica persecutiva si starile de halucinatie. Dialogul provocator cu sinele
dedublat si aparitia Negrisorului viziune care sta picior peste picior plutind
deasupra prapastiei, fixeaza in cadrul simbolic neputinta, celdlalt (in
maniera dublei reflectii) 1si exercita propria fascinatie. Mai mult, trecerea de
la imaginar la real, si invers, se face foarte repede. Dupa episodul
capituldrii In fata rivalului sdu, protagonistul refuza orice legatura, inclusiv
invitatia la nunta celor doi. Ratdcirile sunt inlocuite cu asteptarea la gara a
lui Modreanu pe care natura meseriei il obliga sa cdldtoreascd, prilej
imaginar de a-i declansa acestuia gelozia ca el rdmane, implicit ca o va
vizita pe Eleonora.

intémplérile iau Insd o alta Intorsdtura, are loc o intalnire surpriza
cu Sari care pleca In America pentru o mostenire impresionantd si era
insotitd de un ofiter in rezerva devenit sotul ei ca solutie de compromis
pentru salvarea onoarei sale in fata rudelor de acolo. Acum Negrisor afla ca
ea 1l asteptase, ca a plans, apoi s-a resemnat, urmandu-si drumul spre o
viatd mai bund. Tentatia de a fugi Impreuna esueazd, proaspatul sot revine
dupd aranjarea unor bagaje si intrerupe orice plan. Cei doi barbati fac
cunostintd, beau Impreund, apoi cuplul pleacd, lasandu-1 pe Negrisor ca pe
un cadavru jefuit. Este, deci, o a doua capitulare in fata rivalului, moment
care 1i declanseaza furia de a merge acasa la Eleonora cu orice risc, in
subconstient.

Asemdnarea dintre cele doud iubiri neimplinite se dezvdluie
cititorului prin rememorarea contextului si veselia nefireasca dinaintea
ruperii relatiei lui Negrisor cu cei doi soti, asemenea serii in care frica de cel
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intors din morti, Modreanu, s-a transformat imediat in ras isteric la cei trei
protagonisti, rds cu rol de supapa pentru reglarea tensiunii narative
acumulate. Reactiile .... sunt exagerate, false, deplasate [ibidem], le putem
numi reactii simptom care aplicd o masca diferita fiecarui pesonaj. Astfel,
Modreanu intelege la Intoarcerea sa evolutia legdturii dintre Eleonora si
Negrisor, sperd sa recupereze avantajul pierdut si face tot ce poate -
trivializeazd, bagatelizeaza orice actiune pentru cdderea celuilalt in
derizoriu. La randul ei, protagonista eliberatd de spaima revenirii sub
forma de strigoi a celui crezut decedat, se lasa iar sedusa de compania lui
Modreanu pe care o prefera In mod evident si nedisimulat. Ambele
personaje inregistreza o evolutie ce are la baza intelegerea situatiei de fapt
si alegerea In consecinta. Singur, Lucian Negrisor se intoarce la momentul
zero, incapabil sd priceapd ca metoda lui este sortita esecului, amenintdrile
sale cu sinuciderea au efectul opus celui asteptat de el. Intrebarea Cine
vorbise? cu referire la el insusi traduce in mod elocvent evadarea in
imaginar de unde putea fi oricine si controla orice, chiar si moartea
rivalului, in timp ce In realitate ceilalti doi se diduserd atit de mult unul
ascultdrii celuilalt, cd parcd erau inlantuiti in cea mai impudicd imbrditisare.

Vdzut in oglindd, evenimentul care se repeta in localul garii, aflat
in compania lui Sari, prostituata care il prefera, si a ofiterului Badescu ce o
insotea In calitate de sot, protagonistul se confrunta cu sentimentul deja-vu
tot ca tulburare a perceptiei situatiei si depersonalizare. Desi are declaratia
femeii cd il prefera si era dispusa la ruperea legaturii cu ofiterul chiar si in
ultima clipd, Negrisor traverseza o stare de alterare a vointei, de mistificare
si trase pe convorbitor spre dansul, in semn de imbritisare.

Interesantd este atitudinea copilului care evalueaza corect adultii
din anturajul sau. El refuzd explicit alaturarea de ofiterul cu ochi mici si
negri a cdrui figurd se deforma treptat sub strambdtura subtild a unui rictus rdu si
rau refinut, manifesta initial afectiune fata de Negrisor, reactie care place
nespus de mult mamei acestuia, apoi baiatul il pdrdseste cand nu intelege
rasul adultilor, eliberator de energii negative. Cei doi pleaca nlintuiti, iar
eroul nostru simte nevoia de a bea coniac dupd coniac, un act compulsiv cu
efect tranchilizant care-1 va dobori ca un copac fulgerat de obuz. Recunoastem,
aici, o recuperare a eului profund in text prin trimiterea la experienta
razboiului (Gib Mihdescu a luptat in primul razboi mondial).

Finalul romanului Femeia de ciocolati concluzioneaza aceeasi
neputinta a protagonistului incapabil sa se bucure de implinirea erotica
neasteptatd, un tipar circumscris in permanentd temei contratimpului in
cuplu. Eleonora cedeaza tentatiei de a i se darui, insa barbatul rdmane la
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nivel mental subordonat geloziei devoratoare, isi vede rivalul in ochii
femeii iubite, fapt care tradeaza competitia transformata in obsesie mai
puternicd decat iubirea. Criticul Nicolae Balotd!' restrange complexul la
ambivalenta imaginatiei: obsesie eroticd si chinuri sadomasochiste, el tine de cele
mai intime structuri ale imaginatiei creatoare.

Suprapunerea celor doud romane, ca metodd de analiza
psihocriticd, aduce la suprafata concepte, sintagme si tehnici de portretizare
recurente, traduce efortul scriitorului de construire a unei imagini creditabile a
imprevizibilului in starea sa de realitate obiectivd, de unde rezultd insecuritatea
destinului personajelor... situatiile par normale, absolut banale, iar scriitorul
manevreazi cu abilitate acest “banal” din postura observatorului narator distantat
de episodul narat’> [Constantin Popescu, 1984:233]. Spatiul citadin se
dezvaluie cititorului mai ales pe baza activitatilor si prin dinamica relatiilor
stabilite intre personajele reunite in grupuri, pe diferite criterii si interese,
avand puncte de polarizare precum: casa domnisoarei Eleonora, sau casa
familiei Cornoiu. Lumea care populeaza acest spatiu este una amorala, cu
apetentd spre imaginar (de unde si complacerea lor in cele inchipuite de ei) si
oroare de cele inchipuite, de halucinatiile, obsesiile, delirul lor'3[Nicolae Balots,
1970:105-106].

Adrian Marino vede un strat biografic in orice demers literar ceea
ce ne obligd sda extindem analiza dincolo de participarea scriitorului la
razboi, si amintim pasiunea acestuia pentru astronomie, cunoasterea
profunda a tipologiei umane din perspectiva meseriei sale de avocat, dar
avem si mdrturia celor apropiati care 1-au descris ca fiind timid, generos, un
prieten de nadejde. Gib Mihdescu a beneficiat de o experientd interesantd de
viatd ca ofiter mobilizat, student si avocat, iar romanele sale proiecteazd n fictiune
autobiograficul™* [ Alexandru Piru, 1973].

Gheorghe Bratescu's pune la indoiala cunoasterea de cdtre autor a
teoriilor lui S. Freud, desi nu exclude ca unele scrieri despre ele sa fi ajuns
in posesia scriitorului, Insa combustia internd a personajelor ce fisi
contureaza o viziune (psih)analiticd, isi fabricd idealuri si isi sacralizeaza
demonii interiori, ne obliga sa recunoastem profunzimea romanelor sale.
Intoarse in mod retoric asupra dorintelor proprii, caracterele mih&esciene
evolueaza Intr-un univers fictional aflat la marginea constiintei, marcat de
pulsiuni manifeste, unde orice tip de relatie poarta conotatia esecului.
Logica psihanalitica ofera o posibild grila de interpretare cu ajutorul careia
cititorul se va orienta mai usor in apele tulburi ale perceptiei denaturate
uneori pand la depersonalizare.
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NOTE

1 Ovidiu Papadima, Gib I. Mihdescu sau arta ca formad a energiei, Gandirea,
1935, nr. 10, p. 489

2 Dumitru Serban Drégoi, Gib I. Mihdescu, Editura Granada, Bucuresti, 2001,
p- 94

3 Alexandru Philippide, Gib 1. Mihdescu, Bratul Andromedei, Viata
Romaneasca, 1930, nr. 4-5, p. 145-147

4 Mihail Diaconescu, Gib I. Mihdescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p.
186

5 Alexandru Protopopescu, Romanul psihologic romdnesc, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1978, p.203

¢ George Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent,
Fundatia pentru literatura si arta, Bucuresti, 1941

7 Nicolae Balotd, De la Ion la loanide, Editura Eminescu, Bucuresti, 1974, p.
229

8 Florea Ghita, Gib I. Mihdescu (Monografie), Editura Minerva, Bucuresti,
1984, p. 161

° Octav Sulutiu, Pe margini de carti, Editura Miron Neagu, Sighisoara, 1938,
p- 286

10 Mihail Diaconescu, Gib I. Mihdescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p.
240

1 Nicolae Balota, Gib I. Mihiescu. Omul si opera, Nuvele, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1969

12 Constantin Popescu, Femeia de ciocolatd, postfatd,Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 1984, p. 233

13Nicolae Balota, Labirint, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 105-106

14 Alexandru Piru, Gib Mihdescu, postfatd, Zilele si noptile unui student
intdrziat, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1973

15 Gheorghe Bratescu, Freud si psihanaliza in Romania, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1984
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