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Indiferent de timp, una dintre preocupadrile de baza ale societatii
(considerata adesea critica de directie) a fost de a descoperi adevaratele
valori literare, urmand, implicit, descoperirea formulei estetice pentru
fiecare scriitor afirmat, raportandu-se insa permanent la programul literar
al perioadei, scriitorii fiind incadrati, conform formulelor adoptate (declarat
sau nu), intr-o generatie literara sau in alta.

In acceptiune traditionalistd timpul acordat unei generatii literare
era cel suficient cristalizdrii programului sau, trecerea fiind marcata de un
manifest literar bine evidentiat, considerandu-se ca fiecdrei generatii 1i
corespunde un anumit curent literar. Incepand cu perioada moderni (asa
cum o numeste Al Piru), in interiorul aceleasi perioade literare activeaza
reprezentanti ai unor generatii literare diferite. In perioada interbelic,
curentele literare - traditionaliste, moderniste, avangardiste - se activau
dincolo de generatia din care proveneau, iar in perioada postbelicd,
schimbarea contextului, a statutului scriitorului, constrangerile duse pana
la extrem au reprezentat suficiente motive pentru ca formulele artistice la
care au recurs autorii sa fie foarte diferite.

Reconfigurarea multiplelor infdtisari sub care se manifestd
formulele estetice ale literaturii publicate in primul deceniu
postdecembrist, tinand cont de conditiile total opuse fata de cele ale celor
trei decenii imediat anterioare, e una mai dificila.

Se observa contradictiile majore, atat in ceea ce priveste
functionarea criteriului generationist urmare a activarii mai multor
generatii in interiorul aceleiasi perioade, cat si cu privire la curentele
literare asumate, mentinute sau abandonate, respectiv mdasura in care se
opresc la acestea reprezentantii unor generatii literare diferite, publicand in
acelasi interval temporal: coexistenta modernismului cu postmodernismul,
lansarea fracturistilor, varietatea curentelor de tipul antropocentrismului
etc., activitatea criticilor, scopul criticii In acest context, criteriile valorizarii
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estetice si relatiile dintre scriitorii, criticii si istoricii literari de proveniente
si orientdri diferite, In acest interval de explozie a libertatii.

Atentia majora este indreptatd spre masura in care coexistenta
invocatd a determinat scriitorii ce au activat efectiv sa-si modifice formula
esteticd, mai mult, viziunea artistica, astfel contribuind la definirea
nivelului vietii literare din perioada "90-2000.

Se porneste tocmai de la aceastd eterogenitate, scriitorilor consacrati
in cadrul generatiilor anterioare facandu-li-se incadrarea, aprecierea, in
timp ce noul val de scriitori nu numai cd nu trecuse printr-o astfel de
cristalizare, dar coexista artistic cu nume i, mai ales, formule deja
consacracte si aprobate. (de exemplu, Orbitor al lui Mircea Cartdrescu —
scriitor optzecist, teoretician postmodernist— este consideratd succesul de
rasunet al deceniului). La fel stau lucrurile si in interiorul criticii literare, cu
noul val de critici care insa se formeaza spre sfarsitul perioadei.

Este necesara cunoasterea surselor, a originii pentru justetea
observatiilor si a analizei valorice a literaturii actuale (de dupa 2000),
evidentiindu-i totodatd si actualitatea. Practic, orice analiza nu este o
simpla descriere a generatiilor ‘60, '80, '90, ci prezentarea specificului
literaturii acestor generatii prin raportare la criteriul social si politic, dar,
mai ales, soarta acestor formule in conditiile schimbarii radicale a
contextului si In conditiile multiplelor infatisari pe care le imbraca
literatura in deceniul vizat. Astfel, scopul cercetarii nu este de a detalia
observatii critice si de teorie literara deja spuse, cunoscute, ci prezentarea
acestora urmadreste configurarea unei literaturi ce este produsul unor
variate manifestdri, incurajate total de libertatea politicd si disparitia
cenzurii.

Premisa este coexistenta unor generatii literare in deceniul ultim al
secolului al XX-lea, foarte diferite ca viziune, diferentele fiind punctate de
partea dedicata celor douad generatii consacrate in perioada
antedecembristd, fata de cele aparute dupa’90. Din intregul tablou se
remarca generatia optzecistd, prin afirmarea hotaratda si relatia ei cu
postmodernismul care s-a manifestat plenar dupa '90. Un mod diferit de
afirmare 1l demonstreaza generatia "90.

Restrangerea ariei de cercetare (la prozd) are la bazd, In primul
rand, convingerea ca o lucrare cu caracter exhaustiv nu este posibila. Pe de
altd parte, apreciem ca la nivelul prozei, in special al romanului, se
ilustreazd cel mai bine modificarea formulei artistice inainte si dupa
eliminarea cenzurii. Tot la nivelul prozei se evidentiaza cel mai bine
madsura In care scriitorii apartinand unei generatii de creatie mai pdstreaza
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formula specifica acesteia In conditiile schimbarii totale a peisajului
literaturii.

Pornind de la aceasta consideratie, urmarim abordarea teoretica a
conceptelor devenite operationale — de generatie/ promotie — pentru
stabilirea unor conexiuni intre generatiile de creatie active dintr-un anumit
interval temporal, evidentiat, mai ales, prin eterogenitate.

Avand in vedere pdrerile diferite exprimate de critica literard, dar si
de scriitori in legatura cu prezentarea literaturii pe generatii, in scopul unei
abordari corespunzdtoare a tabloului literaturii unei perioade, mai ales in
situatia coexistentei unor formule literare care sustinute au marcat
afirmarea si rezistenta estetica, se impune ca cercetarea sa porneasca de la
conceptul de baza: generatia literard Definitiile existente contin o serie de
criterii care permit o abordare practicd, pe istoria literard, dar nu pot fi
aplicate Intocmai de fiecare datd, cu atat mai mult cu cat pentru noile
generatii, o serie dintre aceste criterii (cum ar fi cel cronologic) nu mai sunt
considerate, iar critica literard a operat de-a lungul timpului fie cu concepte
diferite (generatie, promotie), fie pornind de la o privire de ansamblu care a
mers pe principiul insertiei. Subliniem rolul esential asumat de critica
literard de a revizui permanent fondul clasic (valoric si de profunzime) in
interiorul istoriei literaturii, revizuirea fard a consta In Inlaturarea din
canon a unor scriitori prin aplicarea strictd a unor principii estetice
prestabilite.

Provenind din latinescul generatio- onis, conform lui generation(fr.),
generatia reprezinta , capacitatea de a naste, a produce” si este o categorie
estetic—sociologica ce desemneaza gruparea bio-psiho-istorica din interiorul
unei literaturi condusa de un spirit inovator (numit adeseori revolutionar ).

Definirea generala a termenului de generatie (de fapt de succesiune
a generatiilor) o face Paul Ricoeur in primul volum din Temps et recit
(Edition du Seuil, 1983), bazandu-se pe contributiile lui Kant, Max Weber,
Mannheim, Schutz. Notiunile utilizate de Ricoeur sunt: vdrsti biologicd,
experientd, orientare, ideal, tipicitate, coexisteta straturilor de vdrstd, anonimat
etc. Cum definirea conceputa de Ricoeur este, mai curand, valabild pentru
sociologie, conceptul de generatie literard impune o adaptare la contextul
artistic (literar).

In istoria literaturii, notiunea de generatie a fost introdusa de Albert
Thibaudet, iIn anii ‘30 ai secolului trecut astfel ca, in Istoria literaturii
franceze de la 1789 pand in zilele noastre (1930) acesta introduce un element
esential In definirea unei generatii literare: ,generatia care in 1789 avea
doudzeci de ani”, folosind formularea si pentru anii 1820,1850,1885,1914 etc
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. Thibaudet identifica generatia literara cu cea biologicd, incluzand cate
trei generatii pe secol'. Notiuni ca: vdrstd biologicd, experienta comund (ori
presupus comuna) devin relative, impunandu-se idealul estetic, orientarea
in viata literard, originalitatea care detaseaza atat de predecesori, dar si de
succesori.

In cadrul literaturii noastre o incercare de definire a generatiei
literare face Radu Voinescu dorind sd raspunda ,,chestiunii existentei unei
noi generatii literare”— pusa pe seama literaturii de dupa 2000: O generatie
literard (artistica in genere) reprezintd o retea de persoane care se situeazd
in interiorul aceleiasi varste biologice, impartasesc acelasi ideal estetic ,
atasat unei experiente care este, in linii mari comuna sau presupusa ca fiind
comund, practicd aceeasi orientare in viata literard si se delimiteaza
programatic sau numai in virtutea impulsului cdtre originalitate, de
predecesori ca si de succesori.

Incercand definirea generatiei de creatie (mai mult lamurirea
conceptului, verificarea viabilitatii lui), Nicolae Manolescu propune
analiza conceptului prin intermediul unor Intrebdri cu rol
problematizator: mai intdi daca generatia de creatie se suprapune celei
biologice, si dacd da, pana la ce nivel; comportamentul generatiilor si
congtiinta lor de sine (daca este identic si daca toate generatiile au
constiinta de sine); daca schimbarea de paradigma artistica se produce de
fiecare datd atunci cand o generatie nouad ia locul alteia; dacd o generatie
mai presupune —obligatoriu- existenta unui nou cadru?.

Raspunsurile la aceste intrebari, propuse —provizoriu- tot de
Manolescu, se bazeazd pe opiniile celor care au facut studii de caz pe
marginea acestora sau pe exemple din istoria literaturii. Concluzia lui
Nicolae Manolescu a fost ca: ,,0 generatie biologica este o fatalitate, al carei
caracter fatal in istoria literaturii este axiomatic, fdrd a putea fi demonstrat”,
iar aceasta favorizeaza si opinia conform cdreia exista si pseudogeneratii si
anume cele care nu au opera literara veritabild nici dupa douazeci-treizeci
de ani®.

1 Observatia lui Thibaudet se aplica si literaturii noastre — avand In vedere ca
majoritatea saizecistilor aveau la debut 20 de ani ( oricum varste cuprinse Intre 20
si 30 de ani).

2 Nicolae Manolescu, , Generatii biologice, generatii literare” — editorial in Romdnia
literard, nr. 13, 2010, p.3.

3 Nicolae Manolescu, , Generatii biologice, generatii literare” — editorial In Rominia
literard, nr. 13, 2010, p.3.
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Trebuie avut in vedere si faptul ca in formarea unei generatii o
contributie decisiva o are si sistemul social (starea de fapt), care inevitabil
conduce la reforme ale sistemului de invataméant: revalorificarea sau
negarea generatiilor anterioare, in functie de care se formeaza spiritul
creator-generationist.

Criteriile In functie de care s-a format atitudinea exegetilor sunt
viziunea si metoda de lucru a acestora, conceptia scriitorului despre creatia
literard, rezonanta la public, precum si raportarea la o serie de concepte
(In anumite contexte riguros delimitate): epocd, scoald literard, curent literar,
grupare literard, traditie si inovatie, progres artistic, individualitate artisticd,
talent, geniu, creatie artistici'. Dincolo de gradul de aplicabilitate,
acceptarea/neacceptarea sa, conceptul isi dovedeste utilitatea iIn masura in
care el exprimd o mentalitate literara anume In planul creatiei, dar si al
receptarii si subliniaza noutatea adusa de grupul de creatie reunit intr-un
interval de varsta, indiferent de proveniente sociale.

O definitie mai ampld (apartinand lui Constantin Schifirnet)
apreciaza generatia literara drept un grup psihosocial, plasat in realitatea
sociala, culturald, politica a unei epoci, care cuprinde creatori de varsta
apropiatd, orientati de aceleasi idealuri de reinnoire a limbajului artistic, de
abordare tematica intr-un mod inedit, marcat de un stil propriu de actiune
in realitatea sociala ca si de modalitati noi de difuzare si receptare a
propriilor creatii si a traditiei literare?. Criticul mai preciza ca generatia
literara este formata din trei valuri: wvalul de tranzitie (the transcience
generation), valul de flux (,the tide generation”) si valul de reflux (,the
generation of deep learness”).

Invocarea valabilitatii acestor etape are menirea de a demonstra curgerea
generatiilor care ,isi dau mana”3; isi predau stafeta incercand eventuale
conexiuni, cunoscut si acceptat fiind faptul cd fiecare generatie literara isi
propune evidentierea chiar pana la supraevaluare a literaturii pe care o
scrie.

Parerile diferite fatd de criteriul generationist merg pana la
contestarea lui, aducem in acest sens exemplul articolului publicat in
Reteaua literard de Virgil Diaconu, unde introduce o serie de interviuri cu o
parte dintre scriitorii optzecisti, si pe care ii declara ,impotriva canonului

1 Constantin Schifirnet, Generatie si culturd, Ed. Albatros, Bucuresti, 1985 p.228.
2 [bidem, p.229.
3 Constantin Schifirnet, Generatie si culturd, Ed. Albatros, Bucuresti, 1985, p.192.
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optzecist”!: Liviu Antonesei sustine ca , 0 generatie nu este o elitd, ci un
fenomen de masd; dar daca nu produce o elita, nu se vede ca generatie”?;
Dan Arsenie afirma ca , orice generatie culturala e strict mediocrd, sunt doi-
trei care se retrag pe insule si niciodata cei din centru”; ,Tocmai acestia
sunt cei care fac ceva, In calitate de unici, nu ca membri ai vreunei
generatii”3. loan Moldovan, referindu-se la gradul de potrivire a spiritului
creator individual cu programul generationist afirma ca ,pe masura ce esti
tot mai mult tu insuti, te depdrtezi, cu sau fara melancolie, de <<cuib>>, de
<<clan>>, de <<grup>>, de <<generatie>>, iar aparteneta ta la aceste entitati
<<globalizante>> devine o temad de istorie literatd, culturala, stilistica etc”*.
Marta Petreu este de parere ca se insistd prea mult asupra termenului de
generatie : ,a fost o realitate mai importanta atunci, la intrarea in literatura,
decat azi. In timp, fiecare autor si-a descoperit vocea sau individualitatea
proprie, pulverizand in felul acesta, printr-un fenomen natural de
individuatie, cochilia colectiva”>. George Stanca subliniaza lipsa stricta de
utilitate a conceptului, implicit operational: nu inteleg de ce trebuie sa fim
clasificati, grupati pe generatii. Eu cred ca nu apartin nici optzecistilor, nici
saptezecistilor sau poate ambilor, dar sunt singular. L-am adulat pe Cezar
Ivanescu, 1i iubesc, 1i respect pe Cosovei si pe laru, pe Doru Mares al
anilor’80; ma inchin in fata nebuniei lui Stoiciu si intreb ce au ei in comun
cu o anume generatie si ce nevoie ar avea ei de ea?®. Bogdan Alexandru
Stanescu evidentiaza coexistenta generatiilor recente, respingand ruptura
dintre generatii: O generatie care se afirma prin negarea celei anterioare se
hraneste dintr-un fond profund violent, are la radacini sange (intentia
criminald este crimd, nu-i asa?). Sangele si cadavrul din care se scurge sunt
cei mai buni fertilizatori pentru tandra literatura. Totusi, aceste lucruri
trebuie intelese cu intelepciunea datd de experienta si nu respinse in stilul
unor tati autoritari. Obiectul dorit de fiu este cel pe care-1 poseda tatal, ca
detinator al autoritatii. Dar dorinta nu este de a inldtura tatdl, ci de a avea
(intr-un mod absolut mimetic) ceea ce acesta poseda oficial; Atitudinea cea

1Virgil Diaconu, , Tradarea optzecismului”, in Reteaua literard, nr.3, 2011, p.4.

2 Liviu Antonesei, Vremea in schimbare, interviuri, Editura Moldova, 1995, p.43.

3 Dumitru Augustin Doman, ,Interviu cu Dan Arsenie”, revista Arges, Pitesti, 2009,
p.-6.

4 http://scriitorul-destin-si-optiune.blogspot.ro/2012/04/ioan-moldovan.html.

5 Marta Petreu, De la Junimea la Noica. Studii de culturd romdneascd, lasi, Ed. Polirom,
2011, serie de autor.

6 http://georgestanca.blogspot.ro/.
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mai Inteleapta este sd accepti, sa ajuti, pentru ca memoria generatiei care
incearca sa se impuna prelungeste imaginea <<batranului>> : Bekett pe
langa Joyce, Brancusi pe langa Rodin, chiar dacd au fugit mereu de langa
maestru, n-au putut scapa umbrei proiectate de acesta asupra intregii lor
vietil.

Incepem cu prezentarea modelului de operare cu criteriul
generationist din Istoria literaturii a lui Al. Piru, pe motiv ca detaliile oferite
de critic in legatura periodizarea inlesnesc descifrarea canonului fiecdrei
epoci literare in parte. Astfel, la rugdmintea lui Eugen Simion de a-si
prezenta biografia (scopul fiind completarea Dictionarului General al
Criticilor — volum neapdrut), Al Piru explica, printre altele, periodizarea
pe epoci si perioade : perioada veche, epoca premodernd, modernd, epoca marilor
clasici, sfarsit si inceput de secol (epoci de tranzitie), perioada contemporand, epoca
actuali@. Criticul explicd notiunea de perioadd, drept ,interval de timp
caracterizat prin trasaturi proprii, in cursul caruia se desfdsoara anumite
fenomene sau evenimente”, iar epoca ,este o diviziune a unei perioade
marcatd printr-un moment important, un punct de oprire”. El subliniaza ca
epoca 1780-1829 este iluministd, explicand clasificarea literaturii acestei
epoci pe genuri. Dupa epoca marilor clasici, prezinta o noud epoca de
tranzitie (de la secolul al XIX-lea la secolul XX) cu cinci directii, prima fiind
intre clasicism si naturalism (Duiliu Zamfirescu, Delavrancea etc.; Calinescu
il pune pe Duiliu Zamfirescu la Literatorul si pe Delavrancea la Micul
romantism ). Piru aratd ca a inlocuit termenii de sdmindtorism si de
poporanism, dar l-a aceptat pe acela de simbolism in care il inscrie si pe
Macedonski pe care-l1 considera precursorul poeziei noi®, in timp ce la
Célinescu samandtorismul apare sub emblema tendinta nationald, iar
poporanismul sub titlul de teoria specificului national.

Generatia de creatie este conceptul pe care Mircea Martin asezandu-1
la baza cartii sale (Genetie si creatie, 1969) il foloseste pentru a desemna ,,nu
solidaritate gregara sau intoleranta juvenila, ci o atmosfera de emulatie
artistica, un concurs deschis pentru promovarea noului si a adevaratelor
valori”4. Adaugam si pdrerea lui Felix Nicolau potrivit cdreia nu se pune
semnul egal intre un manifest literar i un program, manifestul fiind cel care

1 Bogdan Alexandru Stanescu, , Postludiu”, in Paradigma, nr. 1-2, 2003, p.6.

2 Eugen Simion, ,,Doua scrisori de la Al. Piru”, in Caiete critice, nr. 29, 1999, p.2.

3 Jon Pachia Tatomirescu, Dictionar estetico-literar, linguistic, religios, de teoria
comunicirii..., Ed. Aethicus, 2003, p.192.

4 Ibidem, p.185.
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duce la constrangeri incomode fata de scriitori (incomoda fiind si
imprecizia lui) si are un suport teoretic cu rol de convingere, in timp ce
programul este predictiv si limitativ'. In opinia lui Morris, manifestul este o
,indiferentd politicd creatoare”, iar In opinia lui Jurgen Habermas
programul este ,un mediu al dominantei si puterii sociale”. Distinctia
dintre manifest si program o puncteaza si Adrian Urmanov, referindu-se la
conturarea generatiei 2000: ,noi am facut prefata generatiei cu geacarita”.

In legaturd cu aparitia dupi’90 a unei noi generatii literare,
fenomenul este considerat firesc in primul rand de criticii consacrati in
generatiile anterioare. De exemplu, Paul Cernat (critic literar la Cenaclul
Litere condus de Mircea Cartarescu) subliniaza cd e ,in legea firii” ca iesirea
din perioada comunista sa presupuna ivirea unei generatii (culturale)
,nesocializate In comunism”3. Conceptia lui contrazice legalitatea asa-
ziselor generatii decenale (60-70-80-90-2000), considerand criteriul biologic
(istoric) unul irelevant pentru perioada postcomunistd. Explicatia adusa si
pe care si noi o sustinem este urmadtoarea: , criteriul socio-istoric este mult
prea omogenizat pentru diversitatea, eterogenitatea si pluralitatea din
interiorul deceniilor, acestea manifestandu-se descentralizat, imitand o
migcare centrifugd, fiind vag secundate criterii de ordine tipologica”.
Sustinem c&, adaptat la spatiul literar romanesc, canonul lui Laurentiu
Ulici poate fi aplicat doar pentru tipurile de formule omologate inainte de
1990.

O alta parere (de respingere) despre functionarea conceptului de
generatie vine din partea lui Mircea Tuglea (fondator al Cenaclului de Marti
si al Asociatiei Arte&Litere ASALT), cel care asociaza termenul de generatie cu
cel de ,oportunism literar, de grupare in interiorul cdreia se pot ascunde
mult si bine mediocritatile’. In spatiul literaturii romanesti, fenomenul este
considerat de Tuglea ,un barbarism critic’, explicatia fiind cd in limba
franceza (limba de origine) termenul acoperd intr-adevar si o realitate
biologica, dar aceea era de aproximativ treizeci de ani, iar din engleza de
unde este importat, acopera interiorul unei decade®. Autorul
concluzioneaza ca ,optzecismul”’, ,noudzecismul” sunt ,calchieri ale

1 Felix Nicolau, ,Manifeste literare noudzeciste (si postdecembriste)” in Luceafirul
de dimineatd, nr. 28/23, septembrie 2009, p.4-5.

2O are in vedere pe Diana Geacdr si nu pe mama acesteia, loana Geacdr.

3 Paul Cernat, Obsesia generationistd, in Bucurestiul Cultural, nr. 10, 2007.

¢ Mircea Tuglea, , Liziera serii”, in Paradigma, nr. 1-2, 2003, p.8.

5 Ibidem.
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sintagmei,, <<literature of the eighties, nineties>>", avand drept scop sa
stabileasca precizia delimitarii unei generatii (autoritatea termenului), prin
anumite criterii care sa defineasca o generatie de creatie (interesul istoriei,
criticii literare) si nu una biologica.

Generatia poate reprezenta, deci, o paradigma noua, avand ca efect
alte moduri de scriiturd care de fapt remodeleaza orizontul de agteptare al
unei epoci anume. Atunci cand teoretizarea se produce dupd conturarea
generatiei, paradigme variate vor fi valorizate diferit (datorita modificdrilor
majore aduse operei) incat fatd de variatiunile inevitabile, nici In cazul celei
mai stranse unitdti nu se poate vorbi de un arhitect totalizant'.

Periodizarea literaturii pe epoci si perioade este de maxima
importantd, dar nu se poate vorbi de generatii ori promotii literare, de
succesiunea ori coexistenta lor fird a avea in vedere formulele estetice. In
Postfati la editia a II-a de la Scriitori romdni de azi 1 (1978), Eugen Simion
afirmd ca ,orice grupare este conventionald, subiectiva, discutabila”, ca
,esentiale sunt in carti de acest fel judecata critica si justificarea analiticd a
judecitii”. In aceastd carte prezentarea scriitorilor nu se mai face pe
generatii ori promotii, epoca ori perioadd, ci sunt prezentati autorii (dupa
cum sustine autorul) individual, printr-o raportare la valoarea literara,
fara sa intelegem de aici ca raportarea la generatia literard din care vine
scriitorul ori la ,, momentul literar” in care se incadreaza sunt pierdute din
vedere. Ca prima dovada a abordadrii sub raport canonic sta principiul de la
baza materialului (ne referim aici la Scriitori romadni de azi 1,1974), invocat de
titlurile celor trei parti din compozitia volumului: Evolutia poeziei, Evolutia
prozei si Evolutia criticii literare. Totodatd, titlurile unor capitole din acelasi
volum fac trimitere cat se poate de evidenta la criterii generationiste:
,Continuitate si ruptura. Poezia evenimentului”, ,Buzduganul unei
generatii”, ,,Resurectia baladei”, , Prelungiri ale suprarealismului”, , Critica
noua”, ,Precursori si modele”. ca si la anumite perioade literare:
,Momentul "45-46”. Pe de alta parte, sublinierea spiritului de generatie
literara in care se Inscriu scriitorii 1i reuseste criticului Eugen Simion in
prezentarea fiecarui text literar; permanent se gasesc formulari de tipul:
,[George Balditd] a publicat trei cdarti de povestiri si nuvele in stilul

7

cunoscut al prozei tinere din anii "60....”. Desprinderea optzecistilor este
anuntata prin Mircea Nedelciu: ,Prima lui carte (Aventuri intr-o curte

interioard, 1979) anunta debutul unei noi generatii de prozatori si inceputul

 Ibidem.
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unui nou stil in proza noastrd”, pe Mircea Cartarescu il numeste , liderul
noii generatii de poeti”.  Prin prezentarea lui Tudor Arghezi, Mihail
Sadoveanu, Lucian Blaga, Camil Petrescu, Vasile Voiculescu, Mircea Eliade,
Constantin Noica, G.Célinescu (vol.l), scriitori care nu apartin generatiilor
postbelice, este pusd in evidentd coexistenta generatiilor literare din
perioada postbelica.

Scriitori romdni de azi (1,1974; 11,1977) cuprinde autori si opere
contemporane despre care autorul, Eugen Simion spune cd ,,sunt grupate
dupa tipul de sensibilitate”. Despre modul de ordonare a celorlalte criticul
spune ca ,, sunt puse intr-o cronologie critica personald; unele texte sunt
mai vechi si, daca ar fi avut timpul necesar, autorul le-ar fi inlocuit cu altele
care ar fi exprimat poate mai limpede punctul lui de vedere actual”. Iata si
o caracterizare generala: , Literatura postbelicd (indeosebi cea occidentald)
este plina de tineri abia iesiti din copildrie, complicati si refractari fatd de
morala parintilor”, ca o sugerare a desprinderii (sau, dupad caz, a conturdrii)
unor generatii.

Cartea acoperd, dupa cum spune si autorul in Cuvint inainte, ,,50
de ani de literatura romand si, implicit, ,0 epocd tragica din istoria
noastrd”. Scopul marturisit al cartii a fost ocolirea literaturii oficiale, deci
promovarea literaturii de valoare, demonstrand astfel cd, in ciuda
contrangerilor politice supreme, spiritul critic autentic nu s-a topit in
vremea dictaturii comuniste!.

Precizdm cd Eugen Simion, in aceeasi Postfafd a cartii mentioneaza
ca Scriitori romdni de azi ,nu constituie o istorie a literaturii romane
contemporane”, desi nu isi ascunde intentia in acest sens, autorul vorbind
de ,,un numadr de analize globale si analize fragmentare” ca alcatuiesc
opera. Ceea ce subliniem este ca operarea cu trasaturile generationiste in
analizele de pe marginea literaturii este inevitabild indiferent de statutul de
istorie literara al acestor analize.

Nici Literatura romand postbelicd (2002) a lui Nicolae Manolescu nu
este o lucrare cu statut de istorie literara. Literatura prezentata este tot cea
postbelicd, subtitlul cartii, Lista lui Manolescu, anuntand statutul de selectie

1 Criticul precizeaza ca a amintit aici de compromisurile facute de scriitori (trimite
la capitolele despre Sadoveanu, G.Calinescu, Zaharia Stancu, Mihai Beniuc) in fata
regimului comunist.
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cat si obiectivul acesteia: ,constituirea canonului literar”’. Ca o
supraordonare se observa aplicarea criteriului genurilor literare, autorul
precizand totodata cd ,data nasterii scriitorilor era singurul criteriu
indiscutabil, chiar dacd, in cateva cazuri, care reprezintd exceptii, autorii cu
pricina au debutat cu intarziere (St. Aug. Doinas este un bun exemplu),
impreund cu o altd generatie decat a lor”. De aici reiese considerarea
implicita a generatiilor literare distinct de cele biologice ale scriitorilor, deci
din nou primatul esteticului. In Cuvint inainte, autorul vorbeste de , batilia
canonicd” din literatura romana pe care o plaseaza in contextul dezbaterilor
despre postmodernism: ,Generatia ‘80 este aceea care introduce in campul
literar conceptele canonice si ea pare cea dintai constientd cd evolutia Insasi
a literaturii se face prin schimbdri de paradigma”. $Si din observatia:
,Primul canon a fost acela al generatiei pasoptiste si formularea lui limpede
o gasim in celebra <<Introductie>> la <<Dacia literara>> din 1848”,
intelegem cd schimbdrile de paradigmad sunt, de fapt, mutatii canonice si ca
acest ,canon” este direct legat de generatia literard, de formulele estetice
prin care se distinge.

Manolescu face o serie de cronici pe marginea textelor pe care le
considerd ca facand parte din ,canon”, in dreptul prozei incepand cu
G.Cdlinescu, Mircea Eliade, pand la Mircea Nedelciu, Gheorghe Crdciun, loan
Grosan, Rdzvan Petrescu, Antologii de prozd, Jurnale si memorii. Scriitorii nu
sunt grupati, deci, pe generatii literare, dar in introducerea cartii
Manolescu face o ,schita a evolutiei canonice din literatura romana:
pasoptistii, junimistii reprezentand <<prima contestare>>", canonul
modernist ocupand intreaga epoca interbelica. Manolescu precizeaza ca
migcarea simbolista de la inceputul secolului a anticipat canonul modernist,
in timp ce neo-modernismul anilor "60-'70 este doar modernismul , retrezit
la viata”.

Iatd postmodernismul in viziunea lui Manolescu: ,nu se poate sa
nu remarcdm cd avem de-a face cu vechiul canon modernist (intrerupt,
reluat si rebotezat) cosmetizat prin adoptarea catorva autori si opere
postmoderne”; ,,Schimbarea de paradigma sesizabild spre 1980 n-a condus
la inlocuirea canonului vechi, modernist, de catre acela nou, postmodern, ci

1 Nicolae Manolescu motiveaza In Notd asupra editiei din Literatura romidnd
postbelicd, Editura ,, Aula”, Brasov, 2001, p.5, ca ,,orice alt considerent in afara aceluia al
omologdrii operei si autorului, ar fi complicat inutil lucrurile”.
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la un armistitiu neobisnuit, desi explicabil. Batdlia canonica s-a incheiat de
data aceasta in coadd de peste. Anii ‘80 au cunoscut o intetire a cenzurii
care n-a permis tinerilor postmoderni sa dea pana la capat batdlia contra
modernistilor. Iar dupa 1989 armistitiul n-a fost nici abrogat, dar nici
prefacut in pace durabila. Pur si simplu a fost asumatd decizia finald”.

Deci, distinctia sigura dintre modernism si postmodernism a fost
impiedicatd de contextul politic, cea dintre saizecisti si optzecisti -de
saptezecisti- nu se vorbeste ca despre o generatie.

Din descrierea literaturii de dupa 1989 avem posibilitatea de a
verifica In ce mdsurd a avut dreptate Manolescu: cand scriu aceste randuri,
in primele zile ale secolului XXI, nu stiu daca si cand se va relua cea de-a
patra ,batdlie canonicd”, suspendatda de un deceniu de represiune si de
cumul de anarhie. Ceea ce stiu este ca selectia operelor care formeaza
canonul literar actual s-a facut acum treizeci de ani (n.n. a se lua in calcul
timpul In care a fost scrisa cartea, 2001) si a avut doua surse: pentru toatd
literatura de dinainte de al doilea razboi, cea medievald, cea din secolul XIX
sau cea din secolul XX, suma a fost critica modernista interbelica (Istoria
nerepublicatd, pand in 1982 a lui G.Calinescu, indeosebi), cu premisele si
intolerantele ei, initiata de revizuinte lovinesciene si urmata de inca doua
generatii de critici si scriitori; pentru literatura postbelicd, suma a fost
critica generatiei '60, iesitd ea insdsi din mantaua modernistd (calinesciand
sau lovinescianad)...".

Diferit de Scriitori romidni de azi ori de Lista lui Manolescu, Istoria
literaturii romdne intre cele doud rdzboaie mondiale (I-111,1967-1975) a lui Ovid
Crohmalniceanu tine la prezentarea scriitorilor in contextul generatiei lor
literare, deci un alt mod de practicare a canonului literar. Iatd cateva dintre
principiile criticului in acest sens: ,M-am marginit, deci, sa-i citez acolo
unde scrisul lor a contribuit la evolutia prozei noastre intre cele doud
razboaie mondiale”; ,N-am mai consacrat capitole scriitorilor
reprezentativi pentru perioada anterioara, chiar daca ei au continuat sa fie
prezenti in viata literard si ulterior, ca N.orga, I.Agarbiceanu, Gala
Galaction sau Jean Bart. Am pornit de la aceeasi idee cd prezentarea lor se

1 Nicolae Manolescu, Literatura romdnd postbelicd, vol.l. Poezia, Editura , Aula”,
Brasov, 2001, p.7-13.
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cuvine a fi facuta integral in cadrul momentului literar care i-a afirmat si al
cdrui climat particular i-a format'.

Crohmalniceanu schiteazd intai contextul social si pe cel cultural
al epocii, anuntand ivirea altor personaje cu rol decisiv pentru miscarea
literard (Eugen Lovinescu, Camil Petrescu, Liviu Rebreanu, Cezar Petrescu,
Nichifor Crainic, Lucian Blaga, Ion Pillat, Tudor Vianu, George Calinescu,
Mihai Ralea, Ion Vinea), de fapt, o altd generatie literara. Sunt prezentate
publicatiile, gruparile si directiile literare, loc principal ocupand Sburdtorul,
punctatd fiind si Gdndirea, Viata romdneasci dupd rizboi etc. Proza este
prezentatd pe considerentul ,infloririi romanului” (se aminteste cd
fenomenul fusese prevazut de Garabet Ibraileanu) si pe principalele directii
de dezvoltare ale prozei romanesti, incepand cu largirea ariei sociale a
romanului: Realismul dur, Caleidoscopul mediilor, Comedia automatismelor
Memorialistica deghizatd si francd, Analiza psihologicd, Literatura autenticitdtii si
experientei, Universul proiectiilor obsesive, Proza artisticd, Reconstituirea
balzaciand si clasificarea caracterologicd, Antiproza.

Amintim c3 autorul declard cd nu a acordat atentie genurilor
literare, scriitorii care s-au remarcat in doud, chiar trei genuri literare fiind
prezentati acolo unde, zice criticul, s-au afirmat mai ales. Mateiu Caragiale,
de exemplu, a scris si eseuri, dar e evident ca proza lui intereseazd in
primul rand. Rigurozitatea studiului a mers pana intr-atat incat nici macar
coexistenta generatiilor nu a mai fost reflectatd, cu toate ca acum au
continuat sa publice scriitori reprezentativi pentru perioada anterioara.

Precizam inca o data ca nu doar istoriile literare fac obligatoriu
trimitere la trasaturile de generatie literara, ci si critica literard, indiferent
daca forma este de cronicd, analiza literara, articole apdrute in revistele
literare.

1 Qvid S.Crohmalniceanu, Cuvdint inainte la Literatura romand intre cele doud rdzboaie
mondiale, Editura , Pentru Literaturd”, Bucuresti, 1967, p.5-6.
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