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Abstract: This paper aims to investigate the dual role of visual and verbal
discourse, of ambiguity and polysemy, which are omnipresent in the
Romanian landscape of Mircea Eliade’s fantasy novel "Miss Christina”.
This essay intents to prove that the chosen narrative text summarizes
different means of execution-expression, inside a piece of writing that is
capable to explore the temporal determined imaginary universe, the texts
being subject to a chronosyntax, while the image to a toposyntax. Specific
analysis tools are used (such as literary, artistic, musical and hermeneutial
analysis) to emphasize the shift from a verbal register to a visual one,
asymptotically structured, but also to discover the ekphrasis phemomenon
that is related to the image captured in its ephemeral state. The expected
result is to reassemble the narrative of Eliade’s work, trying to isolate the
passing from the literary form of narration to the artistic one. The novelty
of this investigation consists in comparing and contrasting these two types
of discourses, their relationship with the language of art, from an inter-
and transdisciplinary perspective, by promoting a multidimensional
analysis model of approach to literature.

Keywords: chronosyntax, toposyntax, ekphrasis, visual discourse, verbal
discourse

Elvira Sorohan probeaza eficienta esteticului printr-o
intoarcere la frumosul emotionant amenintat, din pacate, de un
comercial nepretentios ce deruteaza receptorul. Spectacolul marilor
spirite, [literatura] ofera loc de contemplare a orizontului, o
dezvoltare a sinelui mai mult decat alte arte si o cautare
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neintrerupta a unui ideal. Aceastd intrupare a spiritului si a
frumosului, calitate transparentd ce 1i asigura varietatea si
complexitatea in sirul celorlalte arte, apare si la N. Manolescu
(Manolescu, 2000:9), interesat de identificarea unui tip de cititor
specific epocii religioase (nivel calitativ) si laice (nivel cantitativ,
diversitate), preocupare ce il conduce spre un oligofren virtual, o
absenta a spiritului. Asadar, dintotdeauna literatura a slefuit
caractere umane prin comunicarea In variantd accesibila a
esteticului, iar colaborarea cu imaginea vizuald a ajutat-o sa se vada
mai bine pe sine si sa se reinventeze: ,Cuvintele nu s-au certat
niciodata cu imaginile, ele se releva reciproc observatiei care le
capteaza simultan”( Sorohan, 2013). Arta se sustrage din sfera
activitatilor obisnuite pentru cd nu este o manifestare oarecare, ci
ajuta fiinta umand sa-si conserve spiritualitatea, preocupare
intalnitd in cele mai timpurii perioade ale umanitatii. Dacd Hegel
asazd arta pe un soclu avand ca vecine religia si filozofia, nici el nu
se distanteaza de spirit, reiterand ideea conform cdreia arta ,nu e
decat un mod de a infatisa inaintea constiintei si de a exprima
divinul, de a exprima cele mai profunde interese ale omului, cele
mai cuprinzdtoare adevdruri ale spiritului” (Biemel, 1987: 293).
Limbajul artei rdmane acelasi, doar cdile in/spre intelegere difera; ea
cere traduceri, transpuneri, reinventari multiple pentru a o face
daca nu inteleasa, macar accesibila.

Personalitate enciclopedica de tip renascentist (Handoca,
1993:14), Eliade merita a fi inteles si studiat prin ansamblul creatiei
sale. Autorul Tratatului de istorie a religiilor, aparut la Paris in
ianuarie 1949, se ocupa tangential si de etnologie, antropologie,
esteticd sau literatura, largind orizontul unui bun detinator al
adevarurilor sacre ale cregtinismului, budhismului, islamismului
sau mozaismului. Majoritatea studiilor sale se sprijind pe cuvinte-
cheie precum mituri, rituri, simboluri dar si expresia sacru si profan,
doua situatii existentiale care amintesc de faptul cad sacralitatea se
manifestd peste tot, camuflatd in profan. De aici rezulta si termenul
de hierofanie, manifestare a sacrului in profan, intr-o acceptie
comprimata.

In esteticd se luptd pentru o valoare, identificatd prin frumos
(Ralea, 1963: 127), un frumos ce il desprinde pe cititor din tumultul
cotidian si 1l arunca in regiunile spirituale (Ralea, 1963: 126). Daca
literatura europeana, in speta cea franceza si italiana, s-a preocupat
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constant de arta, literatura romana are aceeasi orientare in-spre
sensibil, iar certificarea ei nu intarzie sd apara odata cu opera lui M.
Eliade, un literat interesat de frumosul autohton. In Domnisoara
Christina vocile criticii literaturii romanesti identifica o componenta
folclorica a povestii de iubire dintre un strigoi si un pamantean, prin
extindere, dintre un Luceafar si o Catdling, in viziune inversata.
Daca arta constituie un mijloc de exprimare, se pare cd in creatia
eliadesca mijlocele felurite de dialogare cu cititorul nu se rezuma
doar la cuvant, ci si la imagine, o armonie mutuald ce se integreaza
tacit In totul operei. Corelatia stransa intre personaje si mediul in
care acestea convietuiesc il determind pe cititor sa Imprumute un
ochi de estet patrunzator si critic, pentru a observa, indeaproape
spatiul fantastic de expresie halucinatorie. Orientarea acestuia catre
fenomene si zone spirituale se recunoaste in insasi marturisirea lui
din Fragment autobiografic din perioada de debut, cand face trimitere
la o interconexiune a realului si a fantasticului. Eliade schiteaza prin
artd si prin stilul sdu mentalitatea poporului roman, asadar o
diagnoza pentru psihologia sa etnica sustinutd de un spatiu
autentic, un timp mistic medieval animate de personaje prinse intr-o
inclestare a umanului si a nonumanului (Eliade, 2013: 10). Sansa de
a nu fi conditionat istoriceste, dupa cum patise generatia lui Nicolae
Iorga, 1i da aripi celui ce avea sa faca parte din grupul privilegiatilor,
care dupa succesul cu romanul exotic Maitreyi va publica numai
cdrti dure pentru a-si descuraja cititorii.

Fictiunile lui Eliade, construite pe un suport mitologic si
religios de extractie autohtona sau cu rddacini in alte spatii
culturale, fac corp comun cu opera stiintifica. Ele se inscriu intr-o
traditie consistenta (proza fantastica si filozofica). Despre interferenta
celor trei atitudini (Eliade, 2013: 7) aminteste Sorin Alexandrescu,
mentionand ca avem de-a face cu un creator pentru care literatura
este expresia materiala a talentului autentic. Constiinta apartenentei
la cultura autohtona nu l-a impiedicat pe scriitor sa-si largeasca
orizonturile pentru a devoala, dar nu in totalitate, misterul infinit al
realului, ambiguitatea lui fascinanta.

Daca pentru scriitor invitarea fantasticului in lumea reala
pare una familiald, iIntre planul real si fantastic neexistand
discontinuitate, cititorul insa se va simti derutat odata cu ,,evocarea
straniului, insolitului, misteriosului” (Mica,1993: 6) care 1i va
ameninta certitudinea. Fantasticul irupe in sanul realitatii cuminti,
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trezind-o prin , neliniste, instituind un climat psihologic dominat de
anxietate, de perplexitate in fata misterului” (Mica, 1993: 7). Operele
de naturd fantasticd relationeaza perfect cu incomprehensibilul, cu
neintelesul, cu surprinzatorul, sentimente care il surprind, din nou,
pe cititor. Eliade nu comenteazad stranietatea Intampldrilor, nu
lamureste simbolurile ivite, ci creeaza constant momente de
ambiguitate epica, alipita logicii curente a episoadelor actiunii. La
majoritatea scriitorilor se intalnesc mijloace similare de intrupare a
fantasticului , motivul dublului, motivul psihozei si al halucinatiei,
al mortii tainice, misterioase si al crimei, al visului rdu, al magiei sau
al resuscitarii diferitelor mituri” (Mica, 1993: 8), asadar un spatiu
dezagregat in urma amenintarii echilibrului real, omniprezent si in
operele lui M. Bulgakov. Intersectarea realitatii si a fictiunii capata
forme multiple si complexe in opera bulgakoviana, cea dintai fiind
transpusd artistic in proza fantastica insa, impletindu-se ca intr-un
joc, asemenea unui delir imagistic (Bulgakov, 1995: 11). La baza
nuvelei Diavoliada, care deschide ciclul acestor povestiri, se afld un
fapt real, cunoscut din biografia autorului: sectia de literatura, unde
lucrase Bulgakov timp de doud luni, s-a desfiintat din cauza unor
probleme financiare, iar angajatii si-au primit drepturile banesti sub
forma unor chibrituri. Mirosul lor de sulf creeaza acea atmosferd
care justifica titlul. Nuvela expune peripetiile fantastice ale unui
slariat, Korotkov, care lucreaza intr-una din institutiile aciuate in
incinta unui fost restaurant. Concediat pentru o neglijenta
imaginara, el incearcd sa demonstreze cd e vorba de o eroare, dar
toate eforturile sunt in van. Kalsoner, noul sef al institutiei, se arata
mereu ocupat, motivandu-si atitudinea prin fraza cheie ,imi rapiti
un timp pretios” (Bulgakov, 1995: 70)

Incercarile lui Korotkov de a-l prinde intr-un dialog se
transforma intr-o neincetata urmarire, dar ivirea celui de-al doilea
Kalsoner deruteaza si complica stadiul lucrurilor. Seful, aidoma
viitorilor insotitori ai Satanei din Maestrul si Margareta, are ochii
verzi, se deplaseaza cu o vitezd supranaturald, se schimba mereu,
lasa in urma un miros puternic de pucioasa: ,Korotkov avu senzatia
cd, la fiecare cuvant rostit, gura necunoscutului emand un miros de
chibrituri arse” (Bulgakov, 1995: 73). Korotkov isi pierde actele,
drept urmare si identitatea, perindarea acestuia prin sfera
supranaturalului, schimbarea numelor institutiilor complica mult
situatia nefavorabilda in care se afld personajul. Totul ii este
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potrivnic, mergand pe un drum nepietruit al apusului. Pragul ultim
al actiunii e reprezentat de metamorfoza lui Kalsoner intr-un motan
negru cu ochi fosforescenti, conducand la o inevitabila asociere cu
ipostaza unui personaj din Maestrul si Margareta : ,-Ajutor! Racni
Kalsoner, si glasul lui subtirel deveni acum un bas de arma. Facu un
pas gresit, cdzu cu zgomot si se lovi la ceafa de treptele scarii.
Lovitura 1si facu efectul: Kalsoner se preschimba pe data intr-un
motan negru, cu ochi fosforici” (Bulgakov, 1995: 83). Fantasticul in
aceastd nuveld e omniprezent, iar finalul il prezintd pe Korotkov
aruncat In gol de pe balustrada unei clddiri de zece etaje. Singur
intr-o lume halucinantd, condusa de strigoi si roboti, Korotkov va
sfarsi prin a ceda, devenind o simpla marionetd in mainile unei forte
atotputernice. Asemenea nuvelei Diavoliada, in romanul Domnisoara
Christina teroarea devine certa pentru Egor si pentru Nazarie inca
de la inceput: ,Dar d-na Moscu se asezase extenuata pe scaun.
Profesorul ramase uluit langa ea, cu fraza nesfarsita. li era teami sa
se Intoarcad spre ceilalti; teama nu cumva sa para ridicol sau ofensat”
(Eliade, 2013: 39). Fara a neglija stranietatea nuantata prin campurile
lexicale (ciudat, neobisnuit, nefiresc, neobisnuit, neverosimil,
inspaimantat, curios), acesteia i se adauga o atmosfera de molegeald,
pesemne un cocon de molie ce asteapta sa sparga zidurile
protectoare, degajata in special de dna Moscu ale cdrei zambet prea
obosit, brat moale si acea stranie si neinteleasdi oboseald invaluie conacul,
dar si personajele intr-o stenahorie, materializata treptat. Asemenea
detalii starnesc curiozitatea lui Egor si lui Nazarie, uluiti si tematori,
ciudateniile familiei anuntand parca un increat aflat in perioada de
incubatie, o asteptare a ceva neprecis, scormonit si trezit odata cu
sdpaturile de la Balanoaia in care scotocirea in madruntaiele
pdmantului nu scoate la lumina adevaruri neelucidate, ci si demoni.
Nefirescul teamat instalat in vorbe suferd o strdamutare in gesturi,
jocul cu obiectul contondent al lui Egor tradeaza gestul inconstient
de a analiza si diferentia, tradus simbolistic prin modificarea
materiei pasive (conacul, Dna Moscu) de cdtre principiul activ
(Egor). Manuirea cutitului, indirect, furnizeazd convingerea
indepartarii influentelor malefice (Chevalier, Gheerbrant, 1993: 424),
gest ce converge spre o dezarticulare a gandului.

Cafeaua pe care Sanda o ofera oaspetilor are efect
anamnezic, dezmorteste trupuri si trezeste spirite demult adormite,
episod similar celui din La tiginci cand Gavrilescu trece printr-un
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logos purificator, reinfiintandu-si trecutul: ,,-Sa nu bei prea multa
cafea, sopti fata deschizand usa si Impingandu-l Inauntru”
(http://bookspot.ro/file.axd?file=2010%2F10%2FMircea+Eliade+-
+La+Tiganci.pdf).

Motivul tacerii in literatura capatd la Eliade semnificatii
profunde, o tdacere, de asemenea stranie si tulburatoare, instalata
progresiv in sufletele personajelor sapand un mare si neinteles gol
launtric, acoperind cu un giulgi nu doar chipuri, ci si lumi; tdcerea
isi face prezenta precum un spiritus loci la conac si in sanul campiilor

dundrene, locuri ,deznaddjduite, pustii, bdtute prea mult de
soare...cu o fecunditate inspaimantatoare” ( Eliade, 2013: 43) pe care
niciun pictor n-a incercat sa le picteze. Spatiul dunarean pare a fi
doar un pretext, un soi de omphalos al unor ordseni adunati aici,
victime ale unor intamplari neobisnuite (Mircea Eliade, 902)
Personajele, lipsite de un elan vitalist, vlaguite, fac parte din doua
tabere, benefice ori malefice, pozitie pe care autorul o evidentiaza
constant; cu toate acestea, nu se poate ignora bolnavicioasa
atmosfera care apasa acesti oameni, asupra carora apasa o greutate
invizibild. Vizibil devine totusi acest tip de malefic, regasit in
parantezele frenologice, fetele lor scotand la iveala o frica ce usor se
va materializa. Biologic vorbind, personajele raman victime ale unui
cerc vicios malign, nu intampldtor Sanda se imbolndveste chiar in
noaptea ivirii strigoiului, Inrautatindu-se in a doua si stingandu-se
in cea de-a treia, la mijirea zorilor, odata cu uciderea Christinei de
catre Egor. Cochetarea cu spatiul psihanalitic sugeratd de starile de
somn sau de lesin are o dubld semnificatie: refuzul mortii sau
perimarea deprinderilor afective. Domna Moscu are similitudini cu
Andronic din Sarpele a caror putere inceteaza la rasaritul soarelui si
incepe la apus, mai ales dupa miezul noptii, de parca ceva strdin in
ei 1i oboseste, iar vindecarea lor inseamna ,,inlaturarea incarcaturii,
departarea materiilor strdine din corp” (Kuhne, 2013: 73) singura
modalitate exactda pentru vindecarea bolnavilor. Echilibrul lumii
rezidd In compartimentarea diurnului si a nocturnului, a
maleficului si a beneficului, a vietii si a mortii. Aparitia strigoiului
in vis, adica in substratul subconstientului, este o intarziere a in-
fiintarii rdului. Egor nu pica in farmecele ei, se impotriveste, lupta
cu proprii demoni, dovada cd vointa este activa/treaza in somn.
Odata cu materializarea intalnirii lui Egor cu Christina,
actiunea se indreapta cdtre deznoddmant, impunand un ritm alert

81



scenariului epic. Tandrul o salveazd pe Sanda, incendiul se extinde
purificand locul asemenea celui din Moara cu noroc, dezleaga vrdjile
distrugand portretul Christinei si 1i infige un fier in inima, nicdieri
altundeva decat in pivnita, peregrinare identificatd cu o coborare ad
Inferos. Pretul anihilarii maleficului prin uciderea sufletului si
spiritului Christinei (anima-animus) consta intr-o redobandire a
unui echilibru exterior lumesc, dar si o constientizare a pictorului
Egor ca a ramas singur, cu amintirea tinerei mirosindd a violete pe
care ursita nu i-a hdrazit-o. Se pare ca domnisoara Christina 1si
alege, ea insasi, spatiul In care vrea sd trdiasca, Intretinand abil
confuzia dintre vis si realitate, marca distinctiva a fantasticului
caracterizat prin ruptura in odinea realitatii. Tema predilecta a
intrepatrunderii fantasticului cu realul, convertita in limbaj pictural,
stimuleaza imaginatia cititorului; Christina se aseamana izbitor cu
Fantoma albastrd a lui Sabin Balasa, tablou cu elemente comune
suprarealismului caruia 1i imprima un aer meditativ gratie
preferintei pentru culoarea albastru, similara celei de la Voronet.
Altfel spus, albastul este legat de imaterialitate, culoarea cerului,
specialistii In psihologie asociindu-1 cu o ,relaxare spirituala”. Prin
extindere, In China Antica, in arta traditionala fiintele cu chipul
albastru erau demonii si strigoii, pe cand simbolistica central-
europeana asociazd albastrul cu lucrurile misterioase, mistice,
incerte. Bdlasa opteaza pentru spatii deschise, ezoterice, fiinta
umana evadeaza din concret spre un spatiu infinit, conturand iluzia
unui real posibil.

Ca in orice lucrare, picturala sau literara, spatiul ocupa un
loc determinat. Scenele care pregatesc venirea Christinei deriva
firesc unele din altele: portretul si atmosfera din fosta ei camera,
intalnirea Simina-Egor, asa-zisa ivire a ei prin padure, povestirile lui
Nazarie despre trecutul ei erotic, toate culminand cu visul in care
aceasta pare cd face parte dintotdeauna. Ea incearcd sa se
revitalizeze printr-o reintoarcere in lumea celor vii prin intermediul
celui mai indltator sentiment, refuzandu-se ca strigoi. Dorinta
Christinei de a fi femeie nu se materializeaza imediat, ramanand
blocatd intr-un acelasi incert halucinant abur, o ceata prin care se
plimba lejer fantomele pictorului vizionar Balaga. Cu toate acestea,
feminitatea strigoiului va fi sustinuta de cea a Siminei, un personaj
fantastic pur, demonica si senzuald, ingrediente perfecte de
acaparare a lui Egor, de aceastd datd in varianta diurnd. Ceata si
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atmosfera apoase persista. Trasura care o astepta pe Christina,
incremenita In timp si In spatiu, asemandtoare celei din nuvela
fantastica La figdnci, completeaza mesajul operei. Christina nu-si
gaseste rostul intr-o lume a palpabilului, singurul mobil ce i
implineste acest vis ramane trasura plina de lolotii ce o va conduce
spre o lume damnatd, spre un oarecare nicdieri identificatd cu
masina fantoma din tabloul lui S. Dali.

Literatura ramane un prilej de a dialoga cu alte arte. Opera
lui M. Eliade nu se sustrage acestui fapt. Cristina Scarlat in studiul
sdu (disponibil la adresa
http://www.academia.edu/8306385/Domni%C8%990ara Christina
de Mircea Fliade %C3%AEn traducere muzical%C4%8)
aminteste de transpunerea romanului fantastic Domnisoara Christina

in cheie muzicala, plecand de la ideea lui R. Barthes care afirma ca e
imposibila redarea unei fraze muzicale in discurs literar: «Il n'y a
pas de phrase qui puisse étre I'équivalent d"une phrase musicale, le
texte ne peut reproduire la musique elle méme, il n'y a pas de
traduction». Un bagaj de cunostinte minimale ar ajuta receptorul sa
inteleaga acest dialog Intre arte distincte. Redusa la forma cea mai
simpld, cunoasterea impune o relationare intre emitator si receptor.
,,Tntrepétrunderea artistica” (Berger, 1976: 49) (sintagma ce
desemneazd interactiunea dintre creatie, prezentare si difuzare a
artei), este legata organic de informatii, In opinia aceluiasi R. Berger.
Textul poate fi pus in relatie cu o imagine, promovand o serie de
elemente cu valoare simbolica si completand pe alocuri cu
semnificatii necesare cuvantului rostit. Atmosfera de stranietate,
somnolenta sau absenteisml personajelor de la conac sunt in aceeasi
nuantd cu peisajul lugubru, animat de urletul unui caine speriat,
venind dinspre parc spre casa, un gest ce rupe tacerea, sugerand ca
un dezechilibru se va produce sau cd acesta va fi un mijlocitor intre
lumea vie si fortele subterane. Padurea mirosinda a putreziciune,
inspaimantdtoare si nebuneascd, bolnava precum dna Moscu,
imprumutd obiectului contemplat, portretul Christinei, un aspect
nelinistitor. Dar nimic nu este mai tulburator decat portretul
domnisoarei Christina, angelica si demonica deopotrivd, emanand
un amalgam de sentimente, de la sensibilitate, la inocentd, deghizate
in neliniste si tristete. Tabloul scruteaza stdrile de constiinta ale unei
domnisoare neimpdcatd cu ea Insdsi, neimplinita in dragoste, iar
rozul pacdleste ochiul receptorului, desfatandu-1 pentru moment,
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violentand privirea intr-un final. Aceeasi expresie feminina scaldata
in clar-obscur si absenta spatiului temporal se gaseste in tabloul lui
W. M. Whistler, Tandrd in alb (1863).

Acest acord intre subiect si limbajul plastic capata in tabloul
domnisoarei Christina diferite conotatii artistice. Imaginea pe care
si-o Inchipuie cititorul, in fata caruia se dezvaluie treptat, si ceilalti
privitori este anuntatd de o polemica intre o persoana neavizata-dna
Moscu, 1l elogiaza pe Mirea, si Egor-un avizat intr-ale artei, retinut,
intransigent si ironic fata de lucrarile pictorului bucurestean George
Demetrescu Mirea. In concluzie, opiniile pertinente ale lui Egor, un
alter ego al autorului insusi, se rezuma la o subestimare a stilului si
valorii pictorului Mirea, indemnandu-l conform propriului stil.
Pictorul Mirea, un excelent portretist, nu se cufunda in scene pline
de amdnunte, ci preferd simplitatea, in tuse fumurii, mistice,
permitand accesul intr-o lume a unei figuri ce se lasd greu
decriptatd: Doamna in rochie roz, Portret de femeie I si Portret de
femeie II satisfac estetic gustul receptorului. Comparand ceea ce
vede cu ceea ce cunoaste, cititorul asista la o lectura iconologica,
prelungind mintal starea de spirit a individului din tablou si
cunoscandu-i istoria personala.

Figura domnisoarei Christina, ucisa in timpul Rascoalei din
1907, este pastratd in familie prin portretul aflat in conacul familiei
Moscu: ,(...) un portret in marime naturald al Christinei; l-a pictat
Mirea. Copiii o stiu dupa portretul acela (...) (Eliade, 2013: 64).
Nazarie realizeaza o descriere fidela a tabloului: ,Domnisoara
Christina zambea din portretul lui Mirea, parcd l-ar fi privit intr-
adins pe el. Era o fatd foarte tanara, imbrdcatd intr-o rochie lunga,
cu talia subtire si Tnaltd, cu buclele negre ldsate pe umeri) (Eliade,
2013: 62). A se observa perspectiva profesorului, ademenit de ochii
celei reprezentate, ale cdrui remarci aparent facute in treacat
reliefeaza o subiectivitate clara (parcd ar fi privit, prea mare...prea
incarcata, fireste...). Cu sigurantd es din tablou nu a trecut
neobservatd, neaflatd. Totusi viziunea arheologului este una de
suprafatd, facuta in linii mari, pe el nu il intereseaza portretul fetei
cu trasaturile fizice alese, ci atmosfera incarcata, amenintatoare ce
degajd melancolie, in suflet, si miros de sulfind, in odaie.

Tabloul lui Dimitrie Gavrilean pare sa fie o concretizare a
gandului lui Egor de a o picta pe domnisoara Christina in stilul sdu
propriu, acesta are ca text-sursa opera lui Eliade: pozitie centrald, o
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pdldrie mare 1i ascunde pdrul auriu, poarta o rochie scaldata in
maro, albastru si caramiziu, tinutd completatd de o umbreluta.
Figura trista contrasteaza cu trupul linistit, pe fundal mijeste
conacul familiei plasat in campia dundreand, .atinsa de arsitd.
Silueta feminina si cele doud indicii spatiale sunt prezentate in
amurg, rosul si negrul trezesc ochiul privitorului (desi in roman se
defineste clar nuanta de roz a rochiei), reamintindu-i ca se afla intr-o
atmosfera nocturna si tenebroasa, familiara personajului. Impresia
de beatitudine este imediat rdsturnata de acest decor obscur care
sugereaza tristetea sufleteasca a tinerei, plecata impotriva vointei ei
dintre cei vii. Portretului fetei i se acorda o atentie excesiva,
intereseaza aici tehnica detaliului, insa elementele decorative, ivite
timid denotd grija pictorului pentru redarea cat mai expresiva a
celei ce suscita interesul privitorului; D. Gavrilean o picteaza prin
ochii unui alt artist, ai lui Egor, un alter ego al sdu care il ajuta sa
refaca intregul: , As vrea sd Incerc odata sa pictez acest tablou..., sa-1
pictez cum stiu eu, iar nu sa fie o copie” (Eliade, 2013: 64).

Opera lui M. Eliade constituie o sursda de inspiratie si de
traducere in alte coduri ale artei precum opera lui Luis de Pablo, La
Seriorita Christina, sau filmul lui Viorel Sergovici (1992) sau drama
lirica omonima in doua acte a lui Serban Nichifor. Aceasta abordare
pluriperspectivista a literaturii aratd ca textul lui M. Eliade poate fi
transpus si in alte limbaje ale artei. Toate surprind maiestuos figura
emblematicd a Christinei sau a cuplului Egor-Christina, fiecare
autor eliminand un detaliu sau, dimpotrivd, valorizandu-l, filmul
ramanand cea care completeaza cel mai bine scenariul imagistic
gratie aspectului sincretic si a dialogul perfect dintre vizual si
auditiv. Daca in film cititorul se perinda cu lejeritate prin spatiul
fantastic fara granite, in tablou lumea pare incremenita, suspendata.
Receptarea se realizeaza progresiv si distinct, in functie de perceptia
fiecdruia: despre portretul in marime naturald aminteste cea dintai
doamna Moscu, introducerea in lumea artei odata cu dialogul dintre
Egor si dna Moscu despre rigorile estetice, exclamatia dnei Moscu
atunci cand o zdreste, teroarea apdsatoare resimtita de Nazarie, o
teroare care il impietreste, si nu in ultimul rand, conversatia tacitd
dintre pictor si Christina: , Egor ramasese departe de portret. Se
trudea sa-si dea seama de unde izvora in sufletul sau atata
melancolie si oboseala, in fata acestei fecioare care il privea in ochi,
zambindu-i cu familiaritate, parca l-ar fi ales numai pe el din tot
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grupul, sa-i spuna numai lui nesfarsita ei singurdtate. Plutea mult
dor si multa jale in ochii domnisoarei Christina. Zadarnic 1i zambea
ea familiar, zadarnic 1si strangea cu mana umbreluta albastra si 1si
ridica pe furis o spranceand, parcad l-ar fi invitat sa rada si el de
pdldria ei prea mare si prea Incdrcatd, pe care, fireste, n-o poate
suferi, dar a pus-o pentru ca asa i-a cerut mama . Domnisoara
Christina suferea in nemiscarea ei. ,Sa-si fi dat ea seama ca va muri
atat de repede?’se intreba Egor” (Eliade, 2013: 62). Desi Egor
contempld pictura de la departare, o trece mai intai prin filtrul
sufletesc, nu o trateaza ca pe un obiect decorativ. Se observa ca pe
ambii privitori, pe Egor si pe Nazarie, 1i incearca aceleasi sentimente
de melancolie si mila fata de protagonista tabloului, ambii se simt
infipti locului, ambii priviti, insa doar Egor va fi alesul Christinei.
Tdcerea lui Egor adanceste sensurile imaginii. Noncuvantul
naste relatie intima intre privitor si cel/cea care se lasda mangaiatd de
privire. Ochii devin una dintre cdile de cunoastere intre un el si o ea,
intre un Pygmalion si o Galatee, intermediata de aceeasi tdcere de
tip vermeerian, confidentiald, atenuand izul de singurdtate printr-o
atmosfera familiara. Nu Intampldtor observatia finald implica o
observatie de finete, descriptorul asumandu-si observatia cu privire
la autenticitatea operei de arta: ,-Cu un asemenea model, nu se
putea face decat o capodoperd, vorbi linistit Egor”. Actantii
descrierii ajutd la conturarea acestui pasaj ekphrastic, obiectul
contemplat provocand o impresie puternica descriptorului, iar el la
randu-i o transmite cititorului. La acest spectacol vizual este invitat
si cititorul sa reflecteze silentios in fata numirii subiectului
descrierii.. Daca la Inceput referintele picturale aveau tenta ironica,
trimiterile ekphrastice inserate de Egor imprumutd semnificatii
profunde si emotionale. Cert este ca tabloul-oglindd al Christinei 1i
atrage printr-o forta supraomeneascd, provocandu-le o stare de
angoasa, un mare si neinteles gol launtric. Contextul dialogic dintre
descriptar si descriptor in aceasta descriere ekphrasticd pune in
lumina tabloul, centru de interes, al doilea creand un discurs
personal, rezultat al propriei alegeri, dar si al trecerii imaginii
vizuale In imagine verbala.. Gesturile impiedicate ale personajelor,
aluziile acestora la Christina, starile lor sufletesti, vor fi sprijinite de
o descriere a operei si o apropiere intre personajul din tablou si
privitorul pasiv. Comentariul actorial certificd in plan afectiv-
apropierea dintre Egor si Christina si in plan profesional-impresiile
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unui creator dupa ce opera va fi privita: ,,-Cu un asemenea model,
nu se putea face decat o capodoperd, vorbi linistit Egor” (Eliade,
2013: 63).

Autorul ageazd tabloul la o distantd egald de fereastra,
frontiera intre lumea adormita din conac si cea exterioara prea
inecatd in apusul soarelui. Pictura-oglindd a celei ce a fost, domnisoara
Christina, nu imprumutad nici pe departe haina unui obiect de decor,
aceasta creeaza un efect contrastant intre reactiile diverse ale
contemplatorilor si privirea rascolitoare a Christinei, panicandu-i.
Asadar, raportul de forte este inversat, o insa nonanimatd, impreuna
cu istoria personald, face presiuni in realitatea concretd, bulversand
materie si spirit. Privit din perspectiva schimbarii discursului literar
in cel pictural, tabloul lui Mirea limpezeste mesajul textului prin
apelul la o opera reald ce concorda cu precizdrile din opera
eliadescd, chiar daca autorul ignora o descriere de tip filigran.
Discursul nezis sau negrait, reprezentat de lumina si culoare,
soicliazeazd perfect cu cel rostit si auzit, completand discursul
romanesc fantastic. in opera Domnisoara Christina, cititorul devine
martorul mut al dialogului deschis intre literatura si pictura,
posibilitate de reevaluare a artei simultane si succesive, dar si o
ierarhizare a valorilor personale.
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Sabin Bialasa-FANTOMA ALBASTRA

http://jurnaluldedrajna.ro/sabin-balasa-scriitor-pictor-artist-plastic-
si-regizor-de-filme/
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Salvador Dali-MASINA FANTOMA
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http://www.zf.ro/ziarul-de-duminica/cateva-ferestre-si-catre-ce-se-
deschid-ele-ii-tabloul-domnisoarei-christina-de-andreea-rasuceanu-
8009669

George Demetrescu Mirea-Portret de femeie
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