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Résumé: Le discours critique et celui poétique se rencontrent en Post-Histoire sous
le gouvernement du critique Mircea A. Diaconu, afin de se prouver, avant et
apres le démembrement d” Orphée, deux composantes importantes du livre qui
rassemble des articles et des études sur [’éthique et I’esthétique de la poésie
roumaine contemporaine.
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In volumul Inainte si dupi dezmembrarea lui Orfeu (Fragmente despre
poezia romdneascd de azi), criticul literar si profesorul universitar Mircea A.
Diaconu pare, la o prima vedere, sa-si adune laolaltd o serie de texte din
categoria criticii de intampinare pentru a oferi o panoramare — si un punct
de vedere avizat — asupra poeziei romanesti actuale. Fragmentele nu sunt, in
realitate, doar parti ce compun un ansamblu a cdrui coerentd e datd, la
rigoare, de apartenenta corpusului comentat la discursul poetic si de
experienta binecunoscutd a criticului in calitate de cititor (indelung) avizat
de poezie. Ci sunt elementele sine qua non ale unui discurs critic bine
articulat, care cauta sa demonstreze un lucru de care Mircea A. Diaconu
este ferm convins: organicitatea fenomenului poetic.

Pentru a proba aceasta are nevoie de o idee-pivot care sd dea seama,
pe de o parte, de specificitatea discursurilor poetice analizate, iar pe de alta,
de specificitatea discursului critic. Desigur, corelativ profilului criticului
literar ce cautd mereu sa-si valideze ideile si sa-si legitimeze demesrul
propriu, neomitand sa destdinuie cate ceva din poietica scriiturii si din
poetica metatextului specializat. Dupa cum spune Mircea A. Diaconu
insusi, ,renunt la distanta modernului care stabileste categorii tipologice si
deseneazd sisteme, arhitecturi, modele, a acelui modern care se legitimeaza
printr-o retea sofisticata si densa de referinte — care functioneaza ca plasa
de siguranta pentru echilibrist.
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Emotia apropierii de poezie presupune, insd, activarea cercului
hermeneutic ce leaga comunicarea poetica — fenomen la fel de inefabil ca si
emotia poetica in sine — de ratarea pe care translatarea (ei) in cuvinte, sub
forma de comentariu aplicat ori de discurs indrdgostit (parafrazandu-1 pe
Eugen Simion) o implicd: , In fond, poezia iti ofera intalnirea cu ceva care te
locuieste fara sa stii si in legatura cu care iti da iluzia posesiei. O prezenta —
absentd. Restul sunt, fireste, cuvinte, explicatii, rationamente, demonstratii,
metodd, poate pledoarie, dovada toate acestea a unui sine care se cautd si
care, deopotrivd, se expune.”! lar apropierea de poezie se face ,Cu
nostalgia criticului care nu renunta nici la retoricd, nici la metoda, si nici la
experienta lecturii concretizata in emotie — si ale carui texte ar trebui citite
atat pentru povestea pe care o spun despre ceilalti, cat mai ales despre sine.
Daca nu cumva la mijloc e pur si simplu povestea limbajului.”?

Ce-i ramane, atunci, criticului de facut, ca tip de demers specific?
Cauta - si gaseste — o cale de acces citre sensurile fragile pe care poezia le contine.
Ceea ce echivaleaza cdii regale a cunosterii unor adevaruri fundamentale.
Si a autocunoasterii.

Si acum, poetii. Cativa dintre ei, cel putin, din perspectiva unei etici
a poeziei care presupune nu doar o lectura in cheie ontologicd, ci si o
investigare a modului in care arhitectura de limbaj (isi) dezvdluie
resorturile fiintei.

Calea Sarpelui, volumul lui Gellu Naum, scris cu argheziana mana
stangd, ca formd a rdzvratirii si, in egald masurd, a eliberdrii fiintei abia
astfel nesupuse ratiunii, aduce in discutie o eticd a poeziei ce consta tocmai
in ,eliberarea sinelui prin pdtrunderea lui intr-un alt orizont de
cunoastere” — jatd rendscuta vechea ideea a romanticilor, si a
suprarealistilor, de a transforma literatura in forma ei privilegiata, poezia,
in instrument si cale de relationare corespondentd a macro si a
microcosmosului, si care, mai ales prin adormirea ratiunii, include
exercitiul spiritual al mortii: ,Moartea, ca etapa, ba, mai mult, ca experienta
necesara salvarii, iata substanta unei iluminari prin poezie — si semnificatia
titlului intregului volum se clarifica astfel. Calea Sarpelui este solutia
salvarii individului de individualitate si resemantizarea, din aceasta
perspectivd, a mortii.”? Vazutda ca despartire de individual, moartea
permite autoproiectia intr-o obiectualitate absoluta.

"Idem, p. 6.
> Ibidem.
3 Idem, p. 10.
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Structura creatoare si discursivd proteica a lui Stefan Augustin
Doinas se asociaza mudstilor adevarului poetic, care trebuie vazute ca parti ale
unui ansamblu omogen prin intermediul caruia poetul se situeaza, succesiv
si simultan, in diferite, forme, varste, ipostaze ale umanitatii puternic
colorate personal. Mai mult, , prin limbajul mastilor, poetul sondeaza in eul
abisal, iar experienta poeticd e un exercitiu al explorarii posibilului.”!
Principiul madstii poetice angajeaza, desigur, o eticd a literaturii in virtutea
careia, dincolo de un ansamblu de strategii discursive ce formeaza
amprenta stilistica a lui Doinas, se dezvaluie ,un principiu ontic care
coaguleazi formule poetice diferite sub un singur stindard.”? in acest mod,
masca (mastile) devin(e) fiinta poetica.

In cazul poeziei lui Mircea Ivanescu, livrescul a inlocuit realul, caci
poetul ,descopera, astfel, ca tot ce i se intampla repeta fapte din carti si
tocmai de aceea poezia lui pare un jurnal al inconsistentei, al absentei, al
substituirii propriului sine, al golului.”® Slabiciunea ontologicd data de
criza perpetua, am zice, a limbajului ca mod de articulare a lumii, este
realitatea pe care poetul incearci si o depaseasci tot prin limbaj: ,In
cdutarea unui sens, poetul face din text aparenta unei intemeieri.”*

Infernala comedie a lui Emil Brumaru aduce, artificial — livresc si prin
pure jocuri textuale, o candoare de imn pigin, asa cum si Julien Ospitalierul
aratd cum anume cruzimea se poate transforma in deliciu la pdtrat5 Mai
precis, ,La scoala hedonistilor, poetul inventeaza universuri fabuloase,
femei a caror voluptate nerusinatd e semnul unor fine explorari ale naturii,
peisaje euforice si bete iluzii, insa placerile lui au ca obiect nu lumea, ci
textele.”®

O alta ipostazda a semnului-lume o reprezinta grafii-le lui Mircea
Muthu. Aici, ,Privita ca amenintare care substituie trecerea si moartea,
aceastd mutare a fiintei in semn are reversul sau: incandescenta e purificata
pana la inseninare. Arderea e luming, la fel cum trairea e anamnezd.”” $i,
din nou, Mircea A. Diaconu se dovedeste un experimentat cautdtor al
strategiilor/jocurilor de limbaj, al manierei stilistico-semantice prin care
poetii incearca sa dea consistentd nimicului, vidului. Iata, de pilda, la

"Idem, p. 19.
% Idem, p. 20.
* Idem, p. 33.
* Idem, p. 37.
> Idem, p. 49.
® Ibidem.

" Idem, p. 67.
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Nicolae Coande, ,Poezia e chiar aceasta lume infernala. Fara misiune, fara
sens, fard iluzie, simplu produs al fiintei care secreteaza raul. Altfel spus,
realitatea Insdsi e secventa dintr-o carte, pe care structuralismul n-o mai
incape si care se hraneste din golul fiintei, din absenta sensului.”* Lipsa de
sens poate fi, la rigoare, convertita in cautarea unei semnificatii chiar acolo
unde nu te-ai fi asteptat ca poetul sa o/le caute.

La final, Mircea A. Diaconu imagineaza un dialog care desfide
raportul centru — margine prin asumarea deteritorializarii post-istorice, asa
incat Edgar Alan Poe sa-1 fi citit pe Ion Barbu — , Cdci nu exista decat
periferii, egale intre ele. Marile naratiuni au murit. Traiasca, deci — asa
mistificate, travestite, carnavalesti! ”2, Umberto Eco sa-1 fi comentat pe
Cassian Maria Spiridon — ,Odata cu poezia lui Cassian Maria Spiridon,
spiritul insurgent — se stie ca poetul este unul din initiatorii revolutiei
romane la lasi — 1si alatura nu numai vitalismul, ci si melancolia. 73, Julia
Kristeva, sau poate Tzvetan Todorov, pe Gellu Dorian ,I-am apreciat
scrisul obsesiv, ndscut din pasiuni devastatoare, stinse insd, si constiinta sa
morala, neiertatoare si purtatd, ca pe un stindard, la vedere. Sper sa mad
invite la Cernduti, unde stiu ca-1 va sarbatori pe Eminescu, poetul national
al romanilor. Acolo sper sd-i intalnesc si prietenii, toti parca niste exilati.”4,
iar Roland Barthes pe Radu Florescu - ,Lasand impresia ca-si adanceste
ochiul in concret, el ne comunicd mesajul pe care numai spaima omului
originar — sau extazul sau uimit — il resimtea. Spaima fiintei care se
descopera pe sine prin materia din juru-i, devenita cosmicd. Oricum, nu un
personaj de hartie este Radu Florescu, ci o fiinta care traieste in discurs. Un
discurs amoros.”®

Sosit mai tarziu (adica debutand mai tarziu, pe la 50 de ani), Vasile
Tudor i-a revenit lui Mircea A. Diaconu Insusi, si el personaj in aceastd
aventura scripturald post-istorica. Alaturi de I. L. Caragiale — adica
personajul creat de textele sale, de scriitura propriu-zisd, in virtutea cdreia
un autor — sau un critic se respectd pe sine si vrea sd fie respectat.®
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