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Abstract: This paper aims to investigate the dual role of visual and verbal
discourse in the hospitable space of Romanian novels, inside a piece of writing that
is capable to explore the spatial and temporal determined imaginary universe. This
approach seeks to demonstrate that the narrative text summarizes different means
of execution-expression, the ekphrastic description proving the efficiency of the
aesthetic through a return to beauty, which is a transparent quality that gives this
form of art variety and complexity among the other art forms. Specific analysis
tools are used (such as literary, artistic and hermeneutial analysis), aimed to
disclose the shift from a verbal register to a visual one, asymptotically structured,
but also to recreate the ekphrasis phemomenon that is related to the image captured
in its ephemeral state. The expected result is to reassemble the narrative of the
Romanian universe in the novel by Kathryn Wagner, Dancing for Degas, who, like
Tracy Chevalier in Girl with a Pearl Earring or Zoé Valdés in The huntress of
stars, confines the transition of the literary form of the narrative to the artistic one.
The melting of the two related forms of art, literature and painting, imply a
comparative examination of the two types of narratives, their relationship with the
language of art, from an inter- and transdisciplinary perspective, to help redefining
a multidimensional pattern of analysis to literature approach.
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Arta picturald o oferit dintotdeauna o deschidere cdtre imagine, a
cdrei expresivitate se coroboreaza printr-un limbaj in sine. O influenta
decisiva asupra lumii viitorului picturii a avut-o Caravaggio care nu era
atras de frumusetea ideald a clasicilor si, plecand de la acest fundament,
urmadreste o eliberare de conventionalism, adoptand in tablourile sale un
naturalism de tip biblic, ilustrat cu madiestrie de Diirer sau de Giotto.
Courbet, odati cu expunerea picturii [nmormintare la Ornans prezentata la
Salonul de la Paris intre anii 1850-1851, opera suspectatd de un mesaj
subversiv, marcheazd lupta personald pe care o va conduce impotriva
rigorilor de tip clasic. Tusele impresionante, artificiile surprinzatoare,
dispunerile cromatice dispar pentru a le inlocui cu o simplitate si o
sinceritate, menite a reda adevarul pur, asa cum o percepe ochiul. Asadar,
adevarul in detrimentul frumusetii.

160



Dacéa elenii au fost initiatorii redarii formelor, Manet s-a aratat
preocupat de redarea culorilor. Jocul nuantelor din realitate, admirate cu
ochiul liber, conferea tabloului soliditate, observandu-se ca reliefurile se
estompeazd la lumina zilei, asa cum apare in faimoasa scend a Balconului
(1868-1869). Interesul pentru ceea ce se vede si impresia generald de
profunzime adevarata constituie un punct de interes si pentru Edgar Degas
(1834-1917), sustinator al aspiratiilor impresionistilor, preocupat de
sugerarea spatiului din cele mai dubioase unghiuri. Acele racursiuri, prin
privirea in scena de sus a balerinelor sau a dansatoarelor, il inspirau in a
reda cromatic varii corpuri si chipuri, precum in tabloul Dansatoare in foaier,
una dintre miile de capodopere ce a inspirat-o pe Kathryn Wagner in
romanul Dansatoarea lui Degas. De altfel, recunoaste intr-un interviu
interesul vadit pentru fascinanta lume a pictorului, ddruit artei in
profunzime, punct comun cu Alexandrie: ,Ce mi-a placut cel mai mult
scriind Dansatoarea lui Degas a fost sd aduc la viata picturile lui Degas.
Documentarea despre tinerele balerine, despre abonati si despre Degas a
fost facinanta si nu intotdeauna frumoasa. Dincolo de suprafata, intalneai o
juxtapunere intre motivele pentru care balerinele alegeau baletul si izolarea
lui Degas. Asa am gdsit inspiratia pentru personajul meu principal,
Alexandrie” (https://hyperliteratura.ro/interviu-cu-kathryn-wagnery/).
Suflul nou adus de acest pictor prin renuntarea la idealism si afisarea vietii

asa cum e, fdrd spoieli, fard fatete ale perfectiunii reprezinta pentru
scriitoare un fond propriu de creatie ,nealterand faptele cunoscute de
Degas, pastrand fictionalul in cadrul verosimilului”
(http://www.bookaholic.ro/balerinele-curtezane-si-parisul-lipsit-de-
idealism-kathryn-wagner-dansatoarea-lui-degas.html).

Subiectul scriiturii face referire la o tanara balerina, Alexandrie, ce
va reusi sa ajungd in corpul de balet al Operei din Paris si relatia acesteia cu
un pictor faimos. In aceastd lume a rizboiului si a dragostei, a artei si a

decdderii, cititorul va cunoaste indeaproape creatia lui Degas si semnatura
impresionismului. Atentia lui se indreapta catre figura umana proiectata
intr-un cadru modern, iar imaginea corpului din ce in ce mai putin
idealizata: ,pentru el conta doar jocul luminii si umbrei pe corpurile
omenesti, redarea miscarii sau a spatiului” (Gombrich, 2012: 527). Cititorul
se va trezi in tumultul vietii cotidiene a Oragului Luminilor, prezentata prin
ochii lui Alexandrie, o tanara ambitioasa venita de la tard, care va munci
din greu pentru a-si intretine familia si nu de a fi ea Insasi o intretinutd, asa
cum se obisnuieste. Perioada Belle Epoque va fi readusi la viati prin
prisma viziunii tinerei crescatoare de ardei iuti, ale carei maini-partea cea
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mai expresiva a unei dansatoare, completeaza frumosul nu doar in straturile
nesfarsite de legume invadate de buruieni, plivite de ea Insdsi, ci si pe
scena-omfalos al sensibilului . Cititorul patrunde pe furis in viata de culise a
balerinelor, obicei imprumutat de la enigmaticul pictor, coborand din
inaltul finetii burgheziei in secretele intunecate ale strazii pariziene.
Imagini recurente ale aceluiasi subiect in conditii diverse si folosirea
compozitiilor asimetrice starnesc admiratia scriitoarei insesi, admiratoare a
curentului impresionist. Romanul ofera un adevarat spectacol al artei, un
dialog de o Inalta forta expresiva intre literatura, pictura si dans.

Continutul acestei carti probeaza un limbaj specific baletului (ronds
de jambe, pirouettes, ballons, entrechats, jetés) sau picturii (tablou, culori, tuse,
pictura, pensule, atelier, expozitie), asadar un teren ospitalier al artei in care
cititorul 1si poate gasi un loc, un sens, un sine. In acest camp artistic, dificil
de delimitat odatd cu ecoul sincretic generator de interpretdri, isi face
aparitia un ciudat dupa unii, un pictor de viitor dupd opinia unor balerine,
marele artist in viziunea lui Alexandrie, un oarecare pictor in lojd ce ,pare
fermecat doar de frumusetea dansului, nu neapdrat de fete” (Wagner, 2013:
97). Perspectiva narativd homodiegetica ii apartine protagonistei, spectrul
vizual Inregistrand reactii firesti odata cu depasirea primului stadiu al unui
gradus amorus de tip ovidian, oculus si verbum, note subiective deloc
neglijabile. Inca din cea dintai intrare in scend lectorul afld ci pictorul e
interesat de surprinderea miscarii balerinelor, inainte ca ele sa dispara. Spre
deosebire de alte opere, patrunderea in intimitatea casei pictorului
reprezintd un privilegiu pentru cititor. Detalii de interior aratd cine este
omul Degas Inainte de a se transpune in ipostaza de creator odatd cu
intrarea In atelier, un fopos sacru, unde iau nastere capodopere ale panzei
imortalizate pentru posteritate: ,Urcam pana la ultimul etaj si intram in
atelier. Sunt socata de dezordinea de aici fata de restul casei...Nu vreau sa
pierdem timpul, asa cd ma indrept spre fereastra care se intinde pe un
perete intreg, aproape in totalitate acoperit cu o draperie de panza. Lumina
soarelui pare a fi filtrata, iar firele de praf stralucesc, domolite. De jur
imprejur, prin atelier-zeci de sevalete, suporturi pentru sculpturi, mese,
fotolii si scaune, ingramadite laolalta cu paravane, rame de tablouri, bucati
de panza, hartie de desen. In mijlocul intregii dezordini, nu observasem
lucrul cel mai curios dintre toate-trepte uriase ducand nicdieri. Parca ar fi
recuzita unui basm, in agteptarea unui copil iscoditor care sa urce pana sus
si sd descopere o lume noua” (Wagner, 2013: 118).

Aceastd inchidere care se deschide, atelierul, prezentata prin prisma
unei nou-venite, apropie pictorul de modelul sdu, dar faciliteaza
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relationarea descriptor/descriptar. Nu intamplator suportul teoretic al
ekphrasisului s-a dezvoltat simultan cu preocuparea teoreticienilor pentru
descriere. Pe de o parte descrierea si naratiunea sunt fatete de reprezentare
literard, cea de-a doua ordoneaza temporal scenariul epic, iar prima fixeaza
aspectele spatiale ale evenimentelor; dintr-un alt unghi, in logica
discursului, naratiunea ordoneaza temporal intamplarile, pe cand
descrierea surprinde obiecte simultan aflate in acelasi spatiu. Functia
ornamentala si simbolica a descrierii, intr-o continua armonizare cu
naratiunea in tesatura romanescd, a fost subliniatd de Philippe Hamon, cu
precizarea cd cele doua componente colaboreaza: ,,De plus, description et
narration, qu’il peut-étre utile, en un premier temps, d’opposer pour des
raisons heuristiques, réclament sans doute d’étre considérées plutot comme
deux types structurels en interaction perpétuelle (il y a toujours du narratif
dans le descriptif, et réciproquement-ceci pour refuser toute hiérarchisation
univoque des deux types-comme deux types complémentaires a construire
théoriquement; ou comme tendances textuelles dont il serait sans doute
vain de chercher les incarnations exemplaires parfaites” (Hamon, 1993:91).

Plimbatul receptorului/privitorului de la un spatiu la altul este un
principiu generator ca acesta sa inteleagd si sa descifreze opera de arta.
Vizitarea atelierului pictorului, descris intr-o dezordine aparentd, scoate la
suprafatd mediul ndscitor de capodopere; ea devine si in devenirea ei,
capodopera, imbracda formele cele mai diverse.”Casa Inseamna fiinta
interioara; etajele sale, pivnita si podul simbolizeaza diferite stdri ale
sufletului. Casa este si un simbol feminin, cu sensul de refugiu, de mama,
de protectie, de san matern” (Chevalier, 1998: 257), asadar un topos al
imaginii universului, protector, invelit in caldurd materna si permanenta a
unei spiritualitati. Axa Intre spatiul terestru si celest, casa vorbeste despre
interior pe 1intelesul orisicui; din punct de vedere psihanalitic, etajul
simbolizeaza nivelul inconstientului si al instinctelor, in plan ascendent-o
faza evolutivda, chiar progresiva gratie prezentei ferestrei imense, o
deschidere generoasa cdtre tot, si a treptelor, indicator al emanatiei, al
extensiei, al dezvoltdrii continue. Asezarea pe un piedestal doar a doua
piese centrale, fereastra si scara (treptele), suscitd varii interpretari: pe de o
parte, o reflectare a cosmosului uman, prin posibilitatea comunicarii cu
cerul, pe de alta, construirea unei celule, loc de popas si de regasire a
sinelui. Invitarea lui Alexandrie In universul sdu interior, e un privilegiu,
fara indoiala, si pentru cititorul-privitor, deopotriva.

Optiunea lui Degas pentru reprezentarea de balerine contravine
perioadei renascentiste cand maestrii erau preocupati de reprezentarea
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lucrurilor; el descopera omul in lumina operei sale, asemenea lui Matisse,
prin dans, aflandu-i sldbiciunile, aducandu-l cat mai aproape de
naturalism. Culorile si formele necesare ,preschimbarii poetice a
lucrurilor” (Charbonnier, 1974: 110) constituie esenta zugravirii frumusetii
lumii sensibile si diafane a scenei balerinelor. Pictorul ofera privitorului
scene inedite cu balerine obosite, luptand cu durerile fizice in urma
repetitiilor epuizante, fete sleite de puteri, surprinse maiestuos in
spontaneitatea tabloului. Transpunerea acestor fiinte gingase pe panza se
realizeaza Intr-un spatiu inchis, in atelier, inseparabil de ideea de talent
definit, repetandu-se emotii: ,Noi nu pictam portrete rigide, pe care eu le
numesc picturi murale. Ceea ce vrem noi este sa surprindem viata.”
marturiseste Degas insusi (Wagner, 2013: 127). Pentru fiecare pictor exista o
realitate, asa se explicd marea diversitate a picturii, In cazul lui Degas
viziunea prefera lumea balerinelor de dincolo de scena. Pentru Degas
insolitul, cautat in miezul cotidianului, imboldul imaginatiei stavilit de
autoritatea ratiunii va fi echilibrat printr-un amestec de armonie si de
senzual, imprumutate din baletul de tip clasic. Riguroasa documentare a
scriitoarei cu privire la lumea dansului completeaza itele scriiturii printr-un
gen de emotie, de ce nu, un soi de muzicalitate a tabloului. Aceasta asociere
fericita a picturii, a muzicii si a dansului conteaza in totul operei literare,
stantand-o prin autenticitate.

Dacd prin tacerea privitului contemplatorul patrunde intr-o alta
dimensiune a expresiei, prin dans, acompaniat sau ba, asadar tot prin
mijloace nonverbale, acelasi va trdi varii emotii, sentimente. Aceastd
,reintoarcere la corp” constituie un mijloc de a descoperi ,alunecoasa
gramatica a nonverbalului” (Popa Blanariu, 2008: 23). Pe parcursul lecturii,
cititorul se va ocupa cu descifrarea unui cod estetic coroborat cu termeni
specifici (piroutte, un fouetté, porté, pas de deux, pas de chat), punand in
lumind dansul gratios al balerinelor diafane. Un va-et-vient intre lumea
imaginii si lumea dansului, vizitatd constant de Degas, ,,un realist” asa cum
se numea el, pictand totusi In maniera impresionista, inspirandu-se din
teatrele pariziene, din lumea fermecdtoare a balerinelor sau din studierea
corpului omenesc. Ceea ce a ignorat scena academicd pand in anii 1870 va fi
remodelat si asezat la varf de cinste; optiunea pentru balerine surprinse in
repaus, In culise, In momente personale, il apropie pe Degas de
impresionism-arta a spontaneitatii si surprinderii imediate.

Autorul infdatiseaza frumusetea unui tablou nu in atelierul
pictorului, ci intr-un muzeu, gratie unei expozitii cu tematicd, acolo unde
modelul, Alexandrie, va admira lucrarea Inainte de a fi rezervata
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publicului; un gest intim din partea lui, asa cum il percepe tandra
dansatoare. Opera Patru dansatoare are un puternic impact emotional
asupra lui Alexandrie care nu vede In prim moment decat o panzd imensa,
agatatd de un perete, cdreia i se substituie patru ipostaze in mdrime
naturala ale corpului ei, reluand o simpla ridicare a bretelei de pe umar.
Privind tabloul tandra rememoreaza cea dintai sedintd, stangaciile
insotitoare si sentimentele nemaitrdite pana atunci: , Uitandu-ma la tablou,
cred ca intr-adevar a surprins perfect clipa aceea si sunt uimita de perceptia
lui pdtrunzdtoare. Imaginea mea in planul doi al picturii ma arata privind
in sus, cu o expresie de fericire nemaivizutsd pe chip. Intreaga picturd
vorbeste de o stare de gratie si de pace de care rareori am avut parte”
(Wagner, 2013: 257). Descriptarul, adica protagonista, isi asuma acest rol,
inregistrand totusi note personale si sensibile asupra lucrdrii si nu isi pune
in valoare cunostinte enciclopedice, intrucat i sunt straine. Operatia
descriptivd continud prin observatiile pictorului insusi: ,Am surprins
iubirea de pe fata ta, pe care nu poti s-0 ascunzi atunci cand sunt cu tine si
fericirea rara pe care o simti cand suntem impreund. Ai o fatd pe care citesc
intotdeuna emotiile si de aceea te prefer ca model” (Wagner, 2013: 257).
Actantii, descriptorul si descriptarul, poarta un dialog deschis nu intre
opinii referitoare la estetica, ceea ce ar fi implicat recunoasterea unui set de
cunostinte culturale deja stiute, ci intre sentimentele nutrite, reciproce, dar
nerecunoscute si Impartdsite. Se evidentiaza aici faptul ca pictorul
congtientiza dragostea pe care Alexandrie i-o purta, o respecta, dar nu a
depasit anumite bariere pentru a nu pune in pericol viitoarele capodopere;
pe de alta parte, insufletirea acestora si transpunerea lor in sfera divinului a
necesitat o conditie interioara preluata de la expresia ochilor fetei. Acelasi
tablou, Patru dansatoare, se transformd intr-o replicd in pensuld pentru
polemicile din grup, prin inserarea acelui peisaj, pesemne o opozitie intre
ceea ce vrea el sa exprime si stilul, viziunea altora: ,,Schitd, contur apasat,
realism, spectacol transpus pe panza intr-o paleta cromatica aparte, pe
alocuri curcubeu sau strdluciri de smalt, aer de irealitate prin saturatie de
lumina, efemeritate In miscare intr-o mecanicd, monotipie si plastica
recognoscibile, pastel, sculptura, grafica, fotografie, inovatie, simt ascutit al
experimentarii” (https://gabrieladobosphoto.wordpress.com/2015/01/21/deg
as-poetul-miscarii-de-zbor/).

Impresia de viatd, gdsita in realitate, este redefinitd pe panza in
unghiuri si culori diferite asa cum i placea lui Degas sa-si surprinda
balerinele. Acest fragment ekphrastic propune o interpretare a obiectului
de artd real si de a intrevedea dimensiunea sensibila, interioara a
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ekprasisului In constructia romanescd. Tabloul nu este descris in filigran
nici de pictor, nici de modelul sdu, ci este redus la o prezentare scheletica,
pentru a-i pastra misterul si pentru a putea fi decriptat in tdcere de cititor.
In plus, i se rezerva acestuia dreptul de a scotoci prin cotloanele memoriale
ceva franturi de cunostinte in ale artei si de a deschide un album de pictura
cu semnatura lui Degas. Astfel, un pasaj de factura ekphrastica se justifica
daca obiectul sau locul descris provoaca o impresie puternica, umpland
descriptorul dezorientat de dorinta: , el incearca sa provoace prin cuvinte o
emotie asemdndtoare 1In cititor” (Sardcut, 2015: 39). Dacd pentru
suprarealisti simbolul, rodul imaginatiei febrile, devine punctul central al
operei, pentru impresionisti sursele de inspiratie nu se epuizeaza, ci se
pastreaza intr-un perpetuu du-te-vino intre realitate si conturarea ei.
Spontaneitatea sprijina imaginatia ardenta, nu o submineazd, oferindu-i
posibilitatea sa alimenteze frumosul, intr-o directie fericita. Pare ca ochiul
lui Degas compartimenteaza lucrurile, le cerne in favoarea ochiului analitic
care iubegte sublimul. Adora tresaririle retractile, dar delicate ale
balerinelor, reactiile spontane, stangaciile, schimonoselile care ascund
dureri fizice si ore in sir de repetitii, le ofera privitorilor prin pictura,
pentru a le explora. O expresie eliberatoare in firescul ei.

Curiozitatea balerinei de a vedea una din picturile in care ea ocupa
rolul principal pregdteste privitorul printr-o intrebare asezatda in pozitie
privilegiata, adresata amandurora parcd, dezvoltand un intreg camp
vizual: ,-Vrei sd vezi?arata spre tablou si sunt stupefiata cat de mult
seamana acest moment cu visul meu. Fusta mea alba e acoperita de pete de
galben si albastru-pal care se rotesc ametitor, de parca nuantele se amesteca
in voal” (Wagner, 2013: 134). Reactia balerinei-model in fata operei pe care
ea o (In)fiinteaza printr-o marturisire verbalad (,,E minunata”), coroboratd de
una paraverbald (,...rasuflu usuratd...”) va fi completatd si ajustata de
replica pictorului: ,-Ti-am spus doar. Analizez un subiect pentru a scoate la
iveald ce este el cu adevarat” (Wagner, 2013: 134). Campul semantic abunda
in termeni ce trimit la ideea de privire (sd vezi, aratd, seamanad, privesc, sa
vad, se uitd, privire), imortalizare in rama realizata pe toate planurile:
verbal (prin cuvant), nonverbal (prin privirea tacita) si paraverbal (tonul si
intonatia celor doi interlocutori). Schimbul de replici intre Degas-
Pygmalion si Alexandrie-Galateea introduce in cadru efectul Pygmalion,
acela de a vedea ce este mai bun In oameni, de a scotoci in cotloanele
sufletului si de a scoate la lumina farame de frumos si de adevar. Simtirile
comune fortificd legatura socio-culturala, o urmare suficientd a schemei
kathartice: ,,...arta «vorbeste» celui care invatd sa o asculte; arta
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emotioneazd In mdsura in care receptorul are gradul de instructie necesar
pentru a o intelege si pentru a fi emotionat” (Berger, 1976: 136).
Contingenta ideilor dialogului intre creator si model/muzd se desfdsoara
fara a se privi in ochi; validarea acestora provine din
tintuirea/fixarea/scrutarea vizuald a operei, conditie sine qua non de a-i
certifica valoarea, de a pune sub ochi o capodopera cu scopul de a emotiona,
descrisd In cateva linii asemenea diatypozei.

Intersectarea dihotomiilor text/tablou, ochi fizic/ochi interior
subliniaza caracterul interdisciplinar al ekphrasisului. Naratorul
diminueazad diegesis, prefera pare-se o economie a detaliului, printr-un
dublu perspectivism: semnificatiile tabloului reduse la o descriere succinta
din partea protagonistei neavizate in domeniu si printr-un dialog intre
emitator/receptor, pictor/model. Inainte de a cunoaste tabloul, cititorul in
postura sa de lector sau de martor sau de aut-sider este invitat ,sa vada”
ceea ce va Intdri ekphrasisul prin verosimilitate. Traducerea in imagini
facutd de Alexandrie, In primd fazd, limiteaza semnificatiile operei,
completarea venind tot de la Degas printr-o afirmatie ce tradeaza o discutie
preexistentd (,Ti-am spus deja.”). Intreg pasajul este incircat de emotie
degajata de puterea cuvantului, de reactiile personajului, de acele detalii
paraverbale, de insertiile ekphrastice in sine, insemne ale unui tablou al lui
Degas. Grija pictorului pentru frumusetea corpului balerinei Impodobit
intr-un tutu fin subliniazad caracterul desavarsit al lui Alexandrie, cea care
se sustrage comunului prin determinare, forta creatoare, devenind, in cele
din urma o exponenta a gratiei dansului diafan asemenea faimoasei Marie
Taglioni.

Desi cititorul nu vede tabloul numit, asta nu-l impiedica sa si-l
imagineze sau sa se duca direct la surse, fapt ce nu modifica textura operei.
Cuvintele contureaza o lume in care dansul si pictura vorbesc, pe intelesul
tuturor, in aceeasi limba a sensibilului despre frumos. Efortul scriitoarei de
a reda farmecul Parisului in tumultul perioadei Belle Epoque e rasplatit
printr-o implicare activa a cititorului dornic de a se familiariza cu noile
tendinte ale gruparii impresioniste, cu ororile razboiului, cu supliciile si
antrenamentele istovitoare la care sunt supuse balerinele. Relatia pictor-
model-balerina suscita interesul oricarui iubitor de artd prin simplu fapt de
a facilita apropierea dintre artele simultane si succesive, armonizandu-se in
culisele lumii romanesti, cedandu-i. Degas nu picteaza fantasme, ci balerine
in cele mai simple ipostaze, cu scopul evident de a surprinde realul in
variantd naturalistd. Restul prafos al idealismului il inlocuieste cu teme
ignorate de scena academica franceza interesat fiind de muzica si opera.
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Jocul imaginilor neobisnuite de pe scend, privite din balcon sau de pe
scend, contrastele dintre lumind si Intuneric, spontaneitatea miscarilor
balerinelor l-au atras. Ingeméanarea acestor arte nu putea fi realizata decat
prin intermediul descrierii de tip ekphrastic, aducatoare de semnificatii.
Dimensiunea vizuald ocupa un loc important, inseratd de reguld in
discursul personajelor, si nu ca o pauza descriptiva ce intrerupe firul
actiunii. Spre deosebire de alte opere, romanul Dansatoarea lui Degas pare a
fi construit sub forma unui ekphrasis iIntins, In sensul ca insertiile
ekphrastice abundd, dar noutatea consistd In omniprezenta invitatie in
intimitatea atelierului pictorului. Asadar, se incearca o intelegere a omului
Degas, omul din spatele panzelor. Arta, o prioritate pentru scriitoare,
ramane vedeta romanului.

Frecventele reveniri in interioare (camera lui Alexandrie, atelierul
pictorului, casa, atelierul tatalui, muzeu) vorbesc despre necesitatea gasirii
unui spatiu propice exprimadrii geniului. Reintoarecerile catre sine in
speranta intalnirii acelei divine inspiratii schimba decorul, impresiile, dar si
oamenii. Orisicum, cititorul poate admira portretul pictorului, cu un ochi
criticc in diferite pensulatii, asemenea wunui tablou aratat intr-o
expozitie...cu scopul de a fi admirat, decriptat in tdcere. Naratorul insista
pe limbajul mimico-gestual, iar privirea cititorului se orienteaza catre
maini, expresie a iubirii absolute pentru sacrificiu, caci la baza zidirii sta
dragostea care iInnobileaza suflete, mangaie, lumineaza.

Recursul la opere de artd inserate prin descriere sau prin referinte
ekphrastice infiripda un dialog deschis intre autor si cititor, reliefand
orizontul cultural al primului si o posibila pista de reorientare a lecturii
pentru cel de-al doilea.
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