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Résumé: La critique psychologique comparue au début du XXe siécle, est une
méthode d’analyse et d’interprétation des ceuvres reliée aux aspects associés aux
coordonnées mentalesde I'auteur. 1l comprend deux directions: la psychanalyse
fondée par Freud et la psychocritique, une méthode proposée par Charles Mauron.

Dans ,,Cing écrivains dans cing types de lecture” Ovid Crohmdlniceanu
analyse le travail de Hortensia Papadat-Bengescu par le biais de la psychocritique
de Mauron et il identifie les figures mythiques qui décantent des textes afin de
plonger dans l'inconscientde I'écrivain. La ,figure mythique” permet 'admission
dans l'inconscient ou l'on trouve une ,phantasme”, qui est un produit direct de
son travail.

L’analyse  desphantasmes  réalisée par Crohmilniceanu par la
superpositiondes textes, vise a mettre en évidence la facon dont il évolue dans le
travail du romancier, et tout en conservant une certaine structure intérieure
inchangée, que Charles Mauron appelait , le mythe personnel”.

Tandis que l'interprétation psychanalytique suggeére l'identification des
conflits et des tensions profondesde 1’ego de I’écrivain en indiquant leur origine
dans son enfance, l'identification du mythe personnel dans un texte datant de la
période de sa jeunesseoffre la possibilité de déterminer la persistance des conflits et
des tensions sous leur forme phantasmatique.

Mots-clés: phantasme, figure mythique, mythe personnel, psychanalyse,
psychocritique.

Critica psihologicd aparuta la inceputul secolului al XX-lea
constituie o metoda de analiza si interpretare a a operelor care porneste
de la aspecte ce tin de coordonatele psihice ale autorului. Ea cuprinde
doua directii: psihanaliza, care are ca punct de plecare studiile lui Freud si
psihocritica intemeiata si dezvoltatd printr-o adevarata metoda de Charles
Mauron .

Psihanaliza lui Freud porneste de la studiul isteriei si al
nevrozelor, considerand ca artistul incercd prin artd sa evite o pradbusire
psihica, iar in acelasi timp refuza si vindecarea : ,Poetul e un visator care isi
publica fanteziile si astfel, fapt straniu, ajunge sa fie validat din punct de
vedere social.Aceste fantezii sunt bazate pe experiente si complexe din
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copildrie si se pot intalni, sub forma de simboluri si in vise, in mituri, in
povesti.”

In lucrarea” Cinci prozatori in cinci feluri de lectura”, criticul literar
Ovid Crohmalniceanu, dedica un amplu capitol ,marii europene ”,
Hortensia Papadat —Bengescu, intitulat ,Hortensia Papadat-Bengescu, la
psihanalist”, in care analizeaza opera prozatoarei prin intermediul
psihocriticii lui Mauron, pornind de la afirmatiile lui Freud.

Crohmalniceanu recunoaste ca o interpretare a operei Hortensiei
prin grila psihanaliticd le-a venit multor admiratori ai acesteia (Anton
Holban,Mihail Sebastian, Tudor Vianu sau Constantin Ciopraga), mai ales
ca personajele scriitoarei se Inscriu cu usurintd in sfera patologiei sau a
degenerarilor ereditare.Autoarea a manifestat o preocupare constanta
pentru tulburarile de comportament ale personajelor, care ies din schema
unei tipologii clasice. Intdlnim numerosi bolnavi psihici, bastarzi sau
personaje cu inclinatii cdtre perversitate, adicd o galerie de tare sufletesti,
care 1si creeazd propriul univers interior.

Insa nici personajele care dau semne de normalitate nu sunt lipsite
de tulburari psihice serioase.Aici se regdsesc Mimi, care traieste
sentimentul dedublarii interioare, Nory care isi urdste mama vitrega si are
o atractie dubioasd fatda de sora ei vitregd, Dia sau Ghighi, fiul Elenei
Dragdnescu,un baiat introvertit ce aluneca spre homosexualitate si care
sfarseste prin a se sinucide.

Desi este evidentd dezordinea inteioara a personajelor, ce nu poate
fi explicata decat prin recursul la psihologia abisala, cu exceptia lui Mihail
Sebastian, si el cu o abordare succinta, critica literara a aratat reticente in
realizarea unei interpretari psihanalitice propriu-zise a operei scriitoarei.
Explicatia ar putea fi datd de faptul ca teoriile lui Freud au trezit
intotdeauna reactii contradictorii si au creat polemici in privinta felului in
care subconstientul si energiile nevrotice sublimate influenteaza arta si
literatura. Crohmalniceanu analizeaza in prima parte a capitolului amintit
opera Hortensiei pentru a gasi o explicatie a comportamentului
personajelor acesteia prin prisma freudiana.Criticul constata ca Mihail
Sebastian a incercat o interpretare psihanaliticA a cazului Leonorei,
interpretare construita corect sub aspect logic, dar care e discutabila in
multe privinte.

Crohmalniceanu e de parere ca Mihail Sebastian analizeaza
superficial evolutia bolii de care sufera Lenora a carei stare psihica
subrezita devine evidenta cand simtomele nevrozei o determina sa fie
irascibila cu toti cei din jur si sd isi neglijeze complet infatisarea. Reprosul
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adus lui Sebastian este acela ca se indepdrteaza printr-o astfel de viziune
de fictiunea textului pe care il substituie printr-o forma reductiva ce nu
poate explica psihologia personajului.

O astfel de abordare a textului este riscantd si periculoasd, fiindca
diagnosticarea exacta a unei nevroze Intampind mari dificultati chiar si
pentru specialisti. Freud insusi credea ca natura specifica a unei tulburari
nervoase poate fi stabilitda cu certitudine numai dupa o perioadd de
examen psihanalitic, intrucat simptomele, mai ales la iInceput, sunt
neconcludente.

Criticul este de parere ca intalnim nevroze in multe romane ale
autoarei.Astfel, ,Concert din muzica de Bach” oferd prilejul de a urmari
felul in care se dezvolta ipohondria printului Maxentiu, ,Drumul ascuns ”,
evidentiaza presiunile psihice, sub efectul carora doctorul Walter recurge la
suicid, In timp ce ,Radacini” radiografiaza alunecarea treptata spre
dementd a Anetei Pascu. Explicarea acestor cazuri prin intermediul
psihanalizei prezinta interes pentru literaturd numai in situatiile in care
teoriile lui Freud pot clarifica unele comportamente ce scapd interpretarilor
obisnuite.

In lucrarea ,Creatia literarda si visul in stare de veghe”, Freud
compara actul de creatie cu jocurile copiilor sau cu starea de reverie diurna,
cu precizarea ca in timp ce copilul isi expune cu sinceritate motivatiile
jocului, artistul isi mascheaza fantasmele reveriei fiindca in ele pot fi
ragasite anumite insatisfactii preluate din viata cotidiana.

Creatorul obsedat de anumite fantasme ale vietii cotidiene le
introduce 1n universul imaginar al scrierilor, In care isi fac loc teme,
amintiri,motive sau Intampldri care sunt ecoul indepartat a unor amintiri
din perioada copilariei.

Freud interpreteaza textul literar ca un document, ca un discurs al
unui nevrozat, In care incearca sa identifice anumite simboluri. Pentru el,
creatia artisticd are un continut latent, pe care se straduiese sa-l detecteze
prin mijloacele oferite de ancheta psihanalitica. Comparandu-l pe artist cu
un nevropat, Freud observa ca artistul are o mare capacitate de sublimare,
mijlocita de creatia sa, datorita cdreia ancorarea intr-o stare de nevroza
iremediabila nu este cu putintd. Spre deosebire de nevropat, artistul
reuseste sa gasesca drumul de intoarcere din universul imaginar in
realitate.Operele sale sunt niste satisfactii imaginare ale unor dorinte
inconstiente. Creatiile de arta se deosebesc de vise, care au un caracter
narcisistic, prin faptul ca trezesc simpatia publicului prin capacitatea pe
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care o au de a satisface aceleasi dorinte inconsiente ce le insumeaza si
mesajul latent al operei.

Trebuie precizat cd demersul intelectual al lui Freud spre creatia
literara, ca si spre biografia unor oameni de arta nu este cel al unui critic
literar si are un caracter experimental, care a trezit de-a lungul timpului
numeroase controverse.Daca intelegerea operei ca un act inspirat de origine
divina poate fi acceptat fara crispare, in schimb legdtura dintre actul
creator si inconstient aduce cu sine reactii virulente intrucat ignora brutal
specificul literaturii,care este realizata sub controlul atent al constiintei
artistice, nicidecum rezultatul unui vis.

Metoda psihocritica intemeiata de Charles Mauron apare astfel ca
o necesitate, tocmai din dorinta de a evita niste erori repetate in domeniul
literaturii. Psihocritica incearca sa reconstituie structurile inconstiente ale
autorilor operelor literare, fara sa fie interesata de ,rolul terapeutic al
interpretarii”, punand accent pe structurile operelor si nu pe biografiile
autorilor. Mauron isi propune sa realizeze o lecturd psihanalitica de gradul
al doilea, implicanu-l pe autor , fara sa tradeze exegezele literare
traditionale.

,Psihocritica 1si propune sa abordeze astfel opera incat ea sa-i ofere datele
anchete clinice si sa o dispenseze a mai umbla dupa amanunte din
copildria scriitorului”.Charles Mauron a avut astfel ideea ingenioasd a
,suprapunerii textelor” aceluiasi autor spre a face sa apara imaginile lui

, obsedante” o anume ,, retea de asociatii persistente .”?

In aceasta retea asociativa a operei literare actioneaza matricea
imaginativa a mitului personal a autorului.Aceasta esta inteleasd ca o
,fantasmd” care modifica in timp,prin intermediul cdreia sunt coordonate
amintiri, materiale literare, obiecte si lecturi care nu se pot desprinde de
conflictele din perioada adolescentei sau de traume ce si-au pus amprenta
asupra biografiei autorului. In acest sens , Charles Mauron tine si
precizeze ca , Psihocriticul nu este un terapeut. Nu se gandeste sa vindece.
Nu pune diagnosticuri, nici nu face pronosticuri. El izoleazd , in operd,
expresiile posibile ale proceselor inconstiente, le studiaza formele si
evolutia, si cauta sa le lege de rezultatele obtinute pe alte cai . In

1 Ovid Crohmalniceanu, Cinci prozatori in cinci feluri de lecturd, p. 133.
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conditiile de lucru ale psihocriticului, rolul terapeutic al interpretarii 1si
pierde orice sens; valoarea sa explicativda devine mai incerta.”?
Crohmalniceanu  aplicA metoda  psihocritica a lui Mauron prin
suprapunerea, in primd faza a textului ,Femeia in fata oglinzii” peste
poezia ,Le serpent vert”. Textul In proza o infatiseaza pe Manuela
admirand frumusetea unui bust gol in vitrina unui fotograf. Femeia
surprinsa de obiectivul aparatului este o , bund despletita ”. Criticul
asociaza textul cu primul roman al Hortensiei si ajunge la concluzia ca
,Fecioarele despletite sunt fetele care au pacatuit aducand pe lume copii
nedoriti, ndscuti din iubiri vinovate .”2 Despletirea devine astfel , in plan
lingvistic,c, semnul dezonoarei, al pierderii inocentei si al starnirii
oprobiului public. Prin izolarea  acestor retele de asociatii, Ovid
Crohmalniceanu, aplicand metoda lui Mauron identifica figurile mitice
care se decanteaza din texte pentru a plonja 1n inconstientul scriitorului.
,Figura miticd” permite patrunderea in inconstient acolo unde descoperim
o ,fantasma”, care este un produs al travaliului siu. In urma suprapunerii
textelor , criticul observd o repetitie obsesiva, care are un caracter
involuntar: in romanul ,Fecioarele despletite”, o bastarda il seduce pe
logodnicul surorii legitime; este descoperita si alungatd; gestul este urmat
de despartirea parintilor;in ,Concert din muzica de Bach”, o alta bastarda il
seduce pe sotul mamei ei, este descoperitd si izgonitd, iar casdtoria se
destrama; in romanul ,,Drumul ascuns”, o fecioard legitima il seduce pe
sotul mamei ei si devine sotia tatalui ei vitreg dupa ce 1si inldtura rivala; in
,Logodnicul”, o alta fecioard cu moralitate Indoielnica il seduce pe sotul
surorii ei, este descoperitd si alungatd; gestul acesteia are ca efect
desfacerea casatoriei surorii;in romanul , Radacini”, o bastarda isi propune
sd o logodeasca pe pe sora legitimd cu un barbat care a exercitat probabil
asupraei o atractie erotica.

Concluzia unei astfel de suprapuneri reliefeazd o obsesie, care in
pofida diversificdrilor pdastreaza totusi o anumita identitate : ,Deci
intalnim aproape intodeauna cuplul a doud surori deosebite prin situatia
net inferioara a uneia fata de cealalta.Defavorizata exercita o actiune de
seductie asupra unui barbat care apartine privilegiatei. Aproape in fiecare
roman apare si 0 mama, situata de obicei de partea surorii cu o situatie

1 Charles Mauron, De la metaforele obsedante la mitul personal, p 26
2 Ovid Crohmalniceanu, Cinci prozatori in cinci feluri de lecturd, p. 133.
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superioard.Seducatoarea este izgonita din casd, dar accidentul provoaca
distrugerea unitatii familiei”*

Intr-un fragment de text intitulat ,Sephora ” din volumul ,Ape
adanci”, Hortensia Papadat -Bengescu prezinta, intr-o atmosfera exoticd, o
poveste relatata de Myriam despre Sephora, o prostituatd al carei glas
subtire serpuieste discret spre sufletele celor pe care ii inlantuie in mrejele
placerilor oferite.

Romanul ,Fecioarele despletite”, desi a fost scris mult mai tarziu
decat Sephora, aratd, prin caracterul repetitiv al acestei imagini o obsesie
fixatd In imaginatia autoarei, obsesie transformata in fantasma.Aparitia
acestor imagini provoacd o stare de anxietate alimentatd de figuri
demonice sau de forte malefice ce insotesc diferite personaje sau care sunt
asociate anumitor spatii.

Criticul literar suprapune ,Fecioarele despletite” peste romanul
,Concert din muzicd de Bach” si identificd in schema repetitiva doua figuri
situate in relatii antitetice: ,fecioara despletitd”, bastarda si fiica legitima,
ce detine un statut bine definit In cadrul familiei si se bucura de toate
privilegiile care decurg de aici.Fiica legitimd se simte lezata de
comportamentul josnic al bastardei care atenteaza la  respectarea
principiului legitimitatii, incercand prin aceasta sa-si detroneze sora
favorizatd de destin . Asa se explicd motivul pentru care , fecioara
despletita” incearca sa o deposedeze pe mostenitoare de barbat, in ipostaza
de logodnic, sot sau tata. De izgonirea ,fecioarei despletite” se ocupa de
fiecare data mama si nicidecum ,sora lezata”, care manifesta bunavointa
si disponibilitatea de a sterge ofensa adusa, punand astfel in valoare
puterea sacrificiului personal.Astfel Elena se sacrifica si se cdsatoreste cu
Draganescu, un bdrbat aflat sub rangul ei pentru a anula conflictul
declansat de logodna desfacuta.Mama se dovedeste necrutdtoare cand vine
vorba de de pedepsirea exemplard a fiicei nelegitime pe care o exileazd
definitiv intr-un spatiu al uitarii. Analiza fantasmelor realizata de Ovid
Crohmalniceanu prin suprapunerea textelor are rolul de a evidentia felul
in care acestea evolueazd In opera prozatoarei, pastrandu-si totusi o
anume structura interioara neschimbatd, pe care Charles Mauron o numea
, mitul personal”. , Fantasmele descoperite prin suprapunerea si analiza
textelor nu sunt, precum vedem, reprezentdri abstracte, imobile, ci imagini

1 Ovid Crohmalniceanu, Cinci prozatori in cinci feluri de lecturd, p 137
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incircate de afecte. intre cuplul surorilor, mama, logodnic sau sot si tatd, ia
nastere o situatie dramatici, se tese o miscare epici. ”! In timp ce
interpretarea psihanalitica propune surprinderea conflictelor si tensiunilor
profunde ale eului scriitorului prin indicarea originii lor in copildria
acestuia, surprinderea mitului personal intr-un text din perioada tinetii
oferd posibilitatea de a constata persistenta conflictelor si a tensiunilor
sub forma fantasmaticd.De-a lungul timpului, Hortensia  Papadat-
Bengescu si-a creat mai multe alter-egouri prin care investigheaza
psihologia personajelor carora le-a dat viatd.Daca in romanul ,Fecioarele
despletite” un alter-ego al acesteia este Mimi, in ,Concert din muzica de
Bach acest rol si-l asuma Elena. In psihologia Elenei, autoarea a inscris si o
parte din datele biografiei sale, astfel ca personajul apare ca o modalitate
de eliberare, prin scris , de anumite frustrari. Asemenea personajului
amintit si scriitoarea a realizat o cdsatorie din interes cu magistratul
Nicolae Papadat , un barbat cu zece ani mai mare ca ea, dar inferior sub
raport intelectual. Dacd Elena se vede nevoita sa sacrifice prin casatoria cu
Draganescu vocatia muzicald, Hortensia Bengescu 1isi vede naruite
aspiratiile scriitoricesti In urma casatoriei cu Nicolae Papadat, care
dispretuia cultura si pentru care scrisul echivala cu o formd de prostitutie.
Spre deosebire de romanele amintite, in care fiica legitima, Elena este alter-
egoul scriitoarei, In romanele ,Radacini” si ,Logodnicul”, aceasta se
identificd in personaje ce apartin categoriei bastardului, ca Nory sau
Ana,fapt ce indica o sciziune a eului, o frangere dureroasd.Aceste aspecte
pot fi explicate prin elemente de natura biografica: parintii scriitoarei s-au
casatorit la doi ani dupa nasterea copilului, insa psihologia fetitei a
pastrat ceva din statutul de faptura ilegitima, pe care le-a Imprumutat
ulterior personajelor sale. In romanul , Fecioarele despletite”, Mini, alter-
ego-ul scriitoarei, 1si simte personalitatea scindata ca si cum ar avea a doua
consgtiinta, un fel de constiinta superioara care o Incorseteazda pe
cealaltd.Acest tip de abordare a psihologiei aminteste de ,eul ideal”,
»supraeul”, sau ,.cenzorul eului 7, cum il numeste Freud care exercita o
presiune asupra eului, resimtita sub forma persecutiei.Elena corespunde in
text ,instantei superioare” si e conceputd de autoare ca un model de
rabdare si cumintenie. Ovid Crohmalniceanu se intreaba ce motivatie sta la
baza dorintei autoarei de a respinge”eul” in fantasma fecioarei despletite si

' Ovid Crohmalniceanu, Cinci prozatori in cinci feluri de lecturd, p 148
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banuieste ca la baza acestui motiv se afla , complexul oedipian”.Prezenta
complexului oedipian presupune si aversiunea antimaternd refulata adanc
in inconstient, agsa cum apare si in povestirea , Fetita Intre lupi”, in care este
relatat drumul spre casa parcurs cu sania aldturi de tatal sau , fascinata in
permanentd de , marele ei iubit ”.

Raportarea permanenta a scriitoarei la figura paternd care fii
incurajase inca din copildrie Incercarile literare si1i vorbea despre scriitori
este singura oaza de sperantd si lumind intr-un spatiu nefast precumcel
conjugal, lipsit de orice perspectiva benefici vocatiei cenzurate. In acest
context, o parte a eului autoarei autoarei se identificdA in Infdtisarea
,fecioarei despletite”, care pdstreaza, In pofida acuzatiilor injuste care 1i
sunt aduse, o nevoie de eliberare.”Mitul personal” scoate la ivelala ,eul”
scriitoarei care incearca sa puna in valoare”eul ideal” pentru a inndbusi
manifestdrile libidoului ce pun in pericol ,onorabilitatea” personala”,
construitd pe legitimitate.Din acest motiv, refularea reprezinta singura
optiune  viabild pentru pdstrarea statutului moral-social pe care il
Imprumutad si personajelor sale.Refularea este urmatd de izgonirea surorii
culpabile, operatiune pentru care eul apeleaza la identificarea cu mama”
falica”, ,mama rea”, singura in masurd sa rezolve complexul oedipian
ramas in stare latenti.insi toate aceste tertipuri nu reusesc si anuleze
pornirile lduntrice , iar refularea esueaza si are repercursiuni asupra
,supraeului” prin care se identificd autoritatea paterna.

Ovid Crohmadlniceanu urmadreste evolutia mitului personal in
evolutia operei scriitoarei pentru a evidentia particularitatile acestuia.
Astfel , ,,Concert din muzica de Bach” el observa cum se accentueaza
scindarea eului. Personalitatea creatoare a autoarei reuseste totusi sa
mentind sub control nevroza si sd o depdseasca prin intermediul operei, in
care se poate observa o incercare de coinciliere a eului scindat.in plan
narativ aceastd impdcare se produce prin micsorarea distantei dintre ,
fecioara despletita” care fusese desconsiderata pand atunci si care
urmeaza sa fie reabilitata, dar si cu reconsiderarea imaginii surorii
perfecte, vizibil umanizata.Astfel, in romanul , Concert din muzica de
Bach”, Mika-1é apare mult mai linistita in comparatie cu atitudinea pe care
o avea In romanul ,Fecioarele despletite”. Distanta dintre surori apare
micsorata si In alte romane ale scriitoarei.” Drumul ascuns”, ,,Logodnicul”
sau ,Radacini” infatiseaza o evolutie ca lucrurilor care au condus la o
convietuire a surorilor, ce lasa impresia ca vor sa uite trecutul tensionat.
Aceastd tendinta de renegare a unui trecut apasdtor manifestd si mama,
care se inscrie pe linia pacifista deschisd de fiica legitima, oferindu-i
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bastardei reabilitarea. In final insd, aceastd tendinta de conciliere a
conflictului esueaza conducand astfel la destramarea unitatii familiale si la
evidentierea mitului personal care 1si dovedeste persistenta. Prin
intermediul ,,mitului personal ”,eul scriitoarei incearca sa-si refacd unitatea
pierdutd pierdutd iIn urma sciziunii, lasand impresia ca in Hortensia
Papadat-Bengescu se luptd doud persoane cu dorinte si preocupari diferite.
In structura de suprafats e imaginea unei femei conformiste care se pliaza
pe cerintele cotidiene ale vietii de familie fapcand astfel mari sacrificii pe
plan literar. Insd in structura de adancime se simte suferinta femeii
alimentatd de pasiuni cenzurate indelung, in care se amestecad atasamente
infantile nerezolvate, o doza considerabild de senzualitate, dar si placerea
scrisului si a existentei boeme. Drama scriitoarei izvordste din perceptia
eronata a celor din jur asupra personalitatii si preocupadrilor ei intime pe
care le incorseteaza. Tendinta Hortensiei Papadat-Bengescu de armonizare
a celor doud ,euri” se observa in primele texte, in care fixatiile infantile,
senzualitatea sunt proiectate in plan imaginar, rdmanand simple dorinte
inofensive. Ruptura se produce in momentul in care literatura de tip
obiectiv 0o pune in situatia de a arbitra prin intermediul personajelor
porniri centrifuge, aspect ce lasa sa cada valul interior si sa scoatd la
iveala frustrarile acumulate. Tentativele repetate de reconciliere a celor
doupd euri ale scriitoarei esueaza in plan literar, chiar dacd”Drumul
ascuns” parea sd fie drumul cdtre sine, iar ,Raddcini” speranta unei
impadcari iluzorii a celor doua surori.

179



