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Abstract: The novelist Victor Papilian creates, from a typological point of view,
a totally social anchored prose, designed around an extensive, fresco type
realism, in which the focus is placed upon displaying the most varied media,
upon the identification of the abyssal cases. Usually the novels are marked by a
certain rhetoric voice, which is specific to scientific demonstrations, due to
which the literary value of the works has been questioned by literary criticism.
The present paper aims to present the fresco novel by means of a a case study.
The "In the Faith of the Seven Candlesticks" novel will be analyzed during this
paper. The work aims to display the elements related to the realistic novel’s
Romanesque architecture, as well as to identify the novelty elements applied by
the scientist man, Victor Papilian, to such a type of prose.
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Proza practicata de Victor Papilian se inscrie din punct de vedere tematic
in dinamica experimentelor literare interbelice. Specific omului de stiintd, in
spetd anatomistului Victor Papilian, experimentul este fundamentul pe care se va
cladi proza acestuia. Total ancorata in social, construindu-se n jurul unui realism
amplu, de tip fresca, in care accentul este plasat pe zugravirea mediilor cat mai
variate si pe identificarea cazurilor abisale, proza lui Papilian se imbogateste de
realism. Balzacianism, analiza psihologica, puseuri naturaliste, toate aceste
elemente converg cdtre construirea unei ample bogatii tematice. De multe ori
romanele sunt marcate de un retorism specific demonstratiilor de tip stiintific,
datoritd caruia valoarea literard a operelor a fost pusa la indoiala de critica
literard. Lucrarea de fata isi propune sd prezinte romanul de tip fresca sociald
printr-un studiu de caz aplicat romanului ,,in credinta celor sapte sfesnice”.
Demersul va viza prezentarea elementelor ce tin de arhitectura romanesca
specificd romanului de tip realist, precum si identificarea elementelor de noutate
pe care le aplica medicul Victor Papilian unui astfel de tip de proza. Pentru a
ilustra specificul literaturii interbelice, dar si pentru a fixa citeva coordonate
asupra patrunderii realismului si naturalismului in epocd, aducem urmatoarele
clarificari:

Spatiul cultural romanesc al secolului al XIX — lea a fost la fel de
zbuciumat §i ostil, intocmai precum contextul artistic european. Aceasta s-a
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datorat Tndeosebi numeroaselor tendinte si inovatii adoptate odatd cu dezvoltarea
rapida a tehnologiei si a urbanizarii. Chiar daca literaturii romane i-au lipsit
secole Intregi de dezvoltare si armonizare cu tendintele europene, secolul al XIX
— lea a insemnat §i pentru literatura romana, o perioada de uriasd schimbare si
adaptare la modelele impuse deja in Europa. Literatura romaneasca a cunoscut o
deschidere wuluitoare catre Occident si, odatd cu aceasta, numeroasele
imprumuturi ale notiunilor deja consacrate la nivel european, si-au croit rapid
drum spre scena culturald romaneasca. Este vremea manifestelor publice, presa
jucand un rol din ce in ce mai important pe scena politica si, implicit, pe scena
sociala si culturala, alaturi de educarea maselor ce devine o provocare din ce 1n
ce mai importanta.

Prin contributia Junimii, cultura, dar mai ales literatura romaneasca de la
jumatatea secolului al XIX —lea, sufera transformari majore. Evenimentul cel mai
important al vietii literare romanesti, pentru care Titu Maiorescu militase aproape
intreaga viata, este reprezentat de trecerea la scrierea fonetica (1904). Prin
incercarile sale nenumadrate de a imbunatati si simplifica limba, Maiorescu
impune si un model literar, axat atat pe repere clasice, cat si romantice si realiste.

Datorita faptului ca spatiul literar romanesc era caracterizat atat de
clasicism (impus si cultivat mai ales de catre junimisti), dar mai ales de
romantism, care 1si atinge apogeul prin Eminescu, abia la sfarsitul secolului al
XIX — lea, realismul, abia patruns in literaturd, este singurul care se aliniaza
pentru a impune modernitatea europeana. Insusi Maiorescu pledeazi pentru un
roman realist, impletit desigur de surprinderea ,,specificului national”, dar care sa
aiba in centru, un erou, un personaj tip, care sa poata reprezenta o intreaga clasa
sociala. Cu sigurantd, nici romanul nu era un gen bine inchegat In
literatura romana, iar incercarile ulterioare s-au dovedit nereusite, tocmai datorita
masivelor traduceri §i imprumuturilor nejustificate.

Pe acest fundal incert, patrunde aldturi de realism si naturalismul,
dovedind accente destul de puternice la unii dintre scriitori romani precum
Delavrancea, Caragiale sau Macedonski. Putem afirma cu certitudine inca de la
inceput, faptul cd in literatura roméana nu a existat un curent naturalist propriu-
zis, ci doar anumite manifestari ale acestuia. Naturalismul patrunde in literatura
romana, intr-un moment in care nici realismul nu era complet asimilat. Astfel,
naturalismul s-a pliat la noi, ca o ,prelungire” a elementului realist, ca 0
injghebare a acestuia. Practic, elementele naturaliste pétrunse, au asimilat
complet realismul. Desigur ca la noi in literatura, naturalismul nu s-a impletit
numai cu realismul, dar mai ales cu romantismul, cu care, desi polemiza enorm,
s-a Tmpletit intr-un specific literar foarte original. Desi naturalismul a fost
receptat, dupd cum am amintit anterior, drept un opus total al romantismului,
caruia i1 neagad toate elementele, in literatura romand, nuanta romanticd a
scrierilor naturaliste a oferit vitalitate operelor.
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Unul dintre aspectele mentionate si anterior, constd in aceasta ,,crizd” a
romanului caracteristicd secolului al XIX —lea pe plan european si inceputului de
secol XX in literatura romaneasca. Declinul acestei uriage specii literare, va fi
pus totdeauna pe seama epuizdrii marilor teme ale literaturii, nsusi Ortega y
Gasset enuntand aceasta idee in 1925, intr-unul dintre studiile sale, ldei despre
roman. Desi s-a afirmat inca de la inceput, ca specia de baza a literaturii romane
este nuvela, iar factorul social este preponderent cultivat la noi, naturalismul vine
sa schimbe lucrurile in acest sens. Al. Xenopol enunta punctul de vedere enuntat
anterior de catre criticii literari europeni, si anume acest declin al romanului se
datoreaza naturalismului, care aduce in prim-plan personaje din paturile
inferioare, lipsite de orice fel de adancime literara. Dar, dupa cum am afirmat,
naturalismul produce mutatia scriitorilor spre genul epic, tocmai datorita faptului
ca romanul incepea sa prinda contur si pe teritoriul nostru literar. Atrasi de noile
doctrine literare propuse de Zola, multi dintre scriitori romani, renunta la poezie
si nuveld, pentru a se dedica romanului, si pentru a contribui semnificativ, la
trasarea liniilor celui mai important gen literar.

In ceea ce priveste doctrina realismului, Rodica Stefan, mentioneaza :
,Realismul In genere este perceput ca o atitudine fundamentald a scriitorului in
raport cu realitatea obiectiva, cu universul exterior’[...] realismul ramane
termenul de referinta absolut, etalonul ideal la care se raporteaza fiecare noua
epoci si in numele ciruia se delimiteazi de cele precedente.”*%

Zoe Dumitrescu-Busulenga, aduce in discutie toate specificitatiile epocii
in care s-a manifestat realismul, toate puse sub semnul acestui mare curent
literar. Ne vom opri doar la aspectele fundamentale, ce privesc realismul
secolului al XIX — lea, impletit de naturalism si de preponderenta scientismului:
., Realistul secolului al XIX- lea duce mai departe observatia i reflectia morala
atdt de adincita asupra omului universal de catre clasicii secolelor anterioare.
[...] In felul acesta, se aplici in cercetarea individului §i a societdfii
modalitdtiile stiintei.”*** Zoe Dumitrescu-Busulenga arati, in fragmentul mai sus
citat, faptul ca realistul este cel care 1si construieste atat de amanuntit opera, incat
simplul concept de mimesis, de la care a pornit intreg curentul realist, se
valorificd 1intr-atat, incat ajunge sa se dezvolte depasind simpla analiza
psihologica, atingdnd cotele cele mai inlte ale observatiei si minutiozitatii
descrierii. Autoarea merge si mai departe in cercetarea sa, preferand sa nu
incadreze nici operele, nici scriitori si nici epocile in curente literare propriu-zise.
Fiind de acord cu faptul ca fiecare epoca in parte are unicitatile sale in materie de

100 Rodica Stefan, Naturalism romanesc, Editura Niculescu, Bucuresti, 2005, pp. 21-22.
W1Zoe Dumitrescu-Busulenga, Valori si echivalente umanistice. Excurs critic si
comparatist, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 78
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mentalitati, factori sociali, istorici si politici, considera totusi realismul, ca fiind
unul dintre cele mai cuprinzatoare si raspandite curente literare.

Concluzia pe care o subliniaza Zoe Dumitrescu-Busulenga este aceea ca :
, Au urmat realismului acesta clasic, nenumarate variante de realism pina in
zilele noastre, dar nici viziunea, nici tipurile de mimesis, nici procedeele nu s-au
schimbat fundamental. Tn unele imprejurari speciale s-a schimbat chiar lumea,
dar oglindirea ei se face in acelasi fel, cu aceleasi mijloace, imbogdtite,
schimbate intre ele, accentuate altfel. 1%

Romanul realist ca fresca sociala prezintd o viziune ampla asupra
societatii 1n toatd diversitatea mediilor care o alcdtuiesc. Ilustrarea tuturor
paturilor sociale implica un efort stiintific si artistic atent, precum si un ochi ager
care sa suprinda si sa prezinte in mod concis caracteristicile cele mai relevante.
Acesta este modul Tn care se prezinta si romanul lui Papilian, bogata fresca
sociald, in care realismul, romantismul si naturalismul se intrepatrund dand
nastere unei viziuni artistice unice. Opera este alcatuitd din doud volume ce
cuprind impreund sapte parti, cu un numir inegal de capitole. Romanul, Tn
credinta celor sapte sfesnice, a fost considerat ,,0 replica romaneasca la Demonii
lui Dostoievski.”'% | Ampli frescd a vietii Transilvaniei in anii imediat urmatori
primului rizboi mondial, romanul /n credinta... e in acelasi timp o sinuoasa istorie
a avatarurilor unui suflet in care misticismul exaltat si setea de autoafirmare fac
un tot inseparabil si o radioscopie minutioasa a climatului moral in care se
consumai febrila activitate a unei secte religioase.”'%* Liderul sectei este Maxim
Muscd, personaj dostoievskian puternic individualizat de misticism, sete de putere
si de autoafirmare.

Ceea ce se remarcd incd din primele randuri ale romanului este
poeticitatea limbajului care insoteste fiecare replicd, descriere sau monolog:
,Ochii sefului tadiau intunericul, sfardind, ca doud rotile strdlucitoare, de otel.
Bietul jandarm zadarnic se lupta pentru o tinutd ostdseascd. Razbit de puteri,
trupul sau ca de guma, incepu sa se strangd, In timp ce picioarele slabite, svacneau
din genunchi, gata si-1 sloboad la pamant.”'% Descrierile extrem de precise si de
verosimile sunt Incarcate de poeticitate si retorism, insasi replicile personajelor
incadréndu-se acestui stil: ,,- Iubite frate...si glasul 1i era de tot bland, eu ti-oiu
raspunde...Adevar ca std scris: ,,Sa trdim frumos, ca in timpul zilei, nu in chefuri

1021hidem, p. 79

103 Dictionar de literaturd romana — Scriitori, reviste, curente, coord. Dm. Pacurariu,
Bucuresti, Editura Univers, 1979,

p. 289.

104 Ihidem

105 \sjctor Papilian, In credinta celor sapte sfesnice, Cluj, Tipografia Transilvania, 1933,
p. 11
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si betii”...S1 noi care ne tinem de poporul Domnului, stim: ,,cd ce seamand omul,
aceea va si secera. [...]”1%. Poeticitatea stilului se remarci insi in mod deosebit in
realizarea portretului fizic si moral, descrierea devenind profund lirica: ,,Nevasta
carciumarului era o femee mica si plapanda, cu fata buhava, pe care pielea atarna
labartat. Suvite naclaioase de par carunt 11 curgeau pe laturile capului, ca niste
legaturi de rafie, dintr-un conciu mic si murdar. Se purta murdara, spre deosebire
de servitoarea, tanara, frumoasa si curat imbracatd. Se vedea numaidecat femeia
oropsitd, tratati mai riu decat slugile.”*%” Ilustrarea tuturor piturilor sociale se
realizeazd in paralel: pe de o parte paturile inferioare (lumea abjectiilor, a
imoralitatii), iar pe de alta parte a paturilor superioare (lumea burgheza, cu morala
aparenti). ,./[n credinta celor sapte sfesnice (I-11, 1933) socotit cel mai important
roman al lui P., infatiseazd antagonismele sociale, politice, nationale si
confesionale manifestate in Transilvania dupa Unire, dar aspectul de fresca este
subordonat unei probleme psihologice privind criza religioasd declansatd intr-0
congtiintd primara. Pe urmele lui Liviu Rebreanu, romancierul creioneaza cu
trasaturi sigure un portret de grup al sectei milenariste, in cadrul careia
evidentiazd figura lui Maxim Muscd, seful miscarii. Personaj dostoievskian,
acesta oscileaza intre abjectie si candoare, micime sufleteasca si extaz, prabusire
si indltare morald, impunandu-si cu forta personalitatea.”1%

Balzacianismul se remarca indeosebi 1n prezentarea mediului social, prin
descrierile ample de tip tablou si prin abundenta detaliilor, a céror acuitate si
poeticitate imprima prozei un puternic caracter de verosimilitate. Atat descrierile
exterioare, ce corespund planului natural, cat si cele interioare, ce corespund
incaperilor redau in plan simbolic profilurile personajelor. ,,Aci, i1 placea, in
putinele clipe de ragaz, mai ales noaptea, sd-si depene privirea. Un plop, Innodat
frunza cu frunza in puf de polei sur, parea un caier gata de depanat. Langa mal,
doi pomi gemeni se priveau ca intr-o oglinda. Mai incolo, pe patul de prundis
sclipitor, agatat de bratele luncii, unduia in voie Ariesul, ca o broboada de argint
intr-un hamac de matase. Si vuietul aspru al raului suna altcum, la hotarul dintre
lumind si intuneric, se destrdma parca un joc de pietricele. Cerul era presarat de
tandari luminoase si un macinis de pulbere alba cadea in gradina, ca-n gura unui
sac. Elementele firii, ca sub puterea unui talisman magic, se aratau vrajite.
Lebads, chiciurd, argint si cant de flaut...”'% Aceastd viziune romantici asupra
cadrului natural, plasatd in deplind concordantd cu trairile lui Maxim, se
realizeaza sub auspiciile dualismului dostoievskian lumina / intuneric. La fel ca

106 1hid., pp. 13-14.

W7 Victor Papilian, op.cit., p. 13.

108 Dictionarul General al Literaturii Romane, Bucuresti, Editura Unives Enciclopedic,
2006, p. 77.

109 Victor Papilian, op.cit., p. 16.

128



noaptea, sufletul lui Maxim era luminat doar de acele ,tdndari luminoase”,
ambitia, dorinta de putere si fanatismul credintei pe care o propovaduieste. Se
remarca aici o viziune cosmogonica asupra alcatuirii macrocosmosului, reflectata
in microcosmos, $i anume aceea a alcdtuirii universului sub forma unei continue
»depanari” a caierului. Maxim se refugiaza in toposul sacru descris mai sus pentru
a-si ,,depana privirea”. Este vorba de al saselea simt, de capacitatea de a
previziona, dar si de aceea de a rememora. Viziunile viitoare se deapana alaturi de
amintiri intr-o ciclicitate primordiala si atemporala.

In ceea ce priveste descrierile interioarelor, balzacianismul se fructifica
prin tehnica detaliului semnificativ, imaginile vizuale primeazad reusind sa
construiascd un adevirat camp al perceptiei reale si imaginare. ,,Inciperea era
foarte mare, de mare ce era, parea goala. Patul, cele doua dulapuri si politele cu
rafturi stau Tmpinse in fund, langa zid. Deasupra patului, doua portrete prinse in
cadre aurite. In primul, bustul unui bétran, foarte blajin la infitisare, cu toati
figura-i aspru aranjata, americaneste — mustati rase si barba de marinar, in viziera
— cu ochii Tnsa mari, in curgere nesecatd de lumina si fruntea arcuita, parca sub
presiunea unei continue gandiri. O placardd indica: Pastorul Russel,
descoperitorul tainei celei mari. Al doilea portret era numai forta si hotarare. Un
palat in stil modern, din colturi si linii drepte, cu balcoane multe si terasd in loc de
coperis, avand intr-un colt, printr-un procedeu trucat, fotografia unui barbat,
Judele Rutherford — dupa indicatia placardei — iar cladirea, palatul pentru
incuartiruirea profetilor, la inviere. Tanar, ras complet, cu figura ovald, trasaturi
drepte si ochii putin incrucis, Rutherford céta provocator, cu 0 mana in buzunar,
cealaltd strdnsda pumn, gata de galceava. Sub cele doud portrete, in chenar de
sirmd arimie, atdrna fotografia lui Maxim militar.”*% Cele trei portrete
prezentate, asezate deasupra mesei de lucru a lui Maxim, reprezintd un alt spatiu
intim al personajului, spatiul sdu de studiu si de regasire. Cele trei portrete domina
incaperea, asa cum dominad si viata personajului, impunandu-se prin urmatoarele
trei trasdturi: profetia geniului (primul portret), revolutionarismul (al doilea
portret) si setea de lupta si putere (al treilea portret).

Balzacianismul, construit Tmprejurul cadmpului semantic al privirii, al
viziunii §i previziunii mistice, este, la Papilian, o Imbinare de influente clasice,
romantice, realiste si naturaliste. Fresca sociald este reprezentatd dintr-0
diversitate confesionald prezentd in oraselul ardelean Ghirisu Turdei. Secta
milenaristd condusda de Maxim Musca isi gaseste treptat teren propice de
manifestare intre diferitele confesiuni crestine precum ortodoxd, greco-catolica,
romano-catolicd sau reformatd. Fresca se construieste prin ilustrarea specificului
tuturor acestor confesiuni si prezentarea unor episoade semnificative ale
manifestarilor acestora. Desi accentul in roman este plasat asupra personajului

110 Victor Papilian, op.cit., pp. 17-18.
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principal, dostoievskianul Maxim, perspectiva ampla si verosimila asupra acestor
paturi confesionale oferd o pondere mare a autenticitatii si validarii personajului,
ca personaj complet si rotund, puternic individualizat si verosimil.

in concluzie, romanul ,,in care problema credintei in Dumnezeu e abordati
in functie de marea diversitate de forme si infatisari pe care o poate lua aceasta
intr-un mic ordsel din Ardeal, Ghirisu Turdei, unde pot fi intalnite mai toate
tipurile de organizare crestind din Ardeal, incepand cu cele doua biserici ale
romanilor, ortodoxa, (reprezentatd de protopopul Pragoi) si greco-catolica, la cele
ale maghiarilor, cea romano-catolica (reprezentatd de reverendul Brany) si
reformata (reprezentatd de Horvath), dar si a noilor orientdri spiritualiste, cum ar
fi milenarismul fratilor Baldceanu. E un mozaic de confesiuni, de dogme si
precepte care se confrunta si se definesc si printr-o politica sociald specifica, fapt
care transforma scrierea in chestiune intr-un ,,mare roman confesional.” In special
predicatorului milenist Maxim Muscd, foarte avizat in citirea si interpretarea
Bibliei, 1 se acorda un spatiu supradimensionat in economia cartii, In asa fel incat
excesele si devierile religiei sale puse fatd in fatd cu politica statusului catolic sa
poatd fi judecata in adevarata lor infatisare, dincolo de ,.delirul mistic” al
personajelor si de patimile omenesti puse in joc.”*!

11 Mircea Popa, Prefatd — Victor Papilian scriitorul religios, Tn Victor Papilian,
Legenda si hrisov — scrieri religioase, Editura Reintregirea, Alba-lulia, 2007, pp. 16-17
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