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discursul liric voiculescian. Sufletul - casa

Drd. CASUNEANU-PANAITIU Aura-Valentina
Universitatea ,,Dunarea de Jos” din Galati

Abstract: For the writer V. Voiculescu, the rural space represented the mirror
reflecting the unusual faces of its existence. | will follow in this work the
evolution of fantasy determined by the network of affective associations
developed by the matrix space: the parental house / the soul-house. Vasile
Voiculescu is the writer who adds to the existence a metaphysical dimension, a
manifestation of it in ecstasy and holiness. As the thematic method would have
produced a delimitation of poetry volumes, | chose to analyze, from a psycho-
critical point of view, the following texts: Our House, Bearing in Twilight, Song
of the Soul (Poems with Angels), After Harvest, Spring in the Cemetery, Court
desertion, precisely to provide a unitary view of the reception of texts belonging
to different volumes of poetry.
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., Vremea copilariei si tineretii e un fluture care ne falfdie in
preajma. Apoi, din ce in ce, staruie §i se ingreuiaza...

pierde aripile si se schimba in omida tdrdtoare, care ne roade”
[V. Voiculescu, 1986:466]

Spatiul cultural romanesc se redefineste prin raportare la culturile
europene, insd problematica identitatii nationale starneste controverse in randul
scriitorilor contemporani. Considerate ca fiind Tnvechite, anacronice, textele
autorilor traditionalisti nu pot fi scoase din contextul unei culturi nationale.
Astfel, virtutile unei societati de tip patriarhal, idealizarea istoriei, a spatiului
rural, a traditiilor, specificul national sunt teme ilustrate de V. Voiculescu la
inceputul carierei sale literare. Viziunea sa saméanatorist-traditionalista il apropie
de A. Vlahuta, G. Cosbuc, Octavian Goga, Vasile Alecsandri, In timp ce
discursul liric de tip religios il raporteaza la T. Arghezi si lon Pillat, ultimul
considerandu-i poezia cea mai interiorizata si cea mai religioasa din lirica
romaneasca.
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Construindu-si propriul traseu identitar apeland la scriitorii vremii, prin
viziunea traditionalist-ortodoXist-mistica din poeziile volumelor Pdrga, Poeme
cu ngeri, Clepsidra autorul reuseste sa surprinda critica literara prin raportarea,
spre sfarsitul vietii si carierei sale literare, la modelul din centrul canonului, W.
Shakespeare.

Preocupat de formarea sa intelectuald, inca din anii liceului, citind carti de
psihologie, morald, teologie, unul dintre modelele sale, William James, psiholog
si filozof, autor al cartilor de metafizica, religie, misticism, absolvent si el de
medicind, dar care nu profeseaza in acest domeniu, 1l determind sa afirme ca
descoperirea stiintificd 1-a facut sd se intoarcd la credintd si explica aceastd
intoarcere catre modelul omului primitiv, necivilizat, ca o regresiune si involutie
in el 1nsusi. Aceste complexe si refulari sunt reprezentarile unei realitdti sacre
care depaseste stiinta freudiand. Pentru W. James metafizica reprezinta o
identificare a realitdtii cu viata intimd a propriei constiinte a unui scriitor.
Referitor la V. Voiculescu ngerii devin tovarasii de drum care fac parte din
realitatea vizionara a autorului. Parcursul sdu este asemandtor cu cel al lui
Swedenborg, om de stiinta, filozof, care dupd moartea tatdlui se Indreaptd spre
studiul sufletului. Pentru ei, metafizica este domeniul in care alegerile nu sunt
asumate rational si nici logic, ci printr-un instinct extra-intelectual, pasional
sustinut de dorinta de a crede fard a fi anulate contrariile. In 1907, lucrarea
tradusa a lui William James, ,,Diversele forme de experienta religioasa” avea sa-
| faca pe tandrul student la Medicina sa descopere cd experienta psihicad include
experienta religioasa care presupune comuniunea constiintelor; ca prima este
limitatd, iar cea de-a doua presupune o amplificare infinitda a personalitatii
individului. Aceasta amplificare implicdi o comuniune a constiintelor si a
formelor superioare de existenta spirituald raportate la EU si ALTUL. Sufletul
apare ca O structura duala construitd din serii opozitionale, din doua
personalitati care se afla in opozitie si care sunt ntr-un zbucium continuu.
Izbanda nu consta in anularea uneia dintre cele doua contrarii, ci in capacitatea
autorului de a le face sa se intrepdtrundd. Aceastd unificare se produce prin
rugaciunea care devine starea constiintei superioare prin care omul are sansa de
a stabili comuniunea cu divinitatea. Pand la sfarsitul vietii, autorul va raméne
tributar modelelor sale si va reusi astfel sa spargd granitele ,,conservatorismului
autohton” [Milea Doinita, 2009:527-533] reprezentat de culoarea locald, de un
trecut specific si de existenta unui fond de valori traditionale, si sa se
sincronizeze cu modele universale apartinind modernismului, ceea ce arata o
deschidere si o raportare la un model canonic, prin scrierea Sonetelor.

In viziunea teoreticienilor imaginarului, fiecare spatiu dobandeste ,,0
dimensiune simbolica a identitatii”[ Milea Doinita, 2009:527-533], pentru ca
orice om se raporteaza spatiului in care-si manifesta existenta. Daca ,,simbolicul
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se referd la o comunitate ancorata intr-un teritoriu si trimite la o o identitate,
imaginarul conoteaza relatia cu Celalalt, cu Sine, cu propria istorie, cu miturile”[
Milea Doinita, 2009:527]. Este si cazul autorului V. Voiculescu, al carui loc bine
definit in spatiul scriiturii il face sd iasd din coltul de umbra in care 1-a asezat
critica antedecembrista.

Investigand inconstientul scriitorului, Charles Mauron propune metoda
psihocriticd de analizd a textelor unui autor tocmai pentru a descoperi reteaua de
imagini obsedante, pentru a urmari evolutia fantasmei ce se ascunde in spatele
acestei retele de asociatii afective. Visul scriitorului care evolueaza o datd cu
opera, pastrandu-si neschimbata structura, constituie mitul personal al acestuia.
Mitul personal va fi interpretat psihocritic, ca imagine a lumii interioare ce
devine responsabila de crearea actului poetic; psihanalitic, opera fiind influentata
de trecutul autorului si Jungian, creatia literara fiind expresia individualizata a
miturilor colective. Construitda pe modelele lui Freud si C. G. Jung, punctul de
plecare al psihocriticii este cuvantul/textul/opera, iar scopul acestei metode este
de a descoperi dincolo de barierele inexprimabilului personalitatea inconstienta a
scriitorului. Pe de o parte, Charles Mauron recunoaste ca opera este produsul
unei individualitati, asa cum sustine psihanaliza Freudiana, iar pe de alta parte,
nu se dezice de conceptia lui Jung atunci cand trebuie sa rapoteze rezultatul
cercetarii sale miturilor colective specifice unei perioade istorice. Intre cele doua
instante narative scriitorul si lectorul se interpune opera, iar denumirile generice
de scriitorul, respectiv omul vor fi inlocuite cu sintagmele eu creator, eu social,
pastrandu-se dihotomia pe care a facut-o Proust intre EU si ALTUL, insa, intre
cele doud ipostaze se manifesta ca expresie a inconstientului mitul personal al
autorului.

Tema pusa in discutie se vrea a fi un pretext de reconfigurare a spiritului
creator voiculescian n lirica sa, dintr-o perspectiva psihocritica. Suprapunand
aceste texte vom observa ca ele sunt revelatoare de structuri ca produs al
inconstientului autorului. Studiind aceste structuri si urmarindu-le metamorfozele
vom putea configura mitul personal al autorului, metaforele care au obsedat
imaginatia scriitorului.

Textul Casa noastra face parte din volumul de debut, Poezii, aparut in
1916. Tntr-un registru arhaic si popular, poezia debuteazi cu imaginea satului de
altadata, pasnic, pitit la poalele culmilor. El este numit metaforic ,,0strov de
cuiburi” ce este strajuit de ulmi si inconjurat de padurea de rachita. Localizarea
spatiald concreta a satului este inlocuita de viziunea casei, a ,,bdrlogului salbatec
scobit Tn cremeni sparte” devenit cetatea din basm, situata la marginile lumii, din
care nelipsite sunt datinile, horele, glumele. La randul sau, altarul de sfinta este
strdjuit de teiul a carui coama frdanta sugereaza suferinta provocatd de imaginea
casel parasite, a curtilor pustii. Seriile opozitionale surprind imaginea casei ca
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spatiu ocrotitor, pasnic in care firul vietii S-a rasucit firesc, dulce, si care, o data
cu trecerea timpului a raimasa parasita si pustie.

Textul dezvoltd imaginea eului nostalgic in raport cu cea a casei pustii
surprinsa pe fundalul unei trairi de atunci, n opozitie cu cea de acum. O prima
retea de asociatii afective se dezvaluie in jurul ideilor de:

Pdrasire, abandonare, dezrdaddcinare: sat pasnic, pitit-0strov de cuiburi
Solitudine: barlog salbatec in cremeni sparte
Timp: streasind-nvechita-bdatrdna noastrd casd, vremi nespus de bune
Metamorfoza. fantana- -pometuri (fructe) parguite, ca lastunul, aripa
Sacralitate: casa-altar de sfantad, pace addnca, robitoare-sChit-rugdciune, senin-
sarbatoare,
Sfioasa-n suflet, cucernicd, cuib pasnic, guri sfintite-Stihuri de
psaltire;
Moarte: tei cu coama franta-pelin.

Motivul casei parasite, ramasa in paraging, ideea sentimentului
dezradacinarii, solitudinii, trecerii timpului, a metamorfozei, a sacralitatii si a
mortii dezvoltd urmatoarea retea de asociatii afective: frustrarea se naste din
sentimentul de vinovitie pe care-1 resimte in momentul revederii spatiului in care
a copilarit si de care s-a instrainat. Umplerea vidului corporal este posibila doar
prin regasirea echilibrului interior ce poate fi atins prin coborarea in spatiul sacru
al sufletului —casa. Metemorfozele casa-altar de sfianta si om-pasdre reprezinta o
fantasma posibila in imaginarul poetului, alaturi de arhetipul omului de demult,
medieval, Gavril Pandarul, paznicul ,,un mos uitat de moarte”[V. Voiculescu,
1999:49].

Suprapunand acest text cu un altul, Curte pustie aparut in volumul Pdrgd,
n 1921, ,,(A4 cazut blestem peste curtea pustie,/Au ars jitnite-ntregi...iar stapanii
sunt morti./S-a vandut la mezat uriasa mogie/ Si-i paragina tot...acareturi §i
porti” vom observa cd reteaua de asociatii afective se manifesta prin urmatoarele
idei si imagini:

Suferinta: blestem-a cazut-au ars-plange-tipa-n gol

Solitudine: N-avu parte macar de-un fecior de isprava-cerdacul desert

Timpul:stravechiul conac

Metamorfoza:om- paun

Suprapunerea acestor poezii devoaleaza identificarea urmatoarelor teme
literare: alteritatea fiintei, sciziunea ei, calatoria, trecerea timpului, moartea. De
la versurile de 13-14 silabe, poetul va reusi in catrenele cu versuri de 9 silabe sa
surprinda frustrarea celui care contempld uriasa mosie rdmasd in paragina.
Metamorfoza om-pasdre este o fantasma care reapare in textul mentionat ceea ce
semnificd incercarea poetului de a dobandi o altd identitate. Proiectia sa va fi
produsul involuntar al inconstientului autorului.
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Tn poemul Cantec sufletului, incd din primul vers, sufletul este numit
metaforic ,,nava calatoare”[V.Voiculescu, 1999:295] care nu se sfieste sa
strabatd cu indrdzneald lumea. Si de aceasta datd, temerile se manifestd sub
forma unor imperative negative: ,,Nu-mi vari patimile-n valtoare/...Nu cata ca
sunt grele/ Lazile cu aur ale calatorului”...unele metafore devin simboluri si se
poate observa o data cu trecerea timpului (unsprezece ani intre publicarea acestor
texte), o evolutie la nivel lexical: ostrov-iaz-apa.

Spatiul parasit, in ruind al curtii si al casei, casa Intre zidurile careia a
descoperit lumea mitologica si fantastica a basmelor, devine ograda cea mai
verde din sat in Primavara in cimitir, text ce face parte din volumul Destin,
aparut in 1933. Temele si motivele in jurul carora se formeazad reteaua de
asociatii afective sunt:

Timpul: cetatea mortii

Metamorfoza: vraja-descantec

Moartea: gropi cdinoase, sar mortii furnicati

Analizand spatiile asa cum sunt ele prezentate, poetul simte nevoia unei
dedublari temporare care va provoca o crizd a propriei constiinte. El cauta o
realitate secunda in care sa se refugieze pentru a-si satisface dorinta de a se
sustrage concretului pe care-l percepe ca fiind devastator. Alteritatea, identitatea
duplicitara dezvolta o retea afectiva care se concretizeaza in simbolurile apa,
fantana, om-pasare. Motivul apei este reliefat in toate aceste poezii supuse
analizei psihocritice si prin intermediul lui se poate remarca bivalenta
existentiala, preferinta dedublarii, a asumarii unei noi identitati. O prima serie
lexicald care pune in lumind conceptul de sciziune a fiintei care se realizeaza prin
seria de simboluri mentionate, este completata de simbolul thanatic osul din
poezia Primavara in cimitir: Ce duhuri sfarma lespezi si-ajung pdand la oase?[V.
Voiculescu, 1999:318]. La o prima lectura este mai greu de descifat substratul
metafizic care trimite la o obsesia unei drame solitare. Textele reliefeaza starea
de neputintd, care la randul ei provoaca suferinta in adancul fiintei sale: ,,Vin
radacini flamande cu sfredele in gheare” [V. Voiculescu, 1999:318].

In Bardagan in amurg, lexemul preferat de autor pentru spatiul casei este
,tarla ancorata-n singuratati, umila’[V. Voiculescu, 1997:329] inconjurata de
ape de argile. Poetul va evada prin intermediul visului Th umbra serii ceea ce
face ca din acest poem sa nu lipseascd ideea caldtoriei, sugeratd de cuvintele
alese constient: aripi, lastun, duh, paun, cocori (simbolul om-pasare).

Tncepand cu volumul Intrezdriri, unele poezii poarti pecetea dedicatiei.
Lui Nicu Stanescu, violinist, interpret de muzica lautdreasca, 1i este dedicata
poezia Dupa cules. Oare ce a reusit scriitorul sd zdreascd, sa vada vag scriind
acest volum de poezii? Tnainte de a interpreta structurile metaforice, de adancime
ale textului, vom observa ca suprapunerea va plasa metafora cetatea mortii peste
cimitire; s-a-ngropat azurul peste gandul sapa-n suflet beciuri.
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Vantul ,,jindoit de sale”[V. Voiculescu, 1999:408] devine proiectia
fantastica a imaginii batrdnului, omului gdrbov, care, de nevoie, reconstituie din
cioburi globul sufletesc: ,,nevoias aduna paie pe tarlale” [V. Voiculescu,
1999:408]. Reteaua de asociatii afective se formeaza in jurul urmatoarelor idei:
timp: s-a-ngropat azurul; solitudine: lumea-i zugravita in singurdtate;
metamorfoza: munte-chivot; moarte: noapte. Metamorfoza om-piatra pretioasa-
diamant revine in acest poem alcatuit din distihuri, sugerand ideea dobandirii
eternitdtii prin actul creativ.

Reteaua de asocieri afective formata in jurul ideilor de timp si de moarte
este sustinuta de cuvinte precum: streasind-nNvechita-batrana noastra casd, vremi
nespus de bune, cetatea mortii, toamna fumurie, noapte. Schitul lumii celeilalate
devine adapostul lunii si al stelelor. Astfel tema trecerii timpului este
reprezentatd prin laitmotivul sufletului- casa. Recuperarea timpului se face prin
gandul care sapa-n suflet beciuri, vers cu o puternica incarcatura afectiva, care
incheie poezia Dupa cules.

O constanta a acestor texte lirice o reprezinta opozitia trup-suflet in raport
cu ceea ce G. Durand numea fefele timpului. Timpul, ,,marele dusman este
investit cu titulatura de Atotputernic: ca timp sub zodia eternitatii, se reduce la
clipd, ca eternitatea insasi, il nimiceste pe om si intreaga lume, iar ca abolire a
eternitatii face parte dintre atributele dumnezeirii”’[Antofi Simona-Eugenia,
2005:34]. Iatd ca spatiul manifestarilor sufletesti este recastigat prin constructia
universurilor imaginare ca spatii ale alteritatii. Transcederea intr-un astfel de
spatiu este posibild prin intermediul visului si al fictiunii, iesirea salvatoare fiind
in spatiul scriiturii, acolo unde principiile care guverneaza noua lume sunt dictate
de personalitatea inconstientd a autorului. Prin imaginar, ca proces de
,reprezentare simbolicd” [Milea Doinita, 2009:60] se produce acea iluminare a
autorului prin coborarea in adancimile psihismului omenesc. Aceastd coborare
inseamna redescoperirea sufletului, calea spre atingerea absolutului, cele trei
atribute care redefinesc atitudinea autorului fatd de moarte si fatd de timp fiind
eros-cronos-thanatos.

Retelele de asociatii identificate in aceste texte ascund obsesia autorului
pentru ideea de calatorie ca semn al intoarcerii in Timp, la origini, la spatiul
ocrotitor al casei, denumita metaforic fie casa-altar de sfdnta, in care predomina
o pace adanca, fie schit-rugdciune, sfioasa-n suflet, cucernica, fie cuib pasnic.
Ele conduc la ideea trecerii timpului si a retragerii in sufletul-casa. Incercarea
poetului de a iesi din lumea realitdtii concrete este ecoul inconstientului sau. Pe
baza acestor retele de asociatii poate fi identificatd drama individului, care
devine un invariant constant, care are o istorie proprie si care va constitui mitul
personal. Incircitura afectivi a fantasmei care finsoteste aceste imagini
evolueaza de la supdrare la frustrare, iar in ultimele texte la ingrijorare si tristete.
Este normal ca aceastd fantasma sa evolueze, textele supuse analizei psihocritice
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fiind scrise pe parcursul a doudzeci si trei de ani. Raportate la evenimentele din
biografia autorului, aceste poezii apar in perioade cu puternice ecouri istorice,
sociale, politice. Soarta omului V. Voiculescu s-a desfasurat intre cuvinte, intre
ingrijirea ranitilor din timpul Primului Razboi Mondial, intre emisiunile la radio,
colaborarea la revista Gandirea.

Asa cum avea sd marturiseasca autorul, in Confesiunile unui scriitor si
medic, imaginea copilului singur asteptaind un semn din zarea cosmica,
intovarasit de florile de pe marginea garlei il va marca toata viata. Varsta
copildriei este rememorata si retrditd cu emotia de alta datd. Prin intermediul
visului, omul va reusi sd zideascd imaginea alteritatii fiintei devenita ,,artistul-
erou” din spatiul scriiturii. Preferinta reconstructiei Intr-un spatiu utopic este
explicata in corespondenta purtata cu poeta Nadejda Stirbei din care am selectat
urmatoarele pasaje: ,,cei ce cred numai in realitatea brutd si materiala se
insala...si aceea este tot o iluzie grosolana...Singura realitate sigurd si temeinica
este numai cea interioara” [Florentin Popescu,2008:103].
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