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Abstract:The paper focuses on the question of strong women and the concept of
travesty in the novel Baltagul written by M. Sadoveanu. The text is centred on a
strong female character, thus giving birth to a tradition, a literary topos that of
the widow. Treated as a role, a cultural stereotype, Vitoria Lipan uses it to
subvert an entire patriarchal culture. The relationship with the concept of
travesty — itself a dimension of the carnavalesque — is put is analysed, starting
from the following components: the suspension of the existing moral order, the
temporary release under the power of the dominant truth, assuming liberties
otherwise forbidden, the predilection for wearing a mask, the inversion of social
roles, overturning binary oppositions that describe world hierarchies. The main
character undertakes a journey that for herself means entering a new world, that
of men, and into the language. Vitoria plays a role which she uses as a shield;
under its protection she attacks the dominant moral order. Her behaviour is
transgressive, her language aggressive; is stands for the liberties that she is
ready to assume.
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De cate ori am recitit Baltagul, am avut impresia ca in jocul Vitoriei
Lipan asist la un act de travesti. Drama care se intdmpla familiei sale o forteaza
sa isi iasa provizoriu din rol si sa isi asume o identitate noud, in fond o masca. In
fata-i nu se mai afla lumea mica pe care codurile culturale patriarhale i-a
rezervat-o, ci lumea mare, spatiul social, care i1 deschide noi oportunitati.
Calatoria pe urmele sotului devine atunci o experienta-limita care ii permite sa se
manifeste altfel, sa se manifeste diferit. Actul ei de travesti e departe de a fi unul
inocent. La fel si lectura romanului, care nu mai poate ignora dimensiunea
subversiva a prezentei acestui personaj, in fond, ,,0 femeie in lumea barbatilor”
(Nicolae Manolescu).

Fenomen asociat cu carnavalescul, travestiul capita, prin extensie, toate
semnificatiile acestuia, asa cum au fost ele evidentiate de cercetatorul rus M.
Bahtin: suspendare a ordinii morale existente, eliberarea temporara de sub
puterea adevarului dominant, luarea de libertati (a spiritului, a cuvantului) altfel
interzise, predilectia pentru masca, inversarea rolurilor sociale, rasturnarea
opozitiilor binare care descriu ierarhiile lumii. Toate datele unei astfel de
perspective se afla acolo, in roman: odata cu moartea lui Nechifor Lipan, timpul
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(si, odatd cu el, ordinea lumii) se suspendd, femeia se vede fortatd sd iasa din
spatiul privat si sd patrunda in cel public, social; in relatie cu fiul ei, 1si asuma un
rol de initiator (rol care in imprejurari obisnuite ar fi revenit tatdlui), care o
obligd sa se manifeste puternica; calatoria pe urmele sotului, refacerea traseului
parcurs de acesta presupune atat asumarea altor roluri, cat si a unor libertati pe
care pand atunci si le-a infranat. De aceea, poate ca ar trebui sa vedem 1n aceasta
situatie ineditd pentru o femeie (reprezentantd totusi a unei culturi patriarhale)
mai putin un scenariu initiatic, deci un ritual, 1 mai mult o oportunitate, deci o
cadere in istorie. Privind lucrurile astfel, asistim in roman la o rasturnare a
categoriilor care defineau prin traditie feminitatea. Opozitiile binare care
defineau relatia dintre barbat si femeie: activ-pasiv, puternic-slab, rational-
sentimental sunt acum inversate. lar cititorului 1 se creeaza oportunitatea (un alt
act de travesti) de a privi lumea prin ochii unei femei.

De altfel, situatia pe care o tematizeazd romanul nu e singulara. Vorbim
mai degraba despre un tipar care are o oarecare traditie in literatura noastra — si
aici ma refer la aceea in care protagonistele sunt femei puternice. Mara (din
romanul lui Slavici), Anca (din Népasta lui Caragiale) si aici Vitoria au in comun
acest topos al vaduvei care ofera femeii oportunitatea de a se manifesta diferit, de
a-si activa energii nebanuite — toate acestea posibile intr-un context extraordinar
generat de moartea sotului, context care oferd femeii oportunitati noi. De fiecare
datd insa vaduvia a fost folositd ca o mascd, in fond, un rol sub protectia
(echivoca) a caruia lumea barbatilor s-a vazut concurata de o femeie.

O mare parte a criticii a fost indusa in eroare de aceastd manifestare
puternicd a unui personaj feminin. Prin urmare, Vitoria a fost nu de putine ori
masculinizata. lata-le, de exemplu, rezumate de Pompiliu Marcea: ,,«Vitoria e un
Hamlet femininy», zice Calinescu si dupd el toata exegeza. Cu alte cuvinte,
insusiri eminamente barbatesti, care au facut din soata oierului Nechifor Lipan
unul dintre cei mai destoinici barbati ai literaturii sadoveniene. In tratate si
manuale scolare, inclinate, prin finalitatea lor, sa accentueze exemplele pozitive,
latura virila a personajului este singura inclusa si acceptata. Evident, laturile mai
sus enumerate ale personalitatii eroinei existd. Putem sa concedem chiar ca ele
sunt liniile apasate ale portretului. Adica liniile esentiale. Pentru ca, trebuie s-0
recunoastem, nu existd granite Inchise intre sexe in privinta caracterului, iar
limitele, cate sunt, devin foarte greu de stabilit” (MARCEA 1976: 62). O alta
parte a criticii literare a intuit in jocul Vitoriei altceva. As invoca aici cazurile lui
Alexandru Paleologu si Nicolae Manolescu. Sunt, in fond, doi critici care au
propus unele dintre cele mai consistente lecturi ale romanului. Paleologu e
primul care vorbeste in cazul romanului lui Sadoveanu despre prezenta
carnavalescului, dimensiune ce legitimeaza, in fond, o discutie despre mascarada,
despre travesti: ,,In Baltagul carnavalescul nu e implicat decit ca o latentd abia
sesizabila” (PALEOLOGU 1978: 133). Interpretarea sa e insd mitizanta. Unele
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argumente: demonismul Vitoriei, inteligenta ei diabolica, predispozitia spre rol,
suspendarea oricarei slabiciuni umane, actiunea ei detectivisticdA confirma
posibilitatea reinterpretarii actiunilor eroinei, pornind de la prezenta unei
agresivitdti a limbajului si a unui eu dezlantuit. Ea nu atacd doar ucigasii sotului
ei, ci si o intreagd culturd patriarhala, pe care o submineaza din interior. Nu
pentru a o distruge, ci intr-un fel de confirmare a puterii sinelui sdu (care poate
concura orice barbat). Perspectiva aceasta arhetipala anuleaza, insa, intr-un fel
semnificatiile subversive ale romanului. Mai aproape de interpretarea noastra e
analiza lui Nicolae Manolescu care, in Arca lui Noe, sustine cd lumea pe care
Sadoveanu o aduce in fata cititorului se afld la intrepatrunderea dintre mitic si
social: ,,Vitoria Lipan vine dinspre mit spre istorie, ca un abate de Marenne a
rebours. Si se descurca perfect, filndca, in mare parte, distanta dintre cele doud
«tari» tine de iluzie. Structurile lor s-au amestecat de mult. Chiar faptul ca
Vitoria cauta adevarul si dreptatea ne arata ca mandatul pe care si-1 asuma e mai
putin de ordin transcendental decat etic: iar mijloacele folosite intaresc
sentimentul ca ne miscam in domeniul socialului si psihologicului mai mult decat
in acela al sacului” (MANOLESCU 2007: 186). In fond, aceasti situare in istorie
a femeii face mult mai vizibila latura subversiva a comportamentului ei, ideea ca
gaseste in aceastd suspendare a ordinii lumii oportunitatea de a-si afirma sinele
puternic. De aici si atacul la adresa patriarhatului. Argumentele criticului merita
luate in considerare, amplificate chiar: iesirea provizorie din rol, respectiv ,,din
spatiul con-sacrat, deci mitic” (Idem); cunoasterea codurilor patriarhale si
interpretarea abuziva a acestora; controlul asupra limbajului, jocul mereu la
limita pe care il practica in descoperirea si pedepsirea vinovatilor.

Formulata doar de interpretii mai sus mentionati, problema care ramane
de demonstrat e in ce masurd putem vedea In pozitia pe care Vitoria si-o asuma
un travesti si, pornind de aici, un act subversiv. Precedentul a fost deja semnalat.
Moartea sotului creeaza in familia Lipan un vacuum, un gol temporal, un
moment in care timpul se suspenda, caci, pand cand locul lui Nechifor nu este
ocupat de un alt barbat (recte Gheorghita), spatiul liber este ocupat de Vitoria.
Tot ei 1i revine si responsabilitatea ducerii la capat a ritualului initierii feciorului
ei, ritual care, in mod firesc, i-ar fi revenit tatalui. Implicit, Vitoria se initiaza la
randu-i: paraseste spatiul privat (gineceul) si patrunde intr-unul social, ajunge sa
cunoascd lumea, reface traseul parcurs de sotul ei punand cap la cap indicii, s
reprimd latura sensibild, preferand sa se arate fiului ei puternica, hotarata, sigura
pe sine. Prejudecatile: o femeie singura, straind, departe de casa (fapt ce o face sa
fie privitd cu suspiciune) o obligd sd poarte mereu o mascd, masca tragica a
vaduvei, rol pe care il exploreaza pand la limita si, nu de putine ori, dincolo de
ea. E doar un paravan si, desi e cel mai important, nu e nici macar singurul.
Situatia-limita o obligd sa isi asume si alte roluri: detectiv aflat in cautarea
indiciilor, procuror ce construieste un caz, judecator al criminalilor sotului ei —

40



toate extensii ale primului, singurul in realitate acceptat. Caci tocmai despre asta
este vorba. Societatea patriarhald e ea insasi un sistem inchis, femeilor 1i se
prescriu roluri sociale acceptate. Dar lumea evolueaza si noi pozitii de subiect (in
fond, noi identitdti) apar in special in momente de cumpédnd, cand timpul se
suspendd. Acestea sunt oportunitdtile oferite unei femei pentru a se manifesta
diferit, puternic, subminand in felul acesta patriarhatul si codurile de gen care 1l
fac s@ functioneze.

Vitoria este o astfel de femeie transgresiva. Energiile ei interioare,
reprimate timp indelungat (eliberate doar in clipele cand sotul ei o insela), se
descdtuseaza dupa moartea lui Lipan. Comportamentul ei nu o mai aratd docila
(nu fusese niciodatd), ci agresiva, rautdcioasda, scormonitoare, in ciuda acelei
masti a vaduvei care conoteaza slabiciune. Sursele acestui comportament
Alexandru Paleologu le-a vazut in demonismul eroinei: ,,Vitoria stie sa cedeze
demonilor ei launtrici, atat cat trebuie si sd-i dirijeze in sens pozitiv, in speta in
sensul provocarii si stimuldrii lui Nechifor” (PALEOLOGU 1978: 137). Dupa
disparitia lui Nechifor, femeia se schimba. Toata lumea o simte: Gheorghitd in
mod special: ,,Se vede ca tatu-sau Nechifor va fi cazut pe undeva s-a pierit, ori |-
au omorat hotii. Pentru o tineretd ca a lui cade grea sarcina gospodariei. Si
maicd-sa asta s-a schimbat. Se uitd numai cu suparare si i-au crescut tepi de
aricioaica.” Formulei lui Paleologu nu i se poate ascunde totusi ambivalenta, caci
acest demonism al muntencei nu e nimic altceva decat manifestarea transgresiva
a femeii puternice din ea. In fond, Vitoria intruchipeaza tot ceea ce a provocat
neliniste gandirii patriarhale: inteligentd, putere, determinare, sigurantd de sine.
In cadrul opozitiei binare de gen care s-a consacrat, toate aceste trisituri sunt
confiscate de barbat.

Romanul tematizeaza, insa, nu doar intrarea femeii in istorie, in lume, ci
si in limbaj. Inteligenta diabolicd a personajului — ea insdsi o dimensiune a
travestiului — este evidentiatd cel mai bine de spectacolul limbajului, limbaj care
are la Sadoveanu o componentd ce tine de o anumita inscenare. Observatiile lui
Alexandru Paleologu sunt, in aceastd privinta, juste: ,,Inteligenta Vitoriei Lipan e
intr-adevar diabolica. Verbul diabllein exprima intreaga ei actiune detectivistica.
Arunca vorbe insidioase, sfredeleste cu privirea avand aerul cd nu se gandeste
decat la necazul ei, observa tot, face pe mironosita tesand iIntreaga retea de
intrigi, dezbind, insinueaza in chipul cel mai perfid” (PALEOLOGU 1978: 141).
Latura subversiva a Intregii sale performante este mai bine evidentiata de aceasta
componentd. Or, la acest capitol, pe care il stdpaneste ca nimeni alta, Vitoria
riscd permanent: cuvantul ei e scormonitor, echivoc, provocator, perfect
controlat. Comportamentul ei, bazdndu-ne strict pe performanta ei lingvistica, e
permanent disimulat, proteic, ambiguu. Masca tragicd a vaduvei, cea care la
suprafatd semnaleaza slabiciune, ii da putere si ii permite s se joace cu limitele.
E clar ca, in viziunea Vitoriei, rolul acesta femeii napastuite e un stereotip
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(cultural) din spatele caruia are o libertate pe care niciodatd, poate, nu a
experimentat-o. Sub acest paravan, limbajul ei e polifonic, ambiguu, instigator,
creeaza indeterminare, nesigurantd, nu e niciodata direct, ci intotdeauna ocolit si
de aceea frustrant.

latd, de exemplu, scena praznicului. Este momentul adevarului,
momentul in care, pastrand-0 pe a sa, munteanca smulge masca criminalilor
sotului ei. Totul insa este gandit strategic. Nicolae Manolescu o observa mai
bine: ,,Vitoria are tendinta de a interpreta semnele ca evenimente si de a construi
un limbaj: scenariul ei nu are caracterul inspirat al Cuvantului («Ideea cd la
inceput a fost cuvantul nu e catusi de putin intamplatoare in cazul acestui tip de
modelare a realitatii», spune I. Lotman referitor la tiparul semantic pur), ci
caracterul logic al Textului. Am distins trei momente in pasajul examinat, care
sunt tot atdtea mari fraze. Reusita Vitoriei e o performantd de natura sintactica”
(MANOLESCU 2007: 187). Nu sunt doar fraze, ci faze, caci, pe tot parcursul
secventei, Vitoria se comporta ca un procuror care isi construieste un caz. Totul
e, prin urmare, spectacol.

Prima faza o constituie captarea atentiei. Suspectii sunt luati pe
nepregdatite. Nimic nu e ldsat la voia intdmplarii. Constienta de rolul privilegiat
care 1 se acordd unei vdduve In momentul inmormantdrii, Vitoria mutd atentia
tuturor asupra lui Calistrat Bogza, incercand sa instaleze o stare de neliniste:
,2Dumneata, domnule Calistrat, zise munteanca, mi se pare ca nu prea mananci
mi se pare ca nu prea mananci... Atunci nu bei. Se cuvine sd bei pentru un
prietin”. Cuvantul ,prieten” e rostit cu rautate. Nimeni nu 1i intelege
semnificatia, doar ea si Bogza. Daca acesta ar avea ceva pe suflet, insinueaza
femeia, atunci aici ar fi locul cel mai potrivit pentru a se marturisi. Iata deci o
modalitate prin care intre cei doi se realizeazd o conexiune. Barbatul e ca si
hipnotizat. A devenit o tinta, dar nu poate reactiona. El este barbat si e dator sa
isi pastreze cumpatul. De aici lucrurile nu pot decat escalada. Starea de tensiune
creste In momentul In care munteanca 1i cere oierului baltagul. Printr-o miscare
neasteptatd, Vitoria sacralizeaza obiectul, incarcdndu-1 cu semnificatie, caci
baltagul stie povestea crimei: ,,Gheorghita, ia vezi si tu. Pare-mi-se ca tot asa-i s-
al tau. Numai ca al tdu abia a iesit din foc si de sub ciocan. Acestalalt e mai vechi
si stie mai multe.” Dintr-un simplu obiect, baltagul se transforma intr-un fapt de
limba, caci capatd un sens intr-o poveste si devine, astfel, un semn. De altfel, nici
nu intarzie prea mult. Odata in posesia armei cu care s-a realizat crima, Vitoria
dd drumul povestii. Nu o spune toatd, doar o parte din ea, cdci o altd mizad o
constituie constructia unui auditoriu. Factorul supranatural inserat in ea (ideea ca
povestea i-ar fi spus-o sotul ei in prapastia in care a fost gasit) exploateaza
dispozitia auditoriului citre superstitii. In astfel de momente care implici
moartea, oamenii sunt dispusi sd accepte (aproape) orice versiune a realitatii.
Vorbele iscusite ale femeii lucreazd in mintile tuturor. Acum toatd lumea o
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ascultd, inclusiv prefectul Balmez. Bogza se simte observat. Femeia foloseste
avantajul tactic si se opreste. Tace. Verifica functionarea canalului, caci mesajul
ei trebuie sd ajungd la urechile cui trebuie. Abia dupd interventia prefectului
Vitoria reporneste.

Imediat dupa ce a reusit sd capteze atentia tuturor, Vitoria trece la etapa a
doua a strategiei ei: refacerea scenariului crimei. O face printr-o poveste aluziva
in care reface pas cu pas momentul uciderii sotului ei. Forta persuasiva e arma cu
care din nou il surprinde. Nici un detaliu nu ii scapi. In misura in care e
interpretare, versiunea pe care o prezinta celor prezenti la praznic e si cea reala.
Gandurile lui Bogza o confirma. Latura stranie a povestii pe care o spune o
reprezintd exactitatea cu care prezintd intamplarile. E aproape neverosimila, e ca
st cum ar fi fost citita intr-o carte. Si chiar asa e. Vitoria e o cititoare a semnelor
lumii, a sufletelor oamenilor, a indiciilor presdrate pe traseu. Nu a iscodit si a
scormonit degeaba. De altfel, siguranta de sine intimidantd a muntencei (redata
de reluarea unor verbe ale cunoasterii: ,,Eu n-am fost fata, dar stiu.”, ,,Eu stiu si
asta”, ,,Sa stiti ca nu era noapte”) il stupefiazd pe Bogza, care incepe sd-si piardd
cumpdtul. Miza o reprezinta inserarea unor banuieli care sa faca pe toti cei
prezenti si inteleagd cum s-au petrecut lucrurile: ,,In toatd lumea de-acolo erau
banuieli. Vorbele si iscodirile lucrasera cu harnicie. Deci toata lumea intelegea
intrucatva istorisirea muntencei. Numai cat cei mai multi nu-si puteau da sama de
ce muierea asta strdind umbla cu pilde si rautagi. Daca are vreo banuiala, sa
spuie; dacd are vreun prepus, sa-1 deie pe fatd.” Cuvintele ei lucreaza, insinudrile
isi fac efectul. Cuvintele ei sunt absente. Tacerea, se confirma incd o data, e toata
arta spunerii. Frustrarea celor prezenti tine de arta echivocului care 1i permite
Vitoriei sd acuze, si In acelasi timp sd isi asume niste libertati, altfel interzise
unei femei. Dar e o vaduva...

Pauza e necesara. In sufletul lui Bogza se acumuleazi ménie. E ceea ce se
si vrea. Interludiul pe care ni-1 oferd naratorul pana la trecerea la etapa finala, ne
oferd un indiciu asupra felului in care aceastd femeie saboteaza functionarea
codurilor de gen. Reusita ei de acum se datoreaza felului in care si-a jucat rolul.
Masca tragica a vaduvei 1i oferd un avantaj pe care il exploateaza pentru a pregati
terenul. In naivitatea lui, Bogza nu a presimtit ci i se intinde o capcand, ci
neputinta femeii era doar jucata: ,,El de la inceput, de cum a vazut-o intai si intai,
a priceput ca nevasta oierului vine asupra lui. Pe urma a stat cu rabdare,
indoindu-se ca s-ar putea cumva descoperi asemenea fapta care n-a lasat dupa ea
nici o urma. Femeia are sa se zbata fara folos si dupa aceea are sa se duca in
treaba ei. Dar ea nu se ducea. Umbla cu vorbe si cu intrigi proaste. Punea la cale
pe nevasta lui Cutui. Strecura vorbe de vrajmasie Ilenei. Starnea pe oameni cu
feluri de feluri de inchipuiri. O lisa. Ce-i putea face? Ii era si mila de dansa intr-0
privinta, caci era o vaduvd care-si cauta barbatul.” Semintele incertitudinii
lucreazi inclusiv in mintea lui. In momentele urmatoare, Bogza construieste tot
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felul de ipoteze. Dar greseste inca o datd. De data aceasta pentru ultima oara. Si
asaltul Vitoriei reincepe, cu o noud tinta: orgoliul masculin. Bogza isi cere
baltagul Tnapoi. Prea mult a exploatat Vitoria dublul tdis al acestuia. Ca si al
cuvantului, de altfel. La mijloc e, totusi, o confruntare intre un barbat si o femeie.
Traditia patriarhala, cea ale carei coduri le credea infailibile, i-a intins oierului o
capcana. Vitoria a lovit in el, dar a atacat si codul care il legitimeaza. A nu-i
raspunde Tnseamna a fi slab. Pentru el e de neacceptat. Sangele incepe sa-i fiarba:
»Pe cand 1 se invdlmaseau aceste cugetdri, Bogza, simf{indu-se privit, bdu pe
nerdsuflate un pahar de vin, si incd unul. Dupa aceea, fara sa stie cum, lud
deodatd o hotdrare naprasnicd. Muierea-1 muiere §i barbatu-i barbat. El era un
barbat, de care incd nu-si batuse joc nimeni in viata lui.” Pana la cadere mai e
doar un pas.

Acum suntem pregatiti pentru faza ultimd a procesului: deconspirarea si
pedepsirea vinovatilor. Insa Vitoria nu renunti la jocul ei. Or, totul a devenit prea
periculos. Abia acum Bogza intelege cu cine are de-a face si care este arma pe
care a neglijat-o: ,,Asculta, femeie, mormai cu manie Bogza, de ce tot ma fierbi
s1 ma intepi atat? Ai ceva de spus, spune!”. Asadar, masca si, in spatele mastii,
cuvantul, cuvant echivoc, pe care el nu 1l poate folosi pentru ca se afla in fata
lumii intregi si pentru ca este barbat. Vorbirea sa trebuie sa fie autoritard, directa,
clari. Asa i-o cere codul patriarhal. Isi pierde cumpatul, moment in care Vitoria
poate lansa strigatul final: ,,Gheorghita, vorbi cu mirare femeia, mi se pare ca pe
baltag e scris sange si acesta-i omul care a lovit pe tatu-tau.” Jocul si-a atins tinta,
cuvantul echivoc a lucrat, mastile s-au smuls. Rolul ei se apropie de sfarsit.
Rizbunarea nu poate fi realizati decat de Gheorghiti. in fond, e o lume a
barbatilor. Baiatul isi foloseste baltagul pentru a-l dobori pe cioban. Vitoria il
folosise pana acum pe al sdu: cuvantul cu doud taisuri, insinuarea, limbajul
echivoc. Mai urmeaza doar interogatoriul si marturisirea crimei. Adevarul a iesit
la suprafata. Si femeia isi poate iesi din rol.

Travestiul, asadar, ca experienta-limita, i-a oferit femeii posibilitatea unei
iesirt cathartice din sine. Dar mascarada nu e, insa, niciodatd inocentd, ea
presupune o eliberare de inhibitii, ascunde dorinte transgresive. Interpretarea ei
nu a fost doar artistica, ci si subversiva.
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