De la mitul personal la cel universal
in nuvela ,,Masa cu oglinzi” a lui Stefan Banulescu

Drd. CIOBANU Gabriela
Universitatea ,,Dunarea de Jos” din Galati

Résumé: Par son schéme narratif, la nouvelle « Masa cu oglinzi » (« La table
aux miroirs ») s’inscrit a la catégorie des textes autoréférentiels. L'intention
évidente de I'écrivain n'est pas seulement d'offrir au lecteur un voyage dans le
monde fictif, mais également de le familiariser avec le processus de naissance du
livre. La nouvelle met en évidence ce schéme narratif préféré par Stefan
Banulescu, le choix d’une histoire a double significations. Le narrateur interne,
en la personne de Horatiu, devient écrivain a la fin du deuxiéeme chapitre. Dans
une tentative de récupeération du temps sous une forme supérieure, son journal
intime est un voyage dans son ame, une aventure initiatique.

Mots-clés: symboles mythologiques, la métaphore des miroirs, voyage
initiatique.

Meritul scriitorilor din generatia saizecistd este, in principal, acela de a fi
reusit sd creeze o literaturd autenticd, care surprinde tipuri umane diverse, care
aduce in prim-plan ceea ce este ambiguu, nelinistitor in personalitatea umana si,
prin extensie, in societate. Un reprezentant important al acestei generatii este
Stefan Banulescu al carui talent deosebit a fost remarcat inca de la debut. La
lansare volumul Iarna barbatilor s-a bucurat de o buna primire, Eugen Simion
considerdnd cd autorul ,,se afirmd mai intai ca un nuvelist de o rard fortd de
patrundere analitici”?8, Dintre povestirile acestui volum se distinge Masa cu
oglinzi, naratiune care face parte din categoria nuvelelor de mari dimensiuni,
structurata pe noud capitole ce surprind destinele unor eroi diferiti. Personajul
central al capitolului al doilea, Horatiu, este lipsit de stralucire, asemenca
majoritatii locuitorilor marilor aglomeratii urbane (spatiu destinat pierzaniei care
face imposibila atingerea unui destin deosebit). Depasirea conditiei de om
obisnuit apartine doar spiritelor alese, dotate cu vointa puternica si cu curajul de
a ilesi din tiparele comportamentului social prestabilit. Nu intamplator
pozitionarea orasului este la marginea campiei, asadar la periferia lumii, loc in
care nu se intampld nimic si In care nici macar razboiul nu ajunge: ,,Suntem la
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capatul campiei, pe noi ne vor ocoli evenimentele.”*?® Horatiu sufera de ftizie,
motiv pentru care isi ia concediu de odihna. Suferinta lui este in realitate una
sufleteasca, functionarul public dotat cu calitdti artistice si-ar fi dorit sa fie
gradinar, caci, asa cum marturiseste, i-au placut mereu culorile, le-a simtit
prietene, mai ales pe cele ale toamnei care sunt mai armonioase spre deosebire de
nuantele violente ale verii. Alegerea acestei meserii ar fi nsemnat pentru
personaj o deviere de la traditia familiei ai carei membri si au optat mereu
meserii banale. Boala personajului reprezintd un esec pe plan social, este
provocata de regretul omului, ajuns in partea a doua a vietii, cd nu a indraznit sa
porneasca pe drumul pentru care fusese destinat: ,,E drept, un sentiment vag de
fricd am avut intotdeauna, de indatd ce am intrat in anii maturitatii si m-am
desprins de familia parintilor mei, ca sa parcurg singur directia data de ei. Daca
mi-as fi ales eu insumi o alta cale, mi-ar fi fost teama, sau teama ar fi avut
farmec, si nu teroarea cd repet cu fricd ceea ce familia mea repetase la randul ei
cu spaima mostenitd de la cei dinaintea lor? Mi-am dat seama insa ca o astfel de
teama era o teama cotidiand, cu fragmente tonice de acalmie, care imi daduse si
simtul de a cerceta pericolele si pe cat cu putinta si curajul ascuns de a ma feri de
ele. De cand am intrat in legdturile intime ale mediului in care ma misc,
aderasem — acum Tmi dau seama cu surprinedere — la un fel de pact al fricii in
cercul profesiei mele, care-mi adunase in rastimpurile repetate de la o zi la alta
asigurarea unei amandri a cirei scadentd speram si nu fie insolita.”*3® Frica
acestuia de a pardsi casa si propria curte, prin urmare a spatiului cunoscut si
protector, 1l face sa rateze intalnirea cu necunoscutul specific marilor calatorii
initiatice. De altfel unul dintre colegii lui de la Prefectura discuta despre acest
subiect chiar in ziua in care personajul cere sa i se aprobe concediul medical.
Istoria pe care lonescu o povesteste il are ca erou pe un alt coleg, Georgescu, un
functionar ce accepta transferul la sectia de scrisori interdepartamentale, serviciu
care impune adesea multe calatorii. Daca pana atunci Georgescu fusese o
persoana stearsd, popularitatea lui creste odatd cu numarul plecarilor sale. Din
acest moment si pe plan personal devine un om Tmplinit, cici se Insoara cu o
femeie frumoasa si casatoria lui este una fericita. De altfel si pasiunea cea mare a
lui Georgescu este pescuitul, numitd de el patima linistii, activitate care in
conceptie psihanaliticd reprezintd sondarea continud a inconstientului pentru a
aduce 1n lumina congtiintei elementele arhetipale. Personajul se dovedeste o
fiintd preocupatd permanent de propriul univers psihic caruia ii acorda o
impostantd deosebita. Atent la propria-i lume interioard, cat si la viata sociala,
Georgescu nu poate avea decat un destin fericit. Istorisirea lui lonescu nu este
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doar un exemplu de viatd implinita, el le propune colegilor si mediteze asupra
notiunii de adevar: ,,Nobletea calatoriilor — a Tncheiat lonescu cu gravitatea lui —
te apropie de adevir, si prin tine ii apropie pe altii.”**! Tn viziunea acestuia
adevarul sta in calatorie — o metafora drumurilor pe care omul trebuie sa aiba
curajul a le face 1n afara spatiului cunoscut si care se pot transforma oricand in
aventuri initiatice. Horatiu intelege sensul ascuns al povestii lui lonescu, caci isi
dd seama imediat de greseala de a-si lua concediu, totusi spaima de a merge
inainte si de a se abate de la un model de comportament prestabilit este atat de
mare, Incat acesta nu indrazneste sa anuleze cererea. Constata pentru prima data
propriul esec si din acest moment teama de lumea exterioara se transforma intr-o
fricd mult mai profunda, deoarece personajul nu mai poate recupera timpul pe
care l-a risipit in mod inconstient: ,,Dar frica pe care o trdiesc acum — cand orasul
tot s-a ascuns in sine insusi — e alta decat cea obisnuitd, e o teama globala care-
mi neagd ce-am ldsat Tn urma si care sare peste timp, expunandu-ma gol in fata
necunoscutului.”**? Retras in lumea confortabili a locuintei personale, personajul
costruise in trecut un spatiu in care lumina colorata avea rolul principal. Pentru
propria-i camera cumparase un covor alb special ales pentru ca lumina soarelui
sau a lunii, adusa de peretele de sticla al marchizei, sa deseneze pe acesta forme
geometrice de diferite culori, niciodatd repetabile. Imaginea seamana cu cea a
unui caleidoscop, in care jocul luminii creeaza la infinit diferite structuri
colorate. Este o reproducere artificiald, lipsitd de substantd, nepalpabila, a ceea ce
ar fi putut realiza eroul dacd si-ar fi urmat chemarea de a se face gradinar.
Florile colorate sunt inlocuite in acest interior lipsit de viata de lumina proiectata
pe obiecte banale. Dar jocul de lumina si culoare care in trecut 1i placea, nu mai
are acum acelasi efect asupra lui Horatiu, eroul se comportd asemenea unui om
trezit dintr-un somn profund si constata ca tot ce trdise pana atunci fusese doar
un vis frumos, dar amagitor. Naratorul ii surprinde cu atentie comportamentul,
framantarile interioare, reactiile pe care le are in preajma unor obiecte sau a unor
oameni sub dominatia noii frici. Pe parcursul acestei boli, personajul nu observa
adesea ce se Intdmpld in jurul lui, asa cum se intdmpld cu venirea varului
Silvestru, cu accidentul de la masa cu oglinzi sau cu intoarcerea in vacanta a altui
var, Caius. Constatarea cd unele lucruri scapa atentiei sale este pusa pe seama
oboselii. In realitate omisiunile se datoreaza faptului ci personajul nu mai are
atentia orientatd spre lumea exterioard, ci, ajuns la varsta introspectiei, privirea
lui se indreaptd spre universul interior pe care, pand nu de mult, il ignorase
complet. Covorul alb pe care se proiectau culorile filtrate de fereastra mansardei
nu numai cd nu il mai incantd, ci i provoacd o spaimd care il determina sa
mediteze indelung asupra acestuia si asupra posibilitatii disparitiei lui,
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amplificand astfel o frica ce evolueaza pana la paroxism. Horatiu refuza sa mai
intre 1n propria camera rugand-o pe verigsoara Alexandra sd verifice ea existenta
covorului si a culorilor. Tot cu acestd ocazie pentru personaj orasul isi pierde
orice posibilitate de a-1 mai impresiona, locul vacarmului obisnuit intr-0
aglomerare urbana este luat de o liniste simbolicd, care, pentru prima data, lasa
sa ajunga la urechile lui cantecul broastelor, sunetul Dundrii sau scartitul
salciilor. Salcia, imagine a centrului si totodatd mataford a sinelui, este
compromisd, caci in trunchiul acesteia este scorburos. Ea este materializarea sub
forma vegetala a unei suferinte sufletesti de care Horatiu devine subit constient.

Imbracat in hainele de tandr, desi, dupa cum el marturiseste, nu mai era
deloc tanar, Horatiu se hotaraste sa iasa din curtea casei sale dupa mai mult timp.
In mica lui expeditie intalneste o ciruti condusi de o batrana, dar, spre deosebire
de caleasca in care varul Silvestru alergase mai devreme, atelajul acesta abia se
deplaseaza prin arsita zilei de vard. Privirea lui Horatiu intalneste un tanar care,
ranit la piept in razboi, nu mai are sansa vindecarii. Soldatul este din acest punct
de vedere un alter ego al eroului, bolnav si el iremediabil. El prefigureaza
destinul lui Horatiu, caci, sfarsitul razboiului aduce cu sine si moartea tanarului
din caruta. Batrdna se aseamand lui Caron, ea are sarcina de a conduce caruta
spre periferia orasului, deci spre marginea lumii celor vii. Pentru Horatiu boala si
moartea apartin sufletului, esecul social ar putea atrage dupa sine pe cel spiritual,
de aceea recurge la o ultima incercare de a se salva, una proprie firilor artistice —
scrisul.

Despartirea de ciudatul cuplu de calatori il duce pe Horatiu spre masa cu
oglinzi, loc care 1i provoacd de asta datd spaimd si infrigurare, cdci acum
intuieste adevarul proiectat de aceasta. Reflexia lui rasturnatd pe fatetele
oglinzilor, in care personajul se vede spanzurat de bolta cerului, pare a-1 proiecta
intr-un univers infernal: ,,0glinzile imi aratau imaginea rasturnata, strada era pe
cer, si pantofii mei, pingeliti de curand, se vedeau suspendati pe bolta cereasca,
de care atarnam (...) inconjurat tot de flicirile oglizilor.”**® Imaginea pare o
reproducere a arcanei Spanzuratul din Tarot!34, al cirei desen reprezinti un tanir
atarnat cu capul 1n jos de un copac cu ramuri in formd de cruce sau in forma
literei T — un corespondent al literei ebraice Tau ce reprezinta universul. Pozitia
corpului spanzuratului este si ea semnificativa. Acesta este atarnat de un singur
picior, celalalt fiind indoit in asa fel Incat corpul suspendat redd imaginea
rasturnatd a cifrei patru, un numar asociat mereu spatiului si celor patru puncte
cardinale ale acestuia. Inversarea pozitiei corpului simbolizeazd schimbarea
atitudinii personajului ce aduce cu sine trezirea spirituald, sondarea propriului
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inconstient. Personajul penduleaza astfel intre cele doud lumi, cea materiald si
cea spirituala, fiind capabil sd le vada pe amandoud. Arcana Spanzuratului
apartine firilor artistice, visatorilor si filozofilor, a celor capabili de sacrificiul
suprem pentru a avea acces la tainele lumii spirituale si a realiza o legatura
indestructibild cu divinitatea. Ea aduce cu sine si un paradox: lipsa actiunii,
pasivitatea pot conduce omul spre victorie. Este ceea ce face si personajul din
Masa cu oglinzi care, in numele scrisului, este nevoit sa renunte la viata sociala,
sa abandoneze tot ce tine de acesta: serviciu, prieteni, plimbari prin oras.
Numadrul destinat Arcanei Spanzuratului este 12, multiplu de 3 ce sintetizeaza
lupta dintre dualitate si unitate. Ea corespunde perfect orei in care soarele ajunge
la apogeul fortei sale.

Pozitionata in mijlocul gradinii publice, deci intr-un loc frecvent circulat,
masa cu oglinzi este asemenea unui esafod divin care pedepseste vizual trecatorii
pentru greselile lor, reflectandu-i asa cum sunt ei in realiate. In vechea Italie se
obisnuia ca tradatorii si hotii sd fie defdimati prin realizarea unui portret numit
pittura infamanti, afisat mai apoi intr-un loc public, in care cel vinovat era
desenat ntr-o postura rusinoasd, cu capul in jos, atarnat de unul dintre picioare.
Oamenii din Masa cu oglinzi care trdiesc abandonati in materialismul vietii, se
regdsesc trunchiati in apele acestui obiect care nu ascunde niciodata adevarul. De
aceea Horatiu este surprins cand se vede in intregime reflectat in una dintre
oglinzile mesei. Mesajul pe care acest altar ciudat il reveleaza este ca fara viata
spirituala omul este o fiinta incompletd. Asemenea Spanzuratului din jocul de
tarot si trupul lui Horatiu este inconjurat de o aurd luminoasd, simbol al
iluminarii. El nu mai apartine pamantului, trupul lui este unul spiritualizat
asemenea entitatilor care populeaza vazduhul. Dupa aceasta experientd Horatiu
este capabil sa creeze literaturd cu o usurintd surprinzatoare, imitand In acest
mod actul creator al divinitatii din timpurile primordiale. Naratorul-personaj
Horatiu devine scriitor in finalul capitolului al doilea, in incercarea de a recupera
timpul intr-o forma superioara, el este o proiectie in lumea fictionald a
creatorului — instanta narativa intim legata de sufletul omului artist.

Metafora caleidoscopului revine pe parcursul naratiunii sub diferite
forme, masa cu oglinzi, camera plind de lumind colorata a lui Horatiu sunt tot
atatea materializari ale acestui joc ce se adreseaza vizualului. Specific
caleidoscopului este faptul cd imaginile pe care lumina le formeaza sunt unice,
irepetabile, reflectate la infinit. Asemenea lor sunt si operele de artd, in particular
cele literare, a caror unicitate le aduce un plus de valoare. Creatorul are
posibilitatea de a reasambla la infinit elementele universului fictional. Asa cum
oglinzile caleidoscopului redau sub forma inversa relitatea, tot astfel procedeaza
si prozatorul asezat la masa de scris. Jocul schimbarii naratorilor si implict al
persoanei naratiunii, transformarea personajului intr-un narator confesor,
schimbarea perspectivei narative prin oscilarea intre un narator impersonal si
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redarea punctului de vedere al unor personaje diferite, fixarea atentiei asupra
eroilor povestirii atribuindu-i-se fiecaruia in parte cate un capitol in care acesta
devine elementul central al actiunii, amintesc de tehnica de constructic a
caleidoscopului. Revelarea tiparului de constructie a operei literare include
nuvela Masa cu oglinzi in categoria metatextelor. Intentia vadita a scriitorului nu
este doar cea de a-i propune cititorului o calatorie in lumea fictionala, ci si de a-I
familiariza cu procesul prin care ia nastere cartea. Nuvela sintetizeaza astfel
tiparul narativ preferat de Stefan Banulescu in conceperea operelor sale epice,
tehnica caleidoscopului stand inclusiv la baza constructiei povestirii Masa cu
oglinzi.
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