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Abstract: Marin Sorescu cultivates his existential questions on a vast space of
Romanian literature and manifests his anxieties both in poetry, drama, novel,
essay, criticism, journal, or reportage. The opinions of the native critics about
the author s ability to reinvent themselves in each genre with the same skill in
handling the textual instrument and the depth of literary and human substance
are divided. Our approach proposes an evaluation of these points of view from
the perspective of critical judgments and, equally, the necessary re-reading of
the Sorescian work through the multifaceted grid of the attitudes that literature
has acquired today.
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Opera lui Marin Sorescu a fost de nenumarate ori studiata, analizata si
criticatd. Am observat insd ca nicio lucrare criticd studiatd nu cerceteaza numai
poezia sau numai proza scriitorului ci intreaga opera ce cuprinde poezie, proza,
dramaturgie si publicisticd. Evident, atunci a aparut intrebarea fireasca: de ce?

Intr-un interviu cu Marin Sorescu, realizat de Gabriel Stinescu, scriitorul
afirma ,,Am debutat, intr-adevar, de mai multe ori [...]. Este o datorie
elementara de a ne innoi, de a incerca mereu frisonul primei aparitii. Asta nu
inseamnd risipire pentru ca universul, atunci cand exista, ramdne neschimbat. 1

In felul siu unic, Marin Sorescu isi cultiva intrebirile existentiale pe un
spatiu vast al literaturii romane si isi manifestd nelinistile sale atit prin poezie,
dar si prin teatru, roman, eseu, critica literard, jurnal sau reportaj. Orice gen
literar ar aborda este evident faptul ca scriitorul are o mare disponibilitate de a
trece de barierele genurilor si speciilor literare.

Poate de aici apare si succesul operei soresciene: bucuria scriitorului de a-
si cuprinde gandurile in forme specifice fiecarui gen literar, fara a neglija insa
exigentele fiecarui gen si fard a deveni prizonierul conventiilor impuse de
acestea.

De cele mai multe ori criticii sdi, In discutiile generate de operele sale, au
ajuns la prejudecata literard potrivit careia un poet consacrat nu se poate afirma
cu succes si in alte genuri literare. Este insa de admirat faptul ca a preferat sa fie
el insusi 1n orice domeniu, fard a ignora truda literard de pana la el.
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Lucrarea de fata isi propune sa aprofundeze studiul publicisticii lui Marin
Sorescu, pornind de la receptarea acesteia in spatiul literar romanesc. Reactiile
criticii literare si ale publicului cititor au fost diferite in fata transformarilor eului
creator sorescian, in diverse ipostaze: poet, dramaturg, eseist, critic literar.

Activitatea sa publicistica si interventiile in Luceafarul, Gazeta literard,
Astra, Contemporanul, Ramuri, legate de arta contemporand, lecturile si
interpretarile din Saint-John Perse, Jorge Borges, T.S. Elliot, Baudelaire, Urmuz,
Pasternak, Michaux volumele de eseuri si critica literara, prefata sau postfata
unor opere arata ca autorul se dezice de extreme. Manifestarea sa este pentru
reafirmarea valorilor interbelice, dar nu pentru preluarea artificiala a acestora
pentru poezia noud, nu pentru poezia secdtuitd de sens, ci pentru o poezie
modernizatad, dar care sd rezoneze cu fondul autohton, pentru poezia
contemporand si sincronizarea cu miscdrile literare din exterior, dar neabdicand
de la valorile folclorului si satului roméanesc, pentru poezia revolutionara,
realistd, dar nu pentru atitudinea exageratd si anarhicd. De asemenea, el refuza
gandirea postmodernista considerata slaba, deziluzionata si relativista. Concluzia
sa, In Postfata la ”Tineretea lui Don Quijote” e ca “functia poeziei e mai degraba
una de cunoastere. Ea trebuie sa includa filozofia. Poetul ori e un ganditor, ori
nu e nimic.”?

Saptesprezece ani mai tarziu, in prefata volumului ”Tratat de inspiratie”,
Sorescu continua formularea viziunii sale estetice ”Poezia este o arta care
doare”.®

Asa cum reiese din numeroasele articole, interviuri, marturisiri publicate
in presa vremii, conceptia scriitorului Marin Sorescu despre importanta scrisului,
ca act artistic, nu provoaca schimbari radicale in opera sa, chiar daca acesta isi
innoieste In permanent formula literard. Se poate observa usor ca scriitorul pune
accent pe talent, inspiratie si sensibilitate, dar si pe munca asidud. Totodatda
accentul cade si pe munca asidud pentru prelucrarea ideii, astfel incat opera sd nu
pard rodul unei elaborari indelungate, ci un act spontan.Eseistica lui Marin
Sorescu cuprinde eseuri si critici literare, eseuri si critici despre artele decorative:
pictura si sculptura, precum si medalioane culturale.

Eseurile si criticile literare cuprind atét studii despre scriitorii romani din
tara si din diaspora, cat si studii despre scriitorii din literatura universala. Nu in
ultimul rand trebuie amintite cele doua studii de esteticd referitoare la tragedia
greaca si epopeea lui Ghilgames, care se regasesc in volumul Starea de destin,
aparut la Editura Junimea, lasi, 1976.

Ca eseist, Sorescu s-a exprimat in vol. "Teoria sferelor de influenta"
(1969), "Insomnii" (1971), "Starea de destin" (1976), si culegerea de cronici
literare "Usor cu pianul pe scari" (1985), volume in care isi evidentiaza
descendenta célinesciana prin usurinta de abordare si de exprimare — chiar daca
stapaneste admirabil metalimbajul si manevreazd bine conceptualul, reuseste sa
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mimeze uimirea in fata operelor. Referitor la acest fapt Serban Cioculescu scria
”Lui Sorescu 1i este familiar gandirea cu concepte si notiuni, dar ariditatea lor
primeste corectivul ce l-am numit debutonat, adica neceremonios, firesc,
comunicativ, presdrat de glume, deci propriu umoristului de rasa”.*

Nu poti vorbi despre Marin Sorescu fard a evidentia fantastica descriere
pe care i-a ficut-o George Calinescu, monstrul sacru al criticii si istoriei noastre
literare Tn anii 1940-1965, cunoscut pentru inspdimantdtoarea sa exigentd, 1in
”Contemporanul” (nr. 43/1964, pg 1-2), in rubrica sa ”Cronica optimistului” —
”Un poet tanar”, salutand astfel debutul acestuia: "Fundamental, Marin Sorescu
are o capacitate exceptionala de a surprinde fantasticul lucrurilor umile si
latura imensa a temelor comune. Este entuziast si beat de univers, copilaros,
sensibil si plin de ganduri pana la marginea spaimei de ineditul existenteli,
romantic in acceptia larga a cuvdntului.” Ada Stuparu, in cartea sa ”Marin
Sorescu in Postume” nota “Poet prin excelentd si dramaturg de exceptie,
prozator §i eseist, gazetar redutabil, Marin Sorescu face parte din spiritele
creatoare alese, fiind aldturi de Nichita Stanescu, poetul cel mai interesant, mai
profund din ultimele decenii.” Autoarea face cateva afirmatii extrem de
indraznete la adresa autorului, cu rafinamentului unui psihoterapeut cu
experientd, numindu-l pe acesta “inventiv, inteligent, nonconformist, de o
incontestabild originalitate”.®

Impresionanta este marturisirea directa pe care a facut-o Marin Sorescu
intr-unul din spumoasele sale dialoguri cu George Pruteanu (revista ”Cronica”,
nr 8/februarie 1986), intitulata, la cererea expresi a lui Marin Sorescu, - ”In zorii
creierului nostru”: ”Chiar daca tin mult la stilul meu, iau nota de o multime de
alte stiluri si —mi face placere sa le studiez, sa le demontez mecanismul. Citesc
uneori chiar cu invidie cid n-am scris eu cutare carte. In acest sens admit
notiunea de livresc. Adicd un om care se simte bine si printre cdrtile altora.”

Replica lui George Pruteanu intrerupe aceastd marturisire, Pruteanu
expriméndu-si surprinderea: ,,E patent cd exista un stil Sorescu, e si foarte
raspandit, aveti cohorte de imitatori. Dar, atunci, cand scrieti, sunteti constient
cd scrieti in stilul dvs.?””’

Réspunsul este marca Sorescu, este prompt si frapant: ,,Nu, nu vreau
neaparat sa scriu in stilul meu. Nu caut sa ma inchid intr-o formula, fie ea §i
soresciand. Mi-am schimbat-o de citeva ori.

Dialogul celor doi, aflati pe aceeasi lungime de unda, este sprinten si
poartd de la inceput si pand la sfarsit pecetea soresciand. Finalul dialogului este
marcat de un avertisment al lui Marin Sorescu, care nu are nici o retinere in a
spune ca: “Stilul meu are multe capcane”.®

"Cauta sa evite locurile comune. Incd din reportajele din tinerete,
publicate in revista Viata Studenteasca, vorbele din limbajul de lemn le punea

mereu in ghilimele, ca o ironie. Asta ficea deliciul publicului"'®, spunea
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profesorul Marin Besteliu, care i-a fost un apropiat in timpul vietii, in Incercarea
sa de a-1 contura pe Sorescu ca publicistul care a refuzat inca de la inceput temele
curente.

In opinia Mihaelei Andreescu, eseurile adunate in “Teoria sferelor de
influenta” si ”Insomnii” fac corp comun cu restul operei ilustrand acelasi fior
liric, meditativ, ascuns cu dibacie sub faldurile ironiei, iar spiritul ludic este vazut
ca numitor comun pentru intreaga creatie a lui Marin Sorescu. Aceasta face insa
si precizarea ca aceste eseuri au totusi ceva unic: sunt scrise intr-un registru
delectant si cu un exces de inteligentd speculativa, ceea ce il face pe Marin
Sorescu unic in literatura contemporani de acest fel.!! [Mihaela Andreescu,
Marin Sorescu. Instantaneu critic, Editura Albatros, 1983, p. 9]

“Scriitor multilateral si inventiv, cuceritor printr-un sentimentalism
discret, prin umor si prin gratie stilistica’*?, [http://evz.ro/ultima-mea-intalnire-
cu-marin-sorescu-istoriile-lui-alex-stefanescu.html] asa il descrie si  Alex
Stefanescu intr-un articol despre Marin Sorescu din Evenimentul Zilei.

Prof. Dr. Constantin Miu povestea intr-un interviu intalnirile cu cel
caruia, peste timp, ii va analiza eseurile si criticile literare adunate 1In
[”Publicistica lui Marin Sorescu”, apdaruta la Editura Epsilon, Bucuresti, 2004].
Acesta aminteste de faptul ca a trimis scrierile sale la concursuri precum
Concursul literar ”Tudor Arghezi” unde a castigat premiul I, apoi a castigat
premiul Revistei Ramuri din Craiova, apoi detaliaza participarea la un concurs
literar organizat de Editura ”Scrisul Romanesc” unde presedinte al juriului 1-a
ntalnit chiar pe Marin Sorescu. Profesorul Constantin Miu relata ¢ a colaborat
foarte bine cu autorul din toate punctele de vedere chiar si dupa “revolta lupilor
tineri” de la revista literard Ramuri, cand autorul a reinfiintat publicatia
Literatorul: ”Ei bine, cand l-am sunat ntr-o seara, sa-I intreb daca eseul trimis
este pe masura exigentelor sale, Sorescu m-a rugat sa-l mai trimit o data, caci i
se spusese ca s-a ratacit” in redactie! Era furios: mi-a zis ca a fost intrebat
“Cine este acest Miu din provincie, pe care dumneata il tot publici n
Literatorul?” [Monitorul Cultural, an Vi nr 9/2011 -
https://monitorcultural.wordpress.com/ratiunea-de-a-fi/constantin-miu-
%E2%80%9Escriitorul-din-provincie%E2%80%9C/]*

Cronicile literare ale lui Marin Sorescu sunt reunite in volumul ”Usor cu
pianul pe scari”, aparut la Editura Cartea romaneasca, Bucuresti, 1986. Unul
dintre cei comentati in acest volum este Adrian Paunescu — ”Istoria unei
secunde” si ”Manifest pentru sandtatea pamantului”.

Prof. Dr Constantin Miu reuseste, in putine cuvinte, sa faca un rezumat al
cronicilor soresciene referitoare la cele doud volume ale lui Adrian Paunescu,
evidentiind esentialul: ”Refinem mai intdi ca poetul de la Bdrca face poezie de
atitudine, ca rezultat al imbinarii liricului cu polemicul. Metafora simbol a
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primei carti — asa cum dezvaluie §i titlul — este clipa, "ca picatura in care se
reflectd o intreagd istorie” [pag. 79-17].1

A doua carte adusa in discutiec de Marin Sorescu - Manifest pentru
sandtatea pamantului - pune in evidentd temperamentul vulcanic al autorului:
"Omul e o adevarata mina de energie; iar poetul sta pe un vulcan in continua
eruptie (...) Paunescu s-a aruncat asupra poeziei cu dezlantuirea cu care, de
obicei, se dezleaga cuvinte incrucisate.[pag. 80]. (...) Spirit exigent, cronicarul
atrage atentia potentialului cititor, ca daca n-ar fi observat progresul, chiar
saltul realizat de scriitura lui Adrian Pdunescu, n-ar fi scris cronica.”*®

Este interesant faptul cd Adrian Paunescu, 1in teza sa de doctorat,
intitulata ”Generatia 60 — Nichita Stanescu, Marin Sorescu, loan Alexandru”,
aparuta la Editura Paunescu, Bucuresti, 2007, spunea cd “Astfel, generatia 60 nu
este numai un fruct spontan si greu de explicat al unei conjuncturi stelare, ci si
Strategia parca profunda, parca genetica, parca salvatoare a unei natiuni care
avea nevoie de o noua purificare a limbajului, care dorea sa comunice si, ca sa
discutam in termeni drastici, si de o baie obligatorie de adevar si de frumos, fie
si in perspectiva unui testament bine scris.” [pag. 320]*°

Volumul ”Tratat de inspiratie”, aparut la Editura Scrisul romanesc,
Craiova, 1986, este o antologie a poeziei universale contemporane, alcatuita sub
forma unor interviuri cu poeti care au dat curs invitatiei lui Marin Sorescu de a
raspunde la cateva intrebari. Referindu-se la acest volum, criticul Eugen Simion
aprecia ca: "Dupa A.E Baconsky, Marin Sorescu este al doilea poet roman care
incearca sa compund o panoramd a poeziei universale de azi.” [Eugen Simion,
Fragmente critice, III, Fundatia Scrisul romanesc/Univers enciclopedic,
Bucuresti, 1999, pg 252].

Tot Eugen Simion dezvaluie cum a aparut acest volum de interviuri —
”Cum a aparut aceasta carte? Intre 1973-1984, Marin Sorescu a avut o seamd
de convorbiri cu o seama de poeti din intreaga lume, pe care i-a starnit sa-si
spuna crezul lor artistic si opinia despre fenomenul literar din tara lor. De-a
lungul timpului, aceste convorbiri au fost publicate in revista craioveand
Ramuri, pentru ca in 1985 sa fie reunite intr-un volum. Sunt, cu aproximatie,
dialoguri cu 33 de poeti din Europa si cele doua Americi si traduceri din peste
100 de poeti din aceleasi spatii culturale” [Eugen Simion, Fragmente critice, 111,
Fundatia Scrisul romanesc/Univers enciclopedic, Bucuresti, 1999, pg 253].18

Din microportretul creionat, pe ton sobru si echilibrat, de George Sorescu,
in Prefata volumului tiparit de Ada Stuparu la finele anului 2017 a operei lui
Marin Sorescu publicate postum, se puncteaza: ,,Poet, prozator, dramaturg,
eseist si critic literar, grafician si pictor, apreciat de istoricii §i criticii literari
din tara si din afara, membru al catorva academii, Marin Sorescu nu poate fi
uitat azi (s.n.). l-am intuit geniul inca din perioada studiilor gimnaziale, liceale
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sl universitare, respectandu-i cu strictete textele publicate in toate editiile,
antume si postume. ”’*°

Nu in ultimul rand trebuie sa facem precizarea ca Sorescu era un om de
cultura autentic. Nu s-a multumit sa fie doar un scriitor excelent. A fost om de
teatru, dar si un pictor excelent. ”Cu madna stanga picta si cu dreapta scria.
Facea doua lucruri deodata”, este una dintre amintirile lui lon Sorescu, fratele
lui Marin.

Volumul Insomnii” [aparut la Editura Albatros, Bucuresti, 1971]
reprezintd un alt fel de jurnal de calatorie. Eseurile despre artele decorative
cuprinse Tn acest volum sunt, de fapt, medalioane cultural-literare.

Poate cel mai frumos astfel de medalion aparut in acest volum este cel in
care este evocata personalitatea complexa a lui Constantin Brancusi.

Constantin Miu apreciza ca “aproape toate formularile (pe numai doua
pagini!) pot fi considerate maxime despre omul Brdncusi, ca si despre opera
acestuia.”?

De cate ori Marin Sorescu se aventureaza pe potecile unui gen literar, asa
cum s-a putut observa, parcurge meticulos toate etapele, desi vrea sa para
inocent. Tn momentul in care se prezinti, cu nonsalanti, in fata cititorului, in
ipostaza de romancier, trebuie sa fim siguri ca a trecut de stadiul de documentare,
ca s-a initiat in tainele genului si stie ce are de facut. [Mihaela Andreescu, Marin
Sorescu. Instantaneu critic, Ed. Albatros, Bucuresti, 1983, p. 18]%, [Gabriel
Stanescu, Interviu cu poetul Marin Sorescu, in ,,Limba si literatura romdna”, nr.
4/1986, p. 46]%. Tnainte de a fi scriitor, Marin Sorescu este un foarte bun cititor,
asa incdt cunoaste foarte bine contextul in care isi plaseaza opera, tendintele in
proza contemporand, optand pentru o anumitd atitudine fatd de ceea ce s-a scris
pana la el.

Scriind, se regaseste, isi regaseste obsesiile si se lasa sedus de misterul
muncii literare. Scrisul este pentru Marin Sorescu un moment de gratie si de
bucurie intelectuald, este un moment privilegiat, dupa cum marturiseste intr-un
interviu: ,,Trebuie spus ca tot ce scriu, scriu cu bucurie. Actul scrisului
reprezinta o degajare de bucurie, o eliberare de nenumarate tensiuni. Si asta
chiar cdnd scriu lucruri foarte grave. De aceea scriu mult si intr-un evantai
foarte larg.” — ”Un poet in stare de veghe”, interviu realizat de [Adrian
Dobhotaru, publicat in [,,Flacdra”, nr. 22, 3 iunie 1983, p. 10].%

Asa cum marturiseste, sentimentul debutului, apanaj al tineretii, 1l are de
fiecare datd cand navigheaza pe apele unui alt gen literar.

Jocurile lingvistice reprezintd o modalitate de a combate cliseele verbale
si automatismele limbajului, care sunt expresia schematizarii gandirii. Atitudinea
ludica a scriitorului vizeaza toate nivelele limbii: fonetic (aliteratii), lexical
(jocuri de cuvinte bazate pe relatiile semantice: sinonimie, antonimie, omonimie,
paronimie, polisemie), morfologic (conversiunea), sintactic (jocuri privind topica
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frazei). Calamburul solicita atentia cititorului, tradand volubilitatea si mobilitatea
spirituald a prozatorului. Barajele psihice, provocate de anumite situatii
tensionate ale epocilor pe care le traverseaza scriitorul, sunt dizolvate sub puterea
rasului si a surdsului sorescian, rezultate dintr-o atitudine ludica fata de existenta.
Astfel, prozatorul se delimiteaza, prin ironie $i umor, de mentalitatea rigida,
obtuza a dogmatismului unor perioade istorice dificile.

Bucuria scrisului nu este eclipsata, in cazul prozatorului Marin Sorescu,
nici de evenimentele exterioare, nici de cele launtrice: ,,/mportant este ca am
chef de scris §i nu am timp sd tin seama nici de laude, nici de critici”** , afirma
scriitorul intr-un interviu. Doar tonalitatea diferentiaza resorturile scrisului.
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SubPamant de Mihaela Michailov.

Efectele postindustrializarii in societatea romaneasca de tranzitie

Drd. HORGHIDAN-ANGHEL Elena

Universitatea ,,Dunarea de Jos” din Galati

Abstract: Mihaela Michailov, playwright and theatre critic, develops through
her artistic projects, plays and theatre shows that have as their main focus the
issues of romanian contemporary society (rasism, discrimination,
postindustrialization and other issues related to disadvantaged social categories)
issues that seem to be related to the indiference of the government and the
authorities that do not take responsability for them, as the playwright observes in
her plays. The play SubPamant was developed starting from a series of
workshops and interviews with real characters who live in the cities of Valea
Jiului (miners,their wives and their children, mine gatekeepers, or people who
live of stealing from the mins)- characters who were deeply affected by the
changes that came with the Romanian Revolution. The play looks at the life,
economic and professional situation of miners in the postindustrial era and
discovers a strongly disadvantaged social category whose problems are ignored
and no one responsable is trying to find any solution. Using ,, verbatim” as a way
of creation, the actors of the show speak the exact words of the real characters .
The play ,,SubPamant” chatches a glimpse of a world in which involution,
uprooting, failure and political manipulation build an image of a world on the
brink of dezaster.

Keywords: political theatre, social theatre, playwriting, comunism, verbatim.

Caderea industriei in Romania a venit odatd cu extirparea regimului
comunist iar unele dintre efectele dezindustrializarii au fost disponibilizarile si
exodul fortei de munca in strainatate. Caderea industriei socialiste a afectat o
mare parte din orasele din Romania, printre care si orasele miniere din Valea
Jiului. Dupa caderea regimului comunist in Roméania au ramas multe categorii
sociale despre a caror probleme nu se aminteste si nimeni nu a incercat sa
gaseasca solutii. ,,Minerii sunt una dintre aceste categorii — O categorie
demonizatd in Romania ultimelor decenii. E vorba de o clasd sociala cu o
involutie dureroasa: de la admiratia declaratd a statului comunist fata de ei, dupa
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ce minerii au fost manipulati si folositi fara scrupule pentru a consolida un regim
postsocialist fatarnic, azi ei au ,,dispirut” cu totul din constiinta sociald.”?*8

Una din directiile clare ale teatrului romanesc o reprezinta zona sociala pe
care artistii din Romania incearca sa o dezvolte vorbind in textele si spectacolele
lor despre hibele cu care se confrunta Romania postcomunista. ,,Grupul Mihaela
Michailov, David Schwartz&Co. dezvoltd o practica teatrald cu clare motivatii
politice, o analiza necesara a unei problematici sensibile social care evolueaza pe
fondul unei indiferente depline a autoritatilor, care nu-si asumd vreo
responsabilitate fata de degradarea unor intregi comunitati. Ceea ce a identificat
aceasta generatie cu o uimitoare acuratete este cd societatéa romaneasca se afla
inca intr-un stadiu de infantilitate din puntul de vedere al responsabilizarii sociale
si are nevoie de ghidaj pentru a depisi aceasti fazi.”?4

Mihaela Michailov, dramaturg si critic de artele spectacolului, dezvolta in
proiectele sale artistice, spectacole  concentrate pe problemele societdtii
contemporane, probleme care asa cum pare ca identificd dramaturgul, evolueaza
permanent pe fondul unei indiferente ale autoritatilor care nu 1isi asuma
responsabilitatea fata de comunitétile defavorizate.

Textul piesei si al spectacolului SubPamdnt a fost creat in perioada
septembrie 2011 — aprilie 2012 in cadrul proiectului Teatrul SubPdamdnt. Valea
Jiului dupa 1989, pornind de la o serie de ateliere si interviuri cu personajele care
traiesc 1n orasele din Valea Jiului: minerii, sotiile minerilor, copii, paznicii de
mind, oameni care trdiesc din furtul de carbune, oameni afectati de schimbarile
politice si sociale care au avut loc dupa revolutia din 1989. Piesa analizeaza
viata, situatia economica si profesionald a minerilor in perioada postindustriala si
descopera o categorie sociala profund defaforizata a carei probleme sunt ignorate
si nimeni nu incearca sd gisesca solutii.

Spectacolul SubPamdnt a fost coordonat de Mihaela Michailov si David
Schwartz si realizat cu ajutorul artistilor Bobo Burlacianu, Adrian Cristea, Alice
Monica Marinescu, Katia Pascariu, Alexandru Potocean, Andrei Serban.

Folosind metoda verbatim (,,care presupune reproducerea cu fidelitate nu
doar a cuvintelor persoanelor intervievate in cadrul documentarii, ci si tipul de
rostire, a idiosincraziilor gestuale, etc.”?) piesa SubPdamdant surprinde o lume in
care involutia, dezradacinarea, ratarea si manipularea comunitdtii construiesc
imaginea unei lumi aflate la limita dezastrului.

248 Modreanu, Cristina, Fluturele gladiator. Teatru politic, queer&feminist pe scena romdneascd,
Ed. Curtea Veche, 2016, Bucuresti, p. 95

249 Modreanu, Cristina, Fluturele gladiator. Teatru politic, queer&feminist pe scena romdneascd,
Ed. Curtea Veche, 2016, Bucuresti, p. 97

20 popovici, Tulia, ,Elefantul din camera. Ghid despre teatrul independent din Romania”, Ed.
Idea Design&Print, 2016, Cluj-Napoca, p. 98
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Teatrul SubPamant. Valea Jiului dupa 1989 este un proiect de observatie
si analiza a existentei cotidiene a unor comunitati afectate decisiv de schimbarile
politice si sociale care au avut loc Incepind cu anii ’90. Proiectul 1si propune sa
documenteze situatia economicd, viata si munca minerilor Tn post-socialism.
Teatrul SubPamdnt este un proiect de reconstructie performativad a povestilor-
document care fundamenteaza istoria comunitatilor din Valea Jiului, aflate la
limita dintre supravietuire, migratie, disparitie si posibild reconstructie.” 2%

Textul are o mare incarcatura emotionald prin prisma faptului ca i pune
pe spectatori in fata unei realitdti pe care putini o cunosc si din acea categorie,
majoritatea o ignora. Oameni care au de intretinut familii s1 aleg s raména intr-o
tard unde autoritatile nu le asigurd nimic in situatia pierderii locului de munca.
,In SubPamint, viata minerilor din Valea Jiului a constituit subiect de observatie
cotidiand si analiza critica pentru regizorul David Schwartz, dramaturgul
Mihaela Michailov si fotograful Vlad Petri. Spectacolul rezultat se construieste
din monoloagele unor personaje reale (unele rezulta din mai multe persoane) ale
caror povesti sunt dramatizate fard a fi alterate. Personajele sunt puse intr-o
scenografie creata ad-hoc din elemente de recuzita (o tabla pe care este scris
numele si un detaliu de spatiu) si sunete brute rezultate din lovirea obiectelor din
scend.”?>2

,Am incercat sd aducem in spectacolul SubPdamint ceva din atmosfera oraselor

in care ne-am documentat, frinturi din dialogurile pe care le-am auzit pe strazi,

stari pe care le-am trait. In Uricani, un oras din Valea Jiului in care ai senzatia ca
timpul se scurge cu pipeta, sufocat de un prezent tot mai greu de trait, un oras in
care pe stradad vezi bunici tristi si nepoti captivi in asteptarea parintilor plecati la
muncd in strainatate, un locuitor mi-a spus: ,,Aici a fost ce-a fost cit a fost si

dup-aia n-a mai foste. 23

Documentarea spectacolului scoate la iveala faptul ca in Valea Jiului
oamenii nu mai au speranti, iar increderea intr-un viitor mai bun nu existi. Intr-
un oras in care timpul pare ca std in loc, in care oamenii simt ca sunt prea mici ca
sa 1si poatd spune povestea Mihaela Michailov si echipa spectacolului au reusit
sa aduca un strop de speranta intr-un loc uitat de lume.

Piesa SubPdmdnt este o rememorare a istoriei comunitatilor mineresti, un
muzeu in care operele de artd sunt reprezentae de povestile personale ale unei
comunitdti care a trecut prin transformarile sociale de dupad 1989, prin degradarea
imaginii muncitorului in postsocialism: mineri, lideri de sindicat, femei care au

251 preluat de pe https://teatrusubpamant.wordpress.com/

22 Stoica, Oana, Teatrul comunitdtii, Dilema Veche, nr. 446, 30 august — 5 septembrie 2012,
preluat de pe https://dilemaveche.ro/sectiune/arte-performative/articol/teatrul-comunitatii

253 Michailov, Mihaela, Tata a lucrat in mind. Mina e un iad. Tata e acum somer, Dilema Veche,
nr. 576, 26 februarie — 4 martie 2015 preluat de pe https:/dilemaveche.ro/sectiune/tema-
saptamanii/articol/tata-a-lucrat-in-mina-mina-e-un-iad-tata-e-acum-somer
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initiat diferite tipuri de afaceri — cofetarii, fast-food-uri, pensionari, ziaristi,
persoane care traiesc din furtul de fier vechi si care ajung sa faca ani de puscarie
pentru citiva saci de fier, bodyguarzi la mina, copii.

,»Ce documentam nu e doar ce s-a intimplat. E si ce-ar fi putut sa se
ntimple. Sau ce n-avea cum sa aiba loc. E posibilitate, previzibilitate, prezent
palpabil si postcotidian. E implinirea si esecul unor vise. E reconstructia unor
povesti personale si comunitare conflictuale, complementare, convergente,
adevarate si fictionale. E vizitarea si abandonul istoriei recente oficiale in
favoarea istoriilor de viatd nespuse §i nesupuse puterii care scrie varianta
convenabild a naratiunii sistemului. E realitate si deopotriva fictionalizare a unei
realitati fragilizate de trecerea timpului. E intilnirea cu trecutul din perspectiva
prezentului care lanseaza interogatii viitorului.”?>*

Piesa Subpamdnt este un eseu despre viata oamenilor din Valea Jiului,
despre traditii, despre sperante, despre dezamagiri, despre moarte, despre viata,
despre faptul cd oamenii nu au curaj sa actioneze, despre disponibilizdri somaj si
vise care nu ajung niciodata sa se implineasca.

Piesa se construieste pornind de la imaginea unui muzeu al amintirilor, al
acceptarii si al involutiei unei clase lipsite de perspectivd si ajutor din partea
autoritatilor. Unul dintre primele personaje care apare in spectacol este doamna
Marieta Bojoc cea mai Vvarstnica locuitoare a Vaii Jiului, o vaduva care nu
vorbeste decat daca este intrebatd si care reprezintd imaginea unui om care isi
gaseste inca forta sd mearga inainte desi viata nu a fost prea blanda, iar prezentul
este dureros, din cauza saraciei care i-a inrdit pe oameni. ,,,; Am apucat un pic
din bine. A fost ce-a fost cat a fost si dup’aia n-a mai fost!”?>

Tn Valea Jiului majoritatea barbatilor au lucrat la mina, meseria de miner
fiind transmisa din generatie in generatie, ca o traditie de familie, o mostenire din
tata in fiu. Asa a fost si pentru Marin Petru minerul salvator, unul din personajele
textului Sub pamant. ,,Tata a fost miner, dar toti am lucrat la mina: tata a lucrat
la mind, eu si fratii mei am lucrat la mina — toti am iesit la pensie de la mina...
toti trei.”?>® Pentru cei care lucrau in mind, ideea mortii era iminentd, minerii
care intrau in mina nu stiau daca vor mai iesi, traiau in permanentd cu gandul ca
odatd intrati orice se poate intdmpla. ,,.La noi sunt niste versuri care spun ca
deasupra minerilor nu este cer. Intrd in mina, dar nu se stie niciodata daca vor iesi
— vii, morti, asta-i cea mai mare teami a sotiilor de miner.”?®’ Simplitatea cu care

24 Michailov, Mihaela, Tata a lucrat in mind. Mina e un iad. Tata e acum somer, Dilema Veche,
nr. 576, 26 februarie — 4 martie 2015 preluat de pe https://dilemaveche.ro/sectiune/tema-
saptamanii/articol/tata-a-lucrat-in-mina-mina-e-un-iad-tata-e-acum-somer

25 Textul piesei Sub pdamant, coordonat de Mihaela Michailov, text trimis pe e-mail de citre
autoare, p. 94

256 Textul piesei SubPdmant, coordonat de Mihaela Michailov, text trimis pe e-mail de citre
autoare, p. 97

257 |bidem p. 100
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vorbeste personajul Marin Petru si detasarea aparentd pe care o are fatd de
moarte demonstreaza faptul ca moartea devine un lucru atat de obisnuit atunci
cand te intalnesti cu ea zilnic, Tncat nimic nu te mai poate impresiona.>
,»La actiunile la care am participat n-am gasit viu pe nici unu. Si... greu e de
descris cum aratau: arsi, carbonizati, indoiti, suciti, capul turtit ca si o cutie de
conserva.”® Ceea ce a surprins dramaturgul in text este imaginea clara a unor
oameni care nu au vrut sa se desprinda de tara lor, chiar daca viata pe care au
fost nevoiti sa o duca nu a fost usoara, tot timpul au trdit cu gandul ca nicdieri nu
este mai bine ca acasa in tara lor. ,,Marin Petru: $i pe urma, am avut si am foarte
multi preteni, si mi-e foarte greu s plec n altd parte. Eu aici am crescut, aici am
copilarit, aici am terminat sapte clase, de-aici am iesit la pensie, nu ma pot eu
desparti de Aninoasa!”?%°
In orasele miniere oamenii au trebuit sa sa se descurce, au fost nevoiti sa
se reinventeze. Laura Popa este unul dintre personajele textului SubPamdnt care
a Incercat sa 151 construiascd propria afacere In speranta ca va reusi sa scape de
greutatile vietii. Laura Popa isi deschide un fast-food n Petrila si viseaza la o
viatd mai buna si spera ca intr-o zi sa plece din Petrila:
,»Ma vad altundeva, dar cred ci tot aici o sa raman. Poate sunt pesimista dar
cred ca tot aici o sa rdman. Ar trebui s am un noroc foarte mare — eu stiu - sd mi
se intdmple ceva, ca sd pot sa reusesc sa plec de-aici. Asa, dac-ag putea si plec,
mi-ar placea foarte mult Deva, si ca oras, ca primar si tot. Cred cd acolo as
reusi mult mai bine. Inainte era mai usor sa visez ci o sa plec, acum e mai greu.
O data ce AICI ai casa, aici ai tot, nu-ti permiti sa zici, gata, de maine ma duc
acolo. Nu mai vrei sd schimbi nimic. Copiii mei probabil c-or s plece de-aici,
c-aici nu cred sa aibd vreun viitor.”?®°
Oamenii pe care perioada de tranzitie i-a prins la varsta maturitatii inca
sunt cuprinsi de o oarecare nostalgie pentru vremurile trecute care ofereau totusi,
intr-o mare de rau, si putin bine, ceea ce perioada de asa zisa libertate ii
constrange si 1i limiteazd mai mult decat o facea regimul comunist.

»Laura Popa: Acuma nu sunt de acord cu regimul Ceausescu — si n-am
fost de acord, dar Valea Jiului s-a schimbat foarte mult in rdu de cind cu asa-zisa
democratie, cum o intelege fiecare. Inainte, cat de cat, concediile se puteau face,
la mare, la munte, fiecare cum alegea. Acuma s-a terminat absolut tot. Primul
val de disponibilizari de la mind a creat un haos total, pentru ca s-au dat niste
bani, destui de multi, la care omul, cind s-a vazut — majoritatea aici sunt cameni
simpli, veniti de la tara, din zone mai indepartate si — i-au tocat, pe cine stie ce.
Unii au inceput mici afaceri care dupd primele luni s-au terminat si au ajuns
aproape muritori de foame. In mina s-au mai ficut si angajari... mai pe barba, pe
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nepotisme, ce s zic... astea sunt ,,criteriile”. Pe urma ruina totala.” 26

Mihaela Michailov surprinde in piesa SubPamdnt o zicala pe care
locuitorii Vaii Jiului o folosesc ca pe o urare de bun venit pentru cei care ajung
acolo ,,dacd bei api din Vale, tu nu vei mai pleca niciodatd”?®2, dar pentru cei
care vin in Vale din alte regiuni ale tarii aceastd vorbd se transforma intr-un
blestem, oamenii odata ajunsi nu au mai reusit sa plece si au transformat locul in
care credeau ca nu vor supravietui in propria casa.

Caderea industrie a dus la disponibilizari masive in toata tara, orasele
miniere fiind profund afectate de acest lucru. Tn anul 1997, 20.000 de mineri au
fost concediati asa cum ne prezinta dramaturgul prin prisma personajului lon
Telcea. Majoritatea celor disponibilizati au plecat din tara pentru a gasi un trai
mai bun. ,lon Telcea: Si acum toate-s impréastiate, nu stim ce-o sa facem, va dati
seama... stresu', stresu’' pe om. Mai am cinci ani pana la pensie, va dati seama, e
mult. Mi-e frica sa nu imi pierd locul de munca. Nu am familie numeroasa, un
copil si nevasta atat, da-i greu. La 40 de ani sa iti pierzi locul de munca, s-0 iei de
la capat, de la inceput... M-as adapta oriunde, dar acum va dati seama, sa te duci
la patron sd lucrezi pe ce sau cat, cd dla poate sd iti zica: ,,azi vii”, si poate maine
nu mai poti veni, ca a venit domnu' sau domnu' sau domnisoara, si la revedere,
face altcineva munca ta. Daca ar fi sa mai tie macar cinci, sase ani mina, ca sa ne
apropiem cat de cat de pensie. Sunt care sunt mai tineri decat noi, au noua, zece
ani. Cu speranta traim.”?5%

Michailov surprinde in textul SubPamdnt imaginea minerilor salvatori la
Mineriada din 1990 de la Bucuresti, imagine care s-a alterat odata cu trecerea
timpului. ,,Si da... la mineriada, in '90, am fost in Bucuresti, am mers, s-am facut
ce trebuia sa facem. Ni s-a cerut sa facem ordine, s-am facut. Noi n-am plecat de
guri-cascate. Noi am luptat ca lumea si stea in scaun. In companie sunt salarii
destul de mari, noi avem salarii destul de mici, dstia care muncim si e greul pe
noi. Noi ne-am luptat, cum ar fi, pentru ei, nu pentru noi, pentru prostime, pentru
omul de rand, omul de jos, ci pentru cei care sunt pusi mai sus. Minerul nu sa
duce nicicand de capul lui, el e exact ca o oaie. Ati vazut intr-o turma: capra se
duce prima, oile dupd ea. N-a zis domnu' Miron Cosma: ,,haide”. A fost telefon
de la Bucuresti: ,,alo! Veniti cd nu se mai poate!”. Si cand am ajuns, ne-au
multumit frumos, si am plecat frumos.”?%4

In Valea Jiului oamenii lupta pentru supravietuire, paznicii de mina inchid
ochii in fata ilegalitatii din mila fatd de cei care furd pentru a putea supravietui
sau pentru a se proteja in fata celor care ar putea sa i atace in drum spre casa. In
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textul Subpamdnt lupta pentru supravietuire este data intre Vali Oancea (paznic la
mina): i stim pe toti care furd, dar daca vine politistul si te-ntreaba: ,,il stii?”, tu
zici — ,,nu”. Ca ti-e frica. Te-a asteptat, {i-a dat una dupa un perete si-ai picat. Si-
or existat agenti de pazi care or luat rozete in ochi si pumni in cap.”?® si Maria
Ciundrea care se incalzeste din carbunele pe care-1 fura de la mina ,,MARIA:
Dar cu ce sa traiasca lumea? Cu ce daca aici e viata grea? Aici mori de foame ca
cainii. De-aia am zis sa-i caut la barbata-miu loc de munca. Ca n-ai cu ce trai.
Aici e lumea rea. Aici nu ti-ar da nimeni o coaja de pitd. Dar ia cere pentru
bautura, sda vezi cum toti ifi dau. Deci nimenea nu te-ajutd. Asta-1 viata
noastri!”2%

Textul SubPamant se incheie cu un exercitiu de imaginatie al copiilor din
Valea Jiului, despre cum va arata viitorul. ,,Desenele copiilor si felul in care ei isi
proiecteaza viitorul sunt partea de deasupra pamantului.”?®” Copii vorbesc despre
un trecut rece si fara lumina (,,Acolo e o muncad grea. Cobori atatia metri sub
pamant cu un lift invelit in piatra. Era urat fiindcd era frig, nu prea aveam lumind
decat niste lampi si pimantul nu prea era solid.”?®®), despre un prezent incert,
urat si nesigur si despre un viitor care ar putea fi mai bun si mai frumos.

,»CRINA: Cum va arata lumea in viitor?

ANDREI: Tntr-o zi, nu peste mult timp, eu o si fiu primar aici. Si o sa fac totul

albastru: blocuri turn cu piscine suspendate albastre, trotuare albastre, magazine

numai albastre. Si o sa fac si un muzeu cu un teren de fotbal albastru, si-o sa-I

chem pe Messi sa joace la mine pe teren.

CRISTT: Toti locuitorii o sa aibd o casa a lor, cu gradina si doud etaje, si padure

ca sa fie verdeatd si sd aiba toti oamenii loc. Nimeni n-o sd mai fie suparat de

nimic pentru ca nimeni n-o sd mai stie pe nimeni.

CRINA: N-o sa mai fie niciun om aici. O sd mai fie doar copii mai smecheri

decat cei din zielele noastre si poate doar citeva, putine, locuri de munci. In

rest, nimic.

ANCA: Nu mai stiu cum o sa fie lumea in viitor, dar cred ca buna.”*®

Mihaela Michailov surprinde la finalul piesei cele doua lumi care se
intrepatrund la limita supravietuirii, cea a adultilor care lupta pentru supravietuire
si pentru asigurarea unui trai decent familiei si lumea copiilor care cred cd ei sunt
viitorul si pot recldadi Valea Jiului In nuante de albastru(culoarea salopetelor
minerilor). Scena finald este emotionantd din perspectiva in care greutatile pe
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care adultii le-au avut de Tntdmpinat in perioada comunista si pe tot parcursul
instalarii democratiei In Romania Se reflectd in reprezentdrile copiilor care
alterneaza inocenta si optimismul specific varstei cu neputinta de a creea un
viitor lipsit de cuvantul care defineste cel mai bine Valea Jiului — mina.

Nevoia artistilor de a aduce in atentia publicului temele actualitatii s-a
intensificat in spatiul cultural roméanesc vesnic in tranzitie dupa anul 2000:
despartirea de comunism, complexul vinovatiei, manipularea politica, conflictul
dintre generatii, sunt doar cateva din obsesiile tematice ce contureaza programul
estetic al dramaturgiei romanesti postcomuniste.
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