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Abstract: Our present paper starts with the premise that Time is the central axis of
Macedonski's prose and it assembles all other topic of the creative universe. Running
away from the present, identified in the literary work, it is not a trivial regression
towards the past, but a construction which stakes on a devices that proceed constantly.
It is not the phenomenon itself that acquires significance, but the imaginative
representations of transposition, which compose an anatomy of the regressive
mechanism typical for Macedonski, through which it is accomplished the ideal
projection of the personality, eager to live the existence at all civilisation stages. Past is
not so adored by Macedonski, according to the conventions of the Romanticism, but it is
the pure space that legitimates through the antithesis with the present a new,
autonomous world, developed at the limit of reality and imaginary, a purgatory world
that purifies the degraded images of the ordinary, giving them new meanings, through
mystification. While the past is annexed elements of the everyday reality, the
contemporary world is constantly invaded by the primitive images. Present therefore
becomes a surrogate universe that holds the mythical breath annexed to the ancient
world, a procedure that designs the picture of a reality out of time.
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Determinatd cu sigurantd de nemultumirile si orgoliul nesatisfacut al
poetului, ,,fuga” de prezent, identificatd in opera macedonskiand, nu este o
banala regresiune spre trecut, ci o constructie ce mizeaza pe un instrumentar ce
se reia constant. Nu fenomenul in sine capatd semnificatie, ci reprezentarile
imaginative de transpunere, ce compun o anatomie a mecanismului regresiv tipic
macedonskian, prin care se realizeaza ,,proiectia ideala a personalitatii, posesiva,
dominatoare, instinctuald, plind de prestantd, avidd a trdi existenta pe toate
treptele si la toate stadiile de civilizatie” [Marino, 1966:192]. Extrem de discret,
idilicul propus de scriitor, contrapunct al lumii cotidiene, este localizat intr-o
perioada edenica a inocentei, In timpuri patriarhale cand ,,0amenii si zeii isi dau
cu cotul pe pamant”’[Macedonski , 1881: 781].

Dacd poezia lui Alexandru Macedonski exprimd disimulat nevoia de
evadare a poetului, proza fotografiaza intr-o maniera nuda fanteziile unui alter-
ego [Zamfir, 1972: passim], captiv al unei lumi ce ii neaga libertatea. Dezlipirea
de contingent va fi astfel o conditie esentiald a personajului macedonskian, avand
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atasatd automat ca modalititi de realizare un set de tehnici specifice. Intreaga
opera se cristalizeaza in jurul acestei axe stabile ce poartd amprenta trecutului,
insd 1n prozd imaginarul regresiv capatd propriile particularitati. Caci
Macedonski chiar si atunci cand da impresia cd s-a conformat realului,
ancoréndu-se in schitarea unor evenimente decupate din cotidian, include mereu
reprezentdri ce sugereaza regresia, tulburand astfel imaginea stabild a unei lumi
create dupa norme realiste.

Tentatia retrospectivei cu rol purificator este instalatd permanent in
structura interna a poetului care cauta ,,vremea de mult, acea vreme veche despre
care nu se mai stie aproape nimic” ce ,rasare incd, ici-acolo, In cate o minte”
[Macedonski, 1986: 154]. Acestea fiind spuse apare automat intrebarea de ce sa
brodezi pe marginea realitatii si sd utilizezi forme ce numai sugereazd regresia
cand poti pur si simplu sa anulezi realul, proiectandu-te intr-o lume perfect
imaginard? Macedonski insd nu urmareste anularea prezentului, ci suplinirea
deficientelor acestuia. Caci trecutul atat de stralucitor nu capata forma si culoare
decat adus in prezent, comparat cu lumea si civilizatia actuald. Forta evocarii
creeazd 1imagini regresive ce se repliaza cotidianului, deformand realitatea n
folosul fictivului, operatie ce se desfasoard si in sens invers, deoarece uneori
planului imaginar Ti sunt grefate elemente reale [Dimitriu 1988: 235]. Asa cum
observa Daniel Dimitriu, este impropriu spus ca Macedonski evadeaza din real,
deoarece el nu paraseste niciodata de fapt realitatea, ci o prelucreaza pana la
mistificare, epuizandu-i resursele [Dimitriu 1988: 235].

Evaziunea specifica romanticilor nu este satisfacatoare pentru poetul care
nu este pregatit sa renunte la privilegiile realului. Trecutul nu este adorat de
Macedonski dupa conventiile romantismului, ci el spatiul pur care legitimeaza
prin antiteza cu prezentul o lume autonoma noud, creatd la limita dintre real si
imaginar, o lume purgatoriu ce purifica imaginile degradate ale cotidianului
dandu-le sensuri noi, prin mistificare. Astfel are loc o hibridizare constienta a
lumilor ce duce la formarea unui spatiu unic in care ,realul si imaginarul,
cosmosul fizic si cosmosul artei, contingentul si transcendentul, istoria si
mitologia, omul comun si zeul, lumea terestra a germinatiilor si lumea celesta a
extazului sunt realitdti ce nu se exclud, ci se completeazad” [Dimitriu 1988:234-
235]. Prezentul este constant invadat de imagini primitive, in timp ce trecutului
ii sunt anexate elemente ale realitdtii cotidiene. Aceastd practica surprinde
incercarea de echilibrare a contrariilor, evidentiata in sistemul gandirii chineze de
principiile Yin si Yang, doua forte antagoniste si totusi complementare ale
universului, reprezentate ca doud jumatdti de cerc de culoare opusa, fiecare
continand sdmanta celuilalt, marcandu-se astfel functionalitatea interdependenta
a acestora [Evseev 1995: 443]. Caci trecutul incoruptibil, primitiv este antagonic
prezentului degradat, rezistent la esteticul artei, alienant pentru sufletul
hipersensibil al lui Macedonski. Intoarcerea in trecut capiti un dublu sens, cici
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pe de o parte Macedonski isi reinnoieste fortele adapandu-se din izvoarele
primitive ale mitologiei, iar pe de altd parte cucereste noi tiramuri pe care mai
apoi le transplanteaza realitatii, asumandu-si constient efectele acestui procedeu.
Adus Tn prezent, trecutul se adapteaza si el, experimentandu-se 0 actualizare a
acestuia ce regenereazd resursele psihice ale scriitorului dar si ale cititorului.
Personajele  poartd amprentele divinitatilor lumilor vechi, fiind extensii
anacronice ale trecutului Tn prezent, iar destinul lor este condus de forte si
principii antice care determind schimbari nenaturale, atipice lumii cotidiene.
Macedonski Tmbratiseaza tipologiile primitive pe care le anexeaza prezentului,
regresia fiind imediat completata de aderenta la cotidian. Ca rezultat, personajele
vor fi constant duale, reflectand pe de o parte conflictul permanent dintre trecut
si prezent si pe de alti parte incercarea de echilibrare afectivd a fiintei. in
calatoriile sale imaginare catre lumile trecutului, poetul descopera ,,0ameni
Apolloni” cu un trup perfect, zane, bacante, zeite de o frumusete de nedescris, a
caror imagine o preia si o reimplanteaza realitatii sterile. Obsesia corporalitatii
iese clar in relief prin suprapunerea portretelor invocate, frumusetea, devenind un
mesager in sine prin care se decripteaza chiar substratul narcisic al scriitorului.

Constiinta macedonskiana decupeaza forme primitive ale cunoasterii si
schiteazd un scenariu primordial construit cu ajutorul unor instrumente ale
regresiei intre care observam si muzica materiei, ce completeaza viziunea poetica
duala si anticipa criza existentiald. Se disociaza astfel si o dimensiune sonora a
intoarcerii spre trecut si a revenirii In prezent prin care poetul incearca inserarea
miticului in cotidian.

Tntoarcerea in trecut a lui Macedonski nu este asadar o ,,mutare cu acte in
reguld” ce presupune anularea definitiva a prezentului, ci o ,,domiciliere
temporard” ce permite pendularea intre cele doua lumi. Viziunea macedonskiana
este definitd nu de existenta obsesivd in trecut si de evitarea existentei In
prezent, ci de Increderea in posibilitatea unor transmutatii ce utilizeaza
implinirile cele mai de pret ale celor doua spatii in vederea unei reconstructii a
contingentului [Dimitriu, 1988:238]. Rezultatul acestui procedeu este asadar
unificator, in ciuda faptului ca personajele-avatar, experimente ale unei
importante reintegrari, esueaza aproape de fiecare data atat in viata personala cat
si in cea sociald. Constientizarea faptului ca integrarea trecutului in prezent este
un proces extrem de brutal, nu 1l face insd pe Macedonski sd renunte la aceasta
practicd. Scopul lui nu este salvarea personajelor si oferirea unui happy — end
care sa omologheze astfel o existentd perend a omului primordial, ci cucerirea
pentru sine a noi spatii si universuri de ieri care sd-i ofere sansa castigarii locului
ravnit pe scena prezentului si a viitorului.
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1. Polifoniile materiei

Poem simbolic si roman liric, Thalassa are o fizionomie proprie in
literatura romana, accentuata de barocul formelor care satisfac nevoia de excesiv
a creatorului fascinat de ideea puterii absolute, vazuta in toate ipostazele ei, de la
forta naturii sau forta fizica la materializarea lumii prin sunet. Prezenta
sonoritatilor extravagante, care se suprapun obsesiilor macedonskiene, deschide
0 noud perspectiva de lucru, ce poate releva mecanismele creatoare dintr-un alt
punct de vedere, prin reconstruirea cantecului ce incifreazd profunzimile
spiritului.

Captiv al unei realitati care nu poate satisface nevoile creatoare,

Alexandru Macedonski se refugiaza pentru un timp intr-un trecut originar in care
materia se afld intr-o conexiune perfecta cu fiinta, reflectand in asentiment cu
aceasta, trairi diverse, materializate in emanatii acustice specifice. Fidel propriei
viziuni despre lume, vazutd in dubla ipostazd — lumea materiala a limitarii fiintei
si lumea metafizicd a elanurilor spre absolut — creatorul asigurda polifoniilor
materiei un caracter dual, care se rupe intre acordurile dulci si orchestrarile
infernale. Regresiunea spre timpurile mitologice urmareste nu sublinierea unui
dezechilibru, instaurat odatd cu lupta dintre ideal si real, ci recuperarea unui
echilibru al contrariilor, in contextul in care creatorul, extenuat de propria
existentd ,ravneste la calmul arcadian, la o voluptate ce-si neagd convulsiile
initiale, dar care nu poate si nu vrea sd faca abstractiec de ele” [Dimitriu,
1988:230].
Universul imaginat de Alexandru Macedonski este puternic contaminat eufonic.
Dincolo de orice reprezentare materiala, care faciliteaza tranzitia catre trecutul
mitologic, se afla ,,suflul metafizic al cantecului”’[Dimitriu 1988: 233], ca fond
obligatoriu al intoarcerii spre un paradis pierdut:

,»S1 ca in mitologie, epoca unui pamant-rai, Cu copaci ce urcau pana la nori
— coloane ce pareau 1inadins ridicate spre a sprijini cerul — cu rauri ce
rostogoleau aur, cu oameni Apolloni care trdiau eternitati, i se destdinuia ca
un fund de prépastie peste care o raza de soare ce se iveste fara de veste
pune viata unei clipe fermecate... Anotimpii acelei epoci, vard vecinica,
cantau cu florile lor, a caror frumusete nu se putea inchipui, dragostea
pamantului cu soarele.” [Macedonski, 1969: 139]

Astfel, muzica materiei apare ca element definitoriu pentru o lume ce
traieste tentatia regresiei catre inceputurile arhaice, iar eroul principal este el
insusi prins in mrejele poeziei-cantec, descoperindu-se ca poet: ,Noaptea,
sunetele unui grai, venit ca din fundul cerurilor, ii canta in suflet. (...) Armonizari
de rime, ritmuri legandtoare sau vijelioase — uneori impaciuitoare si alteori
flacard — se incrucisau intre peretii oddii. Fiori ii zguduiau inima. Ochii lui
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scanteiau, fruntea 1i rdura de lumina, si aripi, aripi nevazute dar largi, 1i cresteau
la umeri, la brate, la picioare... — Poet, era poet...” [Macedonski, 1969: 127]
Natura se metamorfozeazd in cantec si isi desavarseste scopul prin definirea
destinelor personajelor si prin iluminarea cititorului ce urmareste sensul in
itinerariului labirintic al creatiei. Pentru cé se adreseaza in mod direct sufletului,
cantecul are anexata o receptare emotionala completa care constituie un mod de
comunicare cu divinitatea, fiind un ,,vehicul al mesajului sacru” [Rusti, 2005:45],
dar si o sursa sigura de migrare spre originar. Cadrul natural initial gliseaza, chiar
din primele randuri ale textului, imbinarea elementelor primordiale — apa, focul,
aerul, pamantul, tradand o viziune descriptiva de un rafinament vizual grandios
ce pregateste intrarea in scend a vocilor naturii, inducand impresia unei lumi
rupte din timpuri arhaice:

,Fluture cu aripi albe, luntrea cu panzele intinse aluneca intre cerul
albastru si culoarea adanca a madrii si se apropia de coastele stancoase
lustruite de talazuri. Insula, pisc de munte varsat deasupra valurilor de iadul
flacarilor launtrice ale prefacerilor pamantesti, sangera sub izbucnirile
solare ale apusului. Suprafata seasa a ei, largd cat o batiturd de curte si
inecata de ierburi uriase printre care se tara o multime de serpi de apa, se
uita de sus — clipitoare de straluciri — peste nemarginirea pustie a valurilor.”
[Macedonski, 1969: 123]

Natura detine forta care hotaraste destinele personajelor din Thalassa,
surprinzand in acorduri dulci stérile interioare ale fiintei, anticipdnd totodata si
tulburdrile transformarilor varstei si intrarea in crizd, prin orchestrdri ale
elementelor dezlantuite:

»vantul, trecand printre stanci, le smulgea sunete ca de fluiere ciobanesti,
ce-si prelungeau sub noapte duiosiile. Dar suflarea marii se asprea... Ea
azvarlea val peste val si zguduia ostrovul din temelii. Cantecele ce pana
atunci fuseserd mangaioase se schimbau in tipete deznadajduite. Voci
adanci de bas urcau tundtoare. Violoncele, cu puternice intovarasiri de orga,
sfasiau si Infiorau aerul. Namile de talazuri izbeau stinca si bubuirile pe
care le scoteau dintr-insa pareau ca o uriasa bombardare de cetate.
Intiparirea argintie a noptii se pastra insi neatinsi. Numai valurile
cavalcadau salbatice catre scopul lor necunoscut.” [Macedonski, 1969: 133]

Eroul epopeii, Thalassa, ingrijitor al farului de pe Insula Serpilor, este un
prototip al copilului-poet in care se zbat deopotriva firea umana care 1isi cere
drepturile si firea ideald care transcende timpul si spatiul, activand prin
intermediul visului sau a reveriei, imaginea unei lumi ideale, a unei lumi in care
poezia-cantec uneste fiinta terestra cu absolutul:
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,,Imbinirile si potrivirile sunetelor ce sunt numite de carturari «rime» i se
imperecheau in minte ca niste fluturi de argint pe ale caror aripi ar scanteia
toata prisma curcubeului si, intrupandu-se in cuvant al lui Dumnezeu, il
faceau unul dintre alesii lui. Urca, printre stele, dincolo de toate
vazduhurile, si trecand prapastii de intuneric, dupa prapastii de intuneric, da
de lumile neinchipuite si ori incotro isi repezea zborul nu intdlnea decat tot
pe Dumnezeu si tot lumina si viatd, iar moarte nicaieri... Dar oricat de mult
I-ar fi adancit in ele stralucitele indltimi, corpul il reinapoia firei omenesti,
tulburarilor nervilor, si cantecul i se recobora pe pamant...” [Macedonski,
1969: 133-134]

Cantecul materiei precede insd pe cel ce se naste in interiorul lui
Thalassa, cantec ce nu are rolul de a anticipa evenimentele, ci de a contopi
terestrul cu metafizicul. Rupt de lumea imaginara, personajul este redat realului,
iar simturile auditive ascutite il fac sa perceapd, inainte de a adormi, marea ca pe
0 ,,uriasa si neodihnitd orgd” in slujba unei lumi ,,spectrale si reci”. Singuratatea,
alta datd mult doritd, ajunge sa-i fie o povard in conditiile in care instinctele
aprind dorinta, schimband ,tihna marmoreand” a fiintei insetata de absolut cu
zdruncinarile fiziologice intr-un trup ale carui tdmple ,,zvacnesc” alaturi de inima
care ,,bate ca toaca de fier din clopotnite cind rdzmerita urla pe uliti” si de nervii
care ,,se schimba 1n coarde de vioara ce stau gata sa plesneasca” [Macedonski
1969: 140-141].

Tensiunea din interiorul tanarului este anticipatd de natura care se
manifesta salbatic si ale carei sonoritati stridente se aseamana cu cele ale unui
tipat ce corespunde universului intim al personajului:

,,Tmprejurul insulei, marea spargea vazduhul cu racnete. Pe haulirile
valurilor, vantul isi altoia orchestrarile de suierdri si de vaiete. S-ar fi crezut
ca ce s-aude sunt strigatele si tipetele tuturor vocilor omenesti ale caror
izbucniri plang cu deznadejdile lumesti de pe urma pe soarta planetei
nimicite. (...) Vegetatiunile mai puternice, asternandu-se galopului suierator
al vantului, scoteau adevarate strigate.” [Macedonski 1969: 131]

Dezechilibrul pe care il simte personajul ce se lupta cu pornirile carnale
se materializeaza sub forma unei boli, insa inainte ca patologia ei sa fie descrisa,
ni se prezintd prin intermediul sunetelor materiei ceea ce nu se poate descrie in
cuvinte si insumeaza un tipar fidel al luptelor interioare ce il macind pe Thalassa.
Natura isi preschimba sonoritatile in disonante ce traduc sentimentul de cadere in
haos a fiintei: ,,Pe sub stanci urlau hauliri ca de lupi ce veneau dinspre larg, iar
intinderea verzuie era aratd adanc de plugurile Austrului si de ale lui Boreu.
Résturnata, brazda cu brazda, marea horcaia de la rasarit la miaza-noapte, si de la
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miaza-noapte la rasarit, si aici o pornea sa se adanceasca in vai cu funduri de iad,
aici isi ridica valurile spre cer — piscuri de munti spumate in zapada.”
[Macedonski 1969: 151]

La fel ca valurile marii care fie se inaltd spre cer, fie se adancesc in
pamant, aflatd in plind criza, fiinta lui Thalassa incearcd o echilibrare a
contrariilor, o armonizare a eului vechi cu cel nou, sugerata prin intermediul
fondului muzical interior rupt intre extremele dulci si cele abisale: ,,Auzul isi
plasmuia si el lumile lui. Sunete, cand dulci si lungi, cand izbitoare si vijelioase,
il picurau in minte. Viori si flaute nevazute, ce intovaraseau nemarginit de
duioase vocalizdri omenesti, 11 picurau in inimd.” [Macedonski 1969: 156]

Reusind sa inchipuie in cele din urmd iluzia fermecdtoare a iubiteli,
tanarul traieste impresia domindrii absolute a acesteia si totodatd satisfactia
contopirii cu absolutul, ignorand faptul ca iesirea din starea de slabiciune
trupeasca si trezirea dorintei de viatd nu sunt decat germenii care anuntd moartea
fiintei spirituale si scufundarea in contingent. Neputinta de a se desprinde de
fanteziile erotice nu fac decat sa anticipeze finalitatea unei integrari in regimul
real al unei existente anodine. Mai mult decat atat, In acest context muzica nu are
rolul de a decripta sau de a anticipa evenimentele ulterioare, prin transformarile
sonore ce Imbracd acordurile dobandirii unei biruinte: ,Jar prin aer nu mai
ciripeau chitare si nici fiori de vioare nu mai treceau. Prin aer se aprindeau
fanfare de trambiti, se ascuteau tipete taioase de arcus si se cutremurau cimbale.”
[Macedonski 1969: 159]. Odaia lui Thalassa, in ciuda aparentei biruinte, se
imbracad Intr-un ,rosu posomorat” 1in spatele cdruia se ghiceste ,,0
inspdimantatoare bestie” care ,,is1 tine prada in ghiare”. Orisiunde isi atinteste
privirile, indiferent ca ele ratacesc ,,printre norii iadului din cer” sau ,,printre cel
colcditor deasupra apelor”, personajul nu mai poate vedea decédt prin ,rosia
perdea a posomorarii din el” si chiar chipul n oglinda i se aratd sub aceeasi
nuantd rosie [Macedonski 1969:151]. Natura insdsi pare sd fie prizoniera
aceleiasi culori rosii care corespunde trairilor personajului: ,,Ciorchinii de
verbine, manunchiuri de camelii sangeroase, flori de rodiu aprinse ca
dogoritoarele pofte trupesti, rasuri si maci cu petale de foc, micsandre avand pe
ele o schinteietoare catifelare de aur rosu, palpaiau prin aer...(...) Rosul de peste
tot se imbina cu mistuitorul foc din el cu rosia epoda ce, infrigurandu-I, Ti
inversuna cate unul simturile.” [Macedonski 1969 : 152]

Culoare a focului, a erosului triumfator si a sacrificiului, valorificata intr-
un sistem mitico-religios de simboluri antice, rosul este o culoare care aminteste
de lumea preistoricd ce cunostea practica ,,nemoboliilor, a imbaierilor in sangele
animalului sacrificat, care aveau semnificatia unei renasteri initiatice” [Evseev,
2007:355]. Renasterea lui Thalassa aprinde dorinta acestuia de a trdi o viata
umand satisfacatoare alaturi de un suflet pereche, accentudnd tensiunea dintre
cele doua firi care se razboiesc in el. Rezolvarea conflictului interior care fi
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macind fiinta, nu poate avea loc decat in planul real de care Thalassa este fara
voia lui legat. Furtuna, ca simbol al interventiei divine in mersul lumii, la care
participd toate elementele active ale naturii — focul, apa si vantul —, dar si ca
»intruchipare a unui sabat cosmic sau dezlantuire a fortelor titanice ce zac in
fiinta geniului” [Evseev, 2007: 157], se manifesta violent pe fondul unor
orchestrari sfasietoare:

»~Fulgerele, ca o mitralierd iImproscatd de sute de tunuri, suierau, serpuiau,
izbucneau si zduncinau aerul cu clipiri de lumind aproape neincetate.
Incolacit de acea urgie, granitul insulei vuia ca si cum ar fi fost un zid lovit
de vechile masini de razboaie ale ostilor de odinioard. (...) Cele mai
cumplite rautati de pe pamant -- suierari ca ale serpilor sau mugiri ca ale
taurilor, racnete ca ale panterelor gata sa se arunce pe prazi — Se ciocheau
cu tipete si cu duiosii ca ale unor voci sfagietoare ce ar chema zadarnic in
ajutor. (...) Hohote de ras scrasnitoare, sughituri de plansete — urlete, ce nu
conteneau — miorldiri de pisici si latrari de cdini si hiene se indarjeau
tocmai atunci cind credeai ca se domolesc, iar unele sunete ce se ascuteau
si se pitigdiau se smulgeau mai tdioase de pe urzeala in do si la major a
uriagei incaierari.” [Macedonski, 1969: 167]

Specializatd in muzica, furtuna, ,,implinindu-si preursita” de a aduce pe
Caliope langa Thalassa, ,,isi schimbd zborul pornind cétre alte tarmuri sa
rascoleasca in cale-i alte ape si sa hotarasca alte sorti” [Macedonski 1969: 173],
jar valurile se linistesc ,.ca prin farmec”, insula adancindu-se apoi intr-o
atmosfera Tmpaciuitoare. Destinul personajelor este acum pecetluit, pentru ca
simbolistica furtunii cuprinde si ,sfarsiturile unei epoci istorice, indicand
totodata un nou inceput” [Evseev, 2005:157], marcand cu alte cuvinte inceputul
unei alte perioade din viata lui Thalassa, o perioadd in care latura telurica,
proaspat rendscuta, are ocazia sd se grefeze permanent in fiinta acestuia. Odata
cu aparitia Caliopei, tandrul isi schimba atitudinea fatd de lumea reald cu care
altadata avea o relatie superficiald, iar trupul lui acum sanétos isi cere drepturile.
Evocarea chinurilor carnii si a obsesiilor cu care acesta trebuie s se confrunte se
face pe fondul unei cédlduri solare infernale, iIn mijlocul unei naturi aproape
moarte care nu mai canta trairile interioare ale fiintei, ci arde odata cu vépaia
sufleteasca: ,,Soarele arpegia peste insuld, aprinzand pe rand colturile stancii si
facand sa valvoreze coperisul farului. Varful ierburilor nu mai era decat paie.
Viata se retrasese din fiece fir catre radacinile lui. Cerul, pdmantul si marea
pareau ca ard.” [Macedonski 1969: 187]

Mutenia naturii anuntd inrddacinarea treptatd a lui Thalassa In cotidian si
ruperea lui de lumea ideala. Muzica, unul dintre cele mai vechi limbaje de
comunicare cu strdmosii antici este si mijloc de elevare a sufletului spre absolut.
Legandu-se sufleteste de Caliope Thalassa isi pierde treptat atributiile de zeu,
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slujind tot mai mult fiintei telurice, iar cantecul naturii se aude tot mai vag si mai
rar. Prima ipostazd a devenirii personajelor care se materializeazd prin
acceptarea iubirii, rezolva initial conflictul dintre eul spiritual si eul real, rupand
pentru o perioadd mrejele care il tin pe Thalassa legat de fantasmagoric.

In aparentd definitiv biruitd, fiinta interioara a lui Thalassa se rizvriteste
si gaseste in moarte solutia salvatoare, aceasta fiind vazuta ca singurul regim in
care sufletul Caliopei ar fi pe vecie legat de al lui. Thalassa, sacrificd realul si
prin iesirea din contingent se intoarce definitiv in lumea spirituala, alegand in
locul instinctului moartea, vazuta si ca ,,0 ultima implinire a individualitatii ce 1s1
domind destinul” [DGLR, 2005: 167]. Cantecul naturii se aude din nou si
invaluie personajul, usurand tranzitia de la uman la spiritual. Valurile marii il
poartd spre poarta vesniciei pe fondul eufoniilor suave, schimband prezentul in
viitor si terestrul in absolut: ,,Si fiece val, Infasurandu-se si desfasurandu-se cu
un ritm al lui, era un cantec. (...) Dumnezeiasca si omeneasca, milostenia
valurilor il purta pe brate de matase, il dezmierda cu doiniri si-l1 legdna cu
dragostea cu care mamele isi alintd pruncii cand vor sa-1 adoarma sau sd le
vatuiasca suferintele.” [Macedonski 1969: 212]

Principiile macedonskiene sunt preluate de un prototip uman dotat cu o
inteligenta deosebita, n stare sa descifreze sensurile ascunse ale universului, prin
care scriitorul isi ia revansa in lumea fictionald fatd de lumea reald in care
traieste. Detindnd un spirit personal, materia rezoneaza prin intermediul
sunetului cu trairile personajului Thalassa. Muzica primitiva lipsita de cuvant, a
carei forme de manifestare conduc fiinta spre imaginarul indepartat al istoriei
omenirii, devine un accesoriu obligatoriu al Thalassei, avand atasata automat
eterna dialectica ce obsedeaza universul macedonskian —elanurile idealitatii si
apasarile materiei. In centrul luptei dintre teluric si transcendent se afld o
dorintd exorbitantd de putere care alimenteaza pasiunea pentru elevatiile
succesive catre un spatiu al carui demiurg este poetul.

Dualitatea materiei, capabilda sa cante fie fericirea fiintei prin acorduri
dulci, asemanatoare cantecelor de leagin, fie tragismul unei existente nefaste,
prin sonoritati abisale care induc o acustica a apocalipsei, se inscrie in imaginarul
tipic macedonskian. Natura este un cosmos cu potentd eufonicd in care se
regaseste amplificatd existenta fiintei. Tradand un rafinament vizual deosebit,
Thalassa surprinde mai presus de toate o acutd perceptie a vibratiilor materiei, o
muzicd de fond strans legatd de trairile personajelor, variatiuni armonice
specifice unei anumite stari ce anticipd evenimentele viitoare si introduc cititorul
intr-o lume a corespondentelor in care decriptarea sensurilor polifonice ale
universului exterior precede intelegerea trdirilor interioare. Mecanismul regresiv
macedonskian std asadar sub semnul polifoniilor materiei, a muzicii care este
»distilatul pur al unor laboratoare alchimiste de sunete si cuvinte” [Hocke,
1977:278], cu ajutorul careia se reconfigureaza principiile universale si sensurile
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existentei mundane ale individului ce traieste la limita dintre primordial si
contemporan.

2. Figuri olimpiene

Memoria trecutului antic capata forma si prin strategia portretelor la care
se adaugd explorarea mitului ,Vvarstei de aur”, caci toate personajele
macedonskiene — cele care ies in evidenta prin structura interna problematica la
care se adauga de cele mai multe ori profilul poetic — sunt fie copii, fie tineri si
tinere de cel mult doudzeci si sapte de ani. Dincolo de aceasta varsta, barbatii
sunt ,,nici tineri” si ,,nici frumosi”, plesuvi, roscovani, cu un trup deformat ce si-a
pierdut echilibrul formelor, iar femeile, cu exceptia mamei, nu mai reprezintd
nici un interes pentru ochiul de estet al lui Macedonski.

Frumusetea angelica sau dimpotriva uratenia nu este pentru scriitor lipsita
de sensuri, ci corespunde Tintr-o maniera simbolicd universului intim al
personajelor. Tineretea sinonima cu puritatea, cu inocenta si sufletul poetic, nu
poate fi altceva decét echilibru perfect al formelor si frumusete desavarsita.
Fizionomia personajelor se incarca astfel de semnificatie, fiind o productie a
sinelui, un ecou exterior al identitdtii. Primul mesaj pe care Macedonski il
transmite se contureaza intr-o maniera simbolica, trupul ideal devenind o
metafora identitard, o panza pe care se proiecteaza eul, forma intrupatid a
aspiratiilor ce insufletesc fiinta. Corpul este ,,subiectiv si obiectiv, incdrcat cu
semnificatie $i material, personal si social si poate fi considerat «infrastructura
materiald» pentru producerea sinelui, apartenentei si identitatii” [Van Wolputte,
apud. Griinberg, 2010: 25]. Imaginea fizica devine semnul prin care se
decodeazd pe de o parte statutul de fiintd superioard si pe de alta incercarea
constanta a scriitorului de a recupera puritatea omului originar. intr-o maniera
extrem de subtild chiar Macedonski incearca sa indice acest mecanism atunci
cand realizeaza portretul farmacistului Mihnea-Adrian: ,,Mai mult scund decat
inalt, avea niste ochi vii pe un chip simpatic, iar pe fruntea lui, Tnalta si larga se
incretea un par negru si scurt; narile sale erau foarte migcatoare si dovedeau o
natura poetica si o inima simtitoare.” [Macedonski 1986: 138]

Personajele ce populeazd proza lui Alexandru Macedonski par a fi
decupate din visul antic elen si reintegrate in lumea banalizata a cotidianului. O
galerie intreaga de figuri olimpiene apare ca o conditie permanenta a tendintei de
regres ce indicd existenta poetului intr-0 realitate indoielnica si nesatisfacatoare.
Astfel, zeii traiesc alaturi de muritori sau avatarurile lor sunt proiectate in
constructiile fizice perfecte ale personajelor ce se circumscriu mitului frumusetii
ideale din antichitatea Greciei. Structurile unei lumi-rai, populate de nimfe,
fauni, nereide si zei reitereazd, in proza macedonskiana, momentul originar al
universului cand trupul perfect reflectd imaginea zeului: ,,Femeile pareau minuni
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ale unei Grecii vechi, iar in fiecare tanar, retraia un Alkibiade sau un Antinous,
ale caror trasaturi rapeau gandul spre propilee, spre timpii socratici si spre Roma
lui Adrian.” [Macedonski 1969 : 52]

Imaginile corporalitatii perfecte nu raman insa fara ,rod” caci ele
proiecteaza o serie intreagd de mituri ce invadeazd universul prozelor lirice,
reconstruindu-se intr-o lume ce le-a uitat semnificatia. Corelative imagistice
constiente sau inconstiente, miturile ca ,,structuri de metafore ce pot fi umplute,
dupa caz, in mod diferit, ca un cabinet cosmic de curiozitdti cu travestii
minunate, ca ireale puncte de intersectie intre spatiu si timp, intre repaus si
miscare” [Hocke, 1973:165], permit analogic sfidarea realitatii prin
metamorfism. Mitul permite reconstructia interioard a fiintei prin anularea
granitelor temporale si prin multiplicarea sensurilor comunicate conform
profilului personal. Macedonski nu preia miturile in forma lor originald, ci
foloseste piese ale imagisticii mitice, reimplantate prezentului, prin care
sugereaza adeziunea constantd a trecutului la prezent. In aceasti ordine de idei
observam ca in nuvela La doudzeci de ani din ciclul Cavalerii trotuarului trupul
lui Titu iese in evidentd prin trasaturile neobisnuite, disociindu-se fata
atragatoare ca a semizeilor greci, de trupul robust si de picioarele mici, aproape
feminine. Macedonski contestd insd frumusetea personajului in ciuda
dezechilibrului proportiilor:

,Titu era un baiat dezvoltat pentru varsta sa, dar frumos de pica: capul sau
fusese Intocmit de naturd dupa chipul semizeilor greci; ceea ce infitigsa un
contrast era, insa, corpul sdu ce parea a fi facut pentru o figurd mai patrata,
pentru niste trasaturi mai aspre. Musculatura gatului, a bratelor si a
picioarelor, cand i se Incorda se preschimba in niste manunchi tari ca piatra.
Spatos si cu pieptul larg, avea mainile mici, si de asemenea incdltamintea sa
nu Intrecea cu mult incaltamintele femeiesti.” [Macedonski 1986: 141]

Metamorfismul este aici evident, caci imaginea exterioara a personajului,
intentionat deformata, tradeaza fondul spiritual macedonskian indreptat spre
artefact si tendinta de a fi ,,dincolo si dincoace de realitatea fizica «naturald»”
[Hocke, 1973: 28]. Se realizeaza astfel o desprindere de conceptia anticd de
armonie a formelor prin conturarea unei fizionomii ce Tnsumeaza trasaturi
divine, trasaturi ale barbatului comun si ale femeii obisnuite, fiecare opunandu-se
si In acelasi timp subsumandu-se celorlalte. Obsesia libertatii de exprimare
surprinde eliberarea de dimensiunile bine ordonate ale imaginii canonice
masculine pentru a adera la formele hibride de existentd. Portretul invoca si
imposibila reconciliere, anuntand astfel esecul personajului care nu se va realiza
nici pe plan social nici pe plan sentimental. Purtand stigmatul de ,,cavaler al
trotuarului”, ubit de o copild de saisprezece ani, Titu este aproape de a avea
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totul, insd simtul moral supralicitat il impiedica sa accepte sentimentele fetei
care are si o zestre considerabild. Momentul surprinde autofictionalizarea
personajului, caci Titu nu este altceva decat un personaj ce traieste la randul lui
ca personaj, iar reactiile sale nu sunt autentice. In ciuda faptului ci ,,muscase
cam de timpuriu din marul oprit” [Macedonski 1986: 143], Titu este rusinos ca o
fata mare si evitd privirile fetei indragostite pana intr-o noapte cand aceasta Ti
bate la usda. Rolul pe care il joacd personajul indicd o individualitate de o
moralitate find s1 un autocontrol puternic. Scena abundd de clisee si
sentimentalism romantios si indicd o sublimare a experientei traite:

,»O clipd inca si el, Titu, baiatul orfan si sarac, cavaler al trotuarului si cand
este si cand nu este slujbas, putea sd se foloseascd de mintea exaltatd a unei
copile pentru a-i rapi nevinovatia si pentru a sili in urma pe parinti a-i da si
zestrea si fata. (...) O clipa... O clipa... Dar deodata bratele lui Titu se
dezlantuira dimprejurul mijlocului ei si ochii i se acoperird de o ceatd
intunecoasd. Apoi napustindu-se catre usd, ,ar fi o infamie”, strigd el si
navali afard cu fruntea goala prin ploaia amestecatd cu zloata pe care i-0
batea vantul in obraz...” [Macedonski 1986: 144]

Tntr-un mod asemanator, in nuvela Canele din Viacaresti, subintitulata
Nuvela originala, viziunea odinioard/azi, conforma profilului macedonskian,
sugereazd chiar de la inceput imaginarul retrospectiv si anuntd utilizarea
instrumentelor regresiei. Introducerea realist-descriptiva in note nostalgice este
urmatd de sase capitole ce par sa se circumscrie realului prin situarea temporald
si spatiala a actiunii in anul 1872, intr-un orasel de munte. Imaginea celor doi
protagonisti se 1Inscrie in portofoliul idealului de frumusete antic céci
Alexandrina de numai saisprezece ani este ,,de o frumusete rara, ochii ei albastri
aveau delicata nuantd a viorelelor; talia ei era subtire si flexibild; parul ei era de
un blond atat de auriu incat nu se putea alege din raul de beteald care-i cadea
gratios pe umerii rotunzi si albi” [Macedonski 1969 : 115], iar Predila Stroian
este ,,de acea frumusete virild care se gaseste numai la popoarele de ginta latind”
[Macedonski 1969 : 115-116]: ,,Era brun; doud sprancene negre si arcate ii
umbrea ochii carii erau plini de foc; parul sau era lung, mladios si naturalmente
buclat; nalt de staturd, fruntea largd, mainile si picioarele mici.” [Macedonski
1969: 115-116]

Portretul lui Predild Stroian se suprapune si el idealului elen de
frumusete, evocand aceeasi imagine androgind a trupului ce reitereaza miturile
vechi ale lumii care anulau granitele dintre feminin si masculin. Aceasta
dualitate anuntd insa din nou neimplinirea personajului si esecul iremediabil.
Ucigandu-1 pe Iencea, Predila este inchis, in asteptarea verdictului ce-l va declara
nevinovat se va imbolnavi si va muri, iar Alexandrina isi va pierde mintile la
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auzirea vestii. Prototip al cuplului originar cei doi vor lupta fara castig impotriva
sistemului lumii in care traiesc si impotriva opozitiei si comploturilor parintilor,
reiterand povestile de dragoste ale cuplurilor celebre ca Romeo si Julieta, Tristan
si Isolda, Paris si Elena, Ulise si Penelopa. Destinul lor va fi tragic,
shakespearean, iar maniera in care va fi relatat de catre Macedonski aminteste de
nasterea miturilor si legendelor universale:

,»Ceea ce-ti produce Insa efectul cel mai teribil este cd, la ora cand zorile de
seard incep sd batd, auzi un caine urland in curtea penitenciarului, Intr-un
mod ingrozitor. A doua zi la aceeasi ord, cdinele reincepe urletele si
vaietele sale. Si in toate zilele, observi aceeasi ciudatd coincidentd intre
bataia zorilor de seard si urletele acelui caine. Tmpins de curiozitate, intrebi

cauza acestui fenomen. latd atunci ce ti se povesteste.” [Macedonski 1986:
113]

Portretul Alexandrinei schitat conform structurii romantice, atestd o
frumusete idealizata, infitisarea ei fiind ingereasca si de o candoare deosebita. In
aceleasi nuante eterate sunt conturate si portretele altor personaje feminine,
Maria, de numai saisprezece ani ,,cu parul negru, cu pielea obrazului albd, cu
mijlocul subtire, rasarita si mladioasa ca o trestie, cu genele lungi, cu sprincenele
de madona si cu ochii visdtori” [Macedonski 1986: 148], Ludomira ,,cu coama ei
de par negru ce batea in albastru si cu mijlocul ei subtire, strans intr-un corsaj de
catifea verde” [Macedonski 1986: 146], Ruxandra, ,,zana codrului” cu ,,chipul
alb, genele crete, gurita boboc de rasurd, mijlocul tras prin inel” [Macedonski
1986: 53], devenind avataruri ale frumusetii eterne si ale desavarsirii morale.

Pierderea principiilor actioneazd asemenea unui bumerang, caci
Macedonski nu face altceva decat sa amendeze personajele prin demistificare si
abandonare in voia sortii $i a crancenei treceri. Viziunea poetului este departe de
a fi superficiala, dincolo de narcisismul aproape declarat, ascunzandu-se 0 nevoie
de armonizare a sufletului cu trupul si cu spiritul fiintei. In Bariera simnicului
Macedonski realizeazd o legatura clara intre planul interior si exterior fard a da
insa prea multe explicatii. Fata din scurta povestire cu ,,narile umflate de bube” si
cu obrajii ca ,,doud funduri de caldari necositorite” calificata ca ,aripa Satanei”
[Macedonski 1976: 172] capata astfel o identitate clara ce pune in acord cele
doua planuri ale fiintei. Ludomira, Incantatoarea ,,amazoana”, sotia lui Manole
Clesanu, in momentul in care isi inseald sotul nu pierde numai gratiile acestuia,
ci si frumusetea fizica ce ia locul urdteniei si imbatranirii precoce: ,,Urata sub
pudra ce nu-i poate ascunde zbarciturile, cu parul formandu-i doua carlioante
lipite de tdmpla langa fiecare ureche, cu greu ar mai recunoaste chiar Manole in
acea femeie Tmbracatd cu cite un corsaj batdtor la ochi, pe Ludomira de
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odinioara, care trecea in fuga calului pe soseaua Kiseleff, frumoasa si alba ca o
ndluca din pustiile Ungariei” [Macedonski 1986:147]

In acelasi mod, urdtenia fizica traduce compromisul moral si in Mecka §i
Mecka unde cersetorul Pocitan-Ben-Pehlivan 1isi castiga dreptul de a pasi pe
portile sfintei cetati luand-o pe drumuri ocolite. Portretele fizice ale personajelor
isi multiplica sensurile, dar raman tributare ideii ce presupune incercarea de
reintegrare a trecutului in prezent prin proiectiile fizionomiei. O lume antica isi
retrdieste experientele intr-un univers anodin care capdtd astfel noi sensuri sau
chiar sensul de care are nevoie pentru a conta. Frumusetea ramane ecoul lumii
pierdute, reincarnate in prezent: ,,Cu totul si cu totul frumos, acest baiat avea
trasaturi in cari, desi se amestecau nuante strdine celor eline, nu retrdiau mai
putin vechile zile ale Atenei si ale Spartei.” [Macedonski 1969: 276]

Macedonski rdmane ireversibil indragostit de timpurile stravechi,
realizand constant conexiuni prin care se reitereaza minunile si frumusetile unor
lumi de mult apuse. Dacd ochiul cititorului ar fi strdin de misterele trecutului,
Macedonski procedeaza la clarificarea traseului, traducind traséturile ce pot fi
tipic romanesti ca fizionomiile particulare ale unor popoare antice:

»Erau copii de toatd mana, cu par negru si cu par bdlan, cu ochi de jar si cu
ochi de cicoare — unii mai indrazneti, altii mai sfiosi — care cu caciuli pe
ceafa ori pe sprancene, care cu palarii de pasla inghirlandate cu flori de
macesi. Copii ai campului, piepturile li se aratau parlite de sub camasile
desfacute: pulpele si picioarele le aveau goale. Apropiati cu totul de fire, ei
duceau mintea spre timpurile dinti ale Latiului, ale samnitilor si sabinilor.
Dar vreo doi pistruiati si cu un tort de aur rosu incurcat pe cap, pareau copii
ale acelor triburi de iranieni care se credeau de-a dreptul coboréate din soare
si care-si facusera din Helios singurul Dumnezeu.” [Macedonski 1986: 26]

Constrans de realul limitat, Macedonski nu alege sa se conformeze, ci
experimenteazd noi tehnici retrospective prin care urmdreste nu o anulare a
realului, ci o actualizare a lumilor mitologice si o reconvertire a prezentului
alienat. Procedeul presupune si anumite asteptari, caci poetul sperd la o
purificare interioard, la reechilibrarea propriei fiinte si la o spiritualizare a
inspiratici. Realizate ca punfi ce unesc trecutul cu prezentul, portretele
personajelor raspund nevoii scriitorului de Tntoarcere spre primordial, dar
proiecteaza si substanta psihicd a individului. Aflate sub regimul contradictiilor,
fizionomiile preiau aceastd nuantd duald din spiritului macedonskian care isi
asuma in mod constient atat fata cét si reversul medaliei. Prezentul devine astfel
un univers surogat ce adaposteste suflul mitic anexat lumii antice, procedeu ce
creeazd tabloul unei realitati iesite din timp.
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