Adriana Bittel. Hermeneutica privirii. (Foto) grafii ale memoriei
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Abstract: In the prosaic area signed by Adriana Bittel, who, in the spirit of the literature
of the eighties, relies on a diversity of epic techniques and procedures manipulated
tactfully and finely, the gaze plays a key role in shaping the fictional universe,
representing an instrument of memory that develops with a perfect acuity of detail
images of the (i)mediated reality. Here it is the meaning in which the main desideratum
of this article crystallizes, translated by mapping the operating mechanisms of the gaze,
both in the field of short prose, but especially of the novel <<Fototeca>>, by the way,
the only creation of a longer epic breath of author. Thus, we consider the way in which
the gaze, a constant element and at the same time a thematic invariant of the fictional
world, activates the engine of the fictional world, more precisely the memory, but also
the way the gaze subscribes to textual strategies: the game of narrative planes or
corporeality, e.g.

Key-words: the gaze, memory, fictional universe, Adriana Bittel, eighties generation

Dialectica prozasticii Adrianei Bittel se configureaza in contextul
eteroclit al tendintelor literare ce mizeazd pe o schimbare la fatd a modernitatii
vernaculare incepand cu anii '60-"70 si care se dezvolta multilateral in practica
scripturald a decadei ulterioare. In numeroasele studii de analiza si de exegeza
criticd ale vremii, ante si postdecembriste, fenomenul prozastic optzecist este
amplasat in directia ,,noului flux”, intr-o primad faza, textualist, cu accent pe
relatiile intra si intertextuale. In sensul ci, laboratorul de creatie al lumii
fictionale isi deschide larg usile in fata cititorului, dezvaluind-si secretele, ba
chiar isi implica lectorul in actul creatiei, ,,in fabula” (Umberto Eco). in arealul
prozastic semnat de Adriana Bittel, care, in spiritul literaturii anilor optzeci,
mizeazd pe o diversitate a tehnicilor si procedeelor narative manipulate epic cu
tact si cu finete, privirea ocupa un rol primordial in configurarea universului
fictional, reprezentdnd un instrument al memoriei ce developeazd cu o
desavarsita acuitate a detaliului (foto)grafii ale realitatii (i)mediate. lata, astfel,
sensul in care se cristalizeaza dezideratul de prim interes al lucrarii, tradus prin
cartografierea mecanismelor de functionare a privirii, atat in sectorul prozei
scurte, dar mai ales a romanului Fototeca, de altfel, singura creatiec de o mai
lunga respiratie epica a autoarei.
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Privirea se constituie drept unul dintre invariantii tematici ai universului
prozastic propus de Adriana Bittel, fructificat incd din volumul debutului si
transpus in materia epica de-a lungul intregii creatii. Ochiul capteaza franturi de
existentd, developeazd instantanee de viatd si investigheaza cu acribie detalii
aparent anodine ale lumii.

Statutul privirii ca mod de raportare la realitate se contureaza simbolic n
scurta naratiune Cuprinderea si fragmentarea (Bucuresti: Cartea Romaneasca,
1980): statuia femeii ,,decorative din gradina japoneza” cuprinde zadarnic cu
vederea intreg peisajul inconjurdtor, intrucat nimeni nu ii da atentie. Aparitia
»sinucigasei” aduce o schimbare de perspectivd, femeia analizeaza statuia cu
nesat prin intermediul lentilelor de la ochelari. De fapt, aici pot fi sugerate doua
dimensiuni, doud ipostaze ale ,privirii”: prima, a privirii atotcuprinzitoare,
specificd omniscientei moderniste in contrast cu ,,noua priza la real” optzecistd
intruchipatd prin cea de-a doua ipostazd a femeii sinucigase: cea care diseca si
devoreaza cu privirea aspecte fragmentare ale lumii inconjuratoare, asa cum este
statuia decorativa:

,Vedeam toatd gradina deodata, crengile si pietrisul, si florile, fara sa
mai trebuiascd sd le privesc pe rand si lumina tristd ma ingenunchea
langd arbusti, ficdndu-mad ca si pe ei decor. Pentru cine? Tinerii
palavrageau in fata barului cu etichete, perechi respectabile somnolau
in fotoliile mari de piele, sub lustrul ficugilor se plimbau cétei castrati,
iar deasupra marii ploua de cateva zile. (...)

Péna intr-o zi, la ora pranzului, cand sinucigasa s-a oprit in fata mea si
a zis: <<Esti o impostoare>>.

Atunci i-am vazut intai cicatricea vanata de la gat, apoi barbia ascutita,
gura subtire si apoi ochii imensi de dupa ochelari, numai pupila,
devorandu-ma.” (p. 15-16)

Actul privirii care transpune realitatea in ,text” se acordd incd din
volumul Lucruri intr-un pod albastru cu tendinta de ,repliere asupra realului”
semnalatd de Marin Mincu drept caracteristica definitorie a ,,noii proze” care
functioneaza:

,» (..) atintind un ochi infrarosu catre spatii insignifiante prin
banalitatea lor, acele spatii pe care focalizeazd spatiul romanesc
traditional nu le cuprindea sau le considera lipsite de relevanta
narativa. Proza aceasta se insinueazd in cele mai ascunse forme ale
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realului si imaginarului, construind acele modele existentiale prin care
face concurenti vietii nude.”*

Volumul debutului semnat de Adriana Bittel, Lucruri intr-un pod

albastru (Bucuresti, Cartea Romaneasci, 1980) se deschide cu o Intdmplare
printre ruinele grecesti, in care imaginea unui sarpe cu capul zdrobit ce se taraste
printre pietre tulburd sedinta foto unui manechin. Mirosul de lavanda este
elemntul-cheie care transpune personajul-narator ntr-un timp al amintirii, cel
»dinspre veacurile cetatii intregi”, un timp difuz, ametitor in care nu doreste sa se
lase pierdutd, insa nu reuseste.
Pe langa faptul ca releva o serie de imagini senzoriale ( vizuale, olfactive,
auditive) care sporesc coloratura epica, povestirea prefigureaza un nou mod de a
se raporta la realitate a instantei narative, in consensul ,noii prize la real”
specifica ,,generatiei in blugi”. De fapt, incd din capul locului se puncteaza rolul
privirii in constructia universului fictional, menitd sa capteze evenimente si fapte
ale lumii Inconjuratoare, instantanee aidoma aparatului de fotografiat. Imaginea
fotografului trimite la acest aspect, rolul lui echivaland cu cel al fauritorului de
lumi. Modul in care personajul respinge ideea reconstituirii $i vizeaza
»inregistrarea” automatizatda, fard implicare a realitdtii,, de tip ,,camera-eye”,
trimite la perceptele ,scolii privirii” practicate de Noul Roman Francez. In
incursiunea interpretativda a prozei, vom observa ca in cazul Adrianei Bittel
privirea depdseste insd acest statut, fiind una participativd, cu consecinte in
modul de constructie al personajului si al textului. Dovada de altfel, in aceasta
naratiune, personajul nu reuseste ceea ce 1si propune si cade totusi prada reveriei

Asa cum subliniazd Carmen Musat in lucrarea Strategiile subversiunii
proza optzecistd se 1Inscrie Intr-un traiect postmodernist chiar si prin
redimensionarea functiei actului descriptiv, care depaseste simtitor statutul
descrierii din Noul Roman Francez, ce miza pe privire ca act mecanic de
inregistrare a detaliilor in scopul subminarii actului narativ. Acum, In context
optzecist, chiar postmodern, dupa cum demonstreaza si povestirile Adrianei
Bittel si teoretizeazd Carmen Musat, se resimte o dinamizare a actului descriptiv
pentru care ,,importanta ¢ functia de semnificare situata in izotopia lui a vedea si
a interpreta in masura in care obiectele exterioare devin fictiuni interioare. Prin
intermediul descrierii se constituie imaginea, ca <<sinteza activa>>, efect al
trairii intentionale a descriptorului pentru care simbolizarea si reprezentarea sunt
procese simultane.”?

1 Marin Mincu (1993, p. 212). Textualism si autenticitate. Eseu despre textul poetic, II1.
Constanta: Editura Pontica.

2 Carmen Musat (2008, p. 119-120). Strategiile subversiunii. Incursiuni in proza postmodernd.
Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca.
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De cele mai multe ori personajul povestirilor se lasa cuprins de
contemplare, pornind ,de la senzatii pentru a crea imagini, intr-un efort
permanent de recuperare a lumii si a propriei fiinte.”® Asa se intdmpli intr-0
Intamplare cu urma de elefant, scurtd naratiune in care personajul, pe parcursul
unui tur ghidat, se lasa absorbit de imaginea unei urme preistorice de elefant
dintr-o fotografie. Contemplarea acestei fotografii transpune personajul in
imaginar: isi face aparitia un elefant de circ, o barca pneumatica ce dobandeste
dimensiuni exagerate pluteste in aer pand cand, la un sunet pregnant de ,,fasait”
aceasta se prabuseste, iar mirosul de cauciuc inunda simturile personajului.
Imaginea finala, a femeii zvarcolindu-se captiva in urma uriasd a unui elefant
atinge apogeul acestui univers imaginar ca lume in care personajul se cauta
continuu, gasindu-se in ipostaza descendentd a acestei creaturt:

»,M-am uitat cu veneratie la adancitura aceea pietrificatd pana cand din
luciul pozei a Inceput sé creasca laba unui elefant urias, dar era laba unui
elefant de circ tinand in trompa un dresor pomadat, cu frac. (...)

Am privit din nou poza in timp ce vocea geologului se indeparta. (...)
Barca pneumatica a inceput sa respire adanc si rar si sa creasca, pielea ei
cenusie invia, cu gafaituri din ce in ce mai dese se intindea peste capetele
noastre (...). Inghitea drumul dinainte si dinapoi, livezile cu garduri de
retea, plaja. (...) La un fasiit asurzitor s-a pornit prabusirea si valuri de
cauciuc ma indbuseau.

M-a trezit lumina. Ma zvarcoleam neputincioasd in prapastia unei uriase
urme si undeva, foarte sus, in dreptul soarelui, cdt o musculitd plutea
masina geologului” (p. 64-65)

Dupa cum foarte atent observa Carmen Musat in traiectul analitic asupra
obsesiilor corporalitatii, in spectrul creatiilor Adrianei Bittel, privirea cauta sa
descopere acea corporalitate risipita in timp, prin intermediul memoriei, fiind
scrise ,,pentru a da relief si consistentd unui numar cat mai mare de ipostaze
posibile ale propriei fiinte.”* Tn numeroase cazuri, personajul feminin se ascunde
in spatele lentilelor de la ochelari, ochiul miop investigdnd cotloanele existentei
cotidiene pana la cele mai mici detalii si functionand ca o ,,poartd spre lumea
exterioard si cea interioara deopotriva”, fiind ,,singurul punct de incidenta intre
doui spatii-spectacole in care realitatea si fictiunea se intrepatrund.”

Perspectiva feminind asupra prozei Adrianei Bittel cartografiazd imagini
ale femeii la varste diferite, iar volumul Lucruri intr-un pod albastru nu ezita a
dezvolta particularitdtile senectutii, de altfel atent si sugestiv creionatd in Vara

% Ibidem, p. 120.
4 Carmen Musat, op. cit., p 179.
° Ibidem, p. 191.
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nevestelor batrdane. Personajul — narator, anonim si de aceasta data, scruteaza si
examineazd in amanunt imaginea doamnei Solomon, aflatd in compania altei
femei intr-o plimbare, in amiaza unei zi de toamna. Privirea atenta developeaza
cu acuitate semnele batranetii Intiparite in aspectul fizic, dar care au urmairi si se
impregneaza vietii de zi cu zi, ,,cu ligheane si cratiti, carpe si fiare de calcat”.
Pana si strada ,,cu copacii ei intomnati, se inchidea in urma lor ca un cort cu altar
de arama.” Realizdnd ca empatizeaza cu ceea ce priveste, personajul-narator
incearca sa-si refuze batranetea, insa constatd cu amadaraciune cd se regaseste tot
mai mult in ea:

,» (...) In flordrie intrd curentul amar si face ravagii, eu spun incet, de
multe ori, nu sunt batrdnd, incd nu-S. Dar in oase port deja riceala
cimentului din bucétariile lor, sunt acolo, in fiecare, ca mirosul vag de
ceapa si de pisici, trec din odaie in odaie, ma ascund intristatd prin cutii
cu ate colorate. Cu maini noduroase si tremurdtoare sunt invelitd in
jurnale vechi, tesutd la calcdie de ciorap, legatd snop cu leustean si
cimbru.” (p. 63)

Remarcabile se dovedesc insertiile narative care poartd insemnele
corporalitatii fructificatad de practica literard optzecista si care, prin maniera de a
se integra in text subscriu unui ,,pact somatografic”® pus in discutie de Gh.
Craciun ale cdrui premise le vom detalia cu precadere in spectrul publicatiilor
ulterioare, ofertante din acest punct de vedere.

Pe langa faptul ca redimensioneaza modalitatea de raportare la realitate,
cu accent pe realitatea textului, tot privirea este cea care, de cele mai multe ori,
face posibila transgresarea spre alte planuri si lumi fictionale. Des intalnita in
practica optzecista, aceasta tehnicd a alternarii situatiilor narative subliniaza
ideea granitelor mobile dintre lumile fictionale analizati si de Adrian Otoiu’ si
subscrie  modelului naratologic propus Mieke Bal® care descrie situatia
povestirilor in rami si relatiile care se stabilesc intre acestea. In cazul Intamplarii
cu un Buick decapotabil, aplicind acest model, remarcim o puternica
interferenta intre ,,fabula primara” (cea a zabovirii pe bancd sub mirosul teilor a
personajului-narator), ,fabula-in-rama” (cea a servirii ceaiului in atmosfera
incintdtoare a gradinii si cea a incercarii de evadare din camera necunoscutd) si

& Gh. Criciun, (2018, p.88). Pulsul prozei. Bucuresti: Editura Polirom.

" Adrian Otoiu (2000). Trafic de frontierd. Proza generatiei '80. Strategii transgresive. Pitesti:
Editura Paralela 45.
8 Mieke Bal (2008, p. 67-71). Naratologia. Iasi: Editura Institutul European.
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,fabula-in-fabula” (momentul accidentului) aflate intr-un raport de subordonare,
tocmai in sensul ,,punerii in abis” a planurilor narative.

Astfel, Tntamplarea cu un Buick decapotabil se distinge printr-un continuu joc al
planurilor narative. Trecerea de la un plan fictional la altul devine posibila prin
prisma senzatiilor olfactive si auditive: mirosul de tei care prilejuieste caderea in
reverie — imaginea feerica a gradinii cu pavilion unde se serveste ceaiul - si
mirosul pregnant de parfum care tulbura visarea, readuce personajul in starea de
luciditate si anunta prezenta unei alte femei pe bancad langa personajul-narator.
In urma unei incerciri esuate de dialog, sunetul margelelor de la gatul femeii de
pe banca transpune personajul intr-un alt cadru: cel al unei camere strdine in care
se simte prizonierd. Interesant se dovedeste modul in care, prin intermediul
privirii in oglinda, chiar si din acest punct, are loc tranzitia cdtre un alt plan
narativ, cel al evadarii cu Buick-ul decapotabil si al accidentului.

Un invariant tematic al prozei Adrianei Bittel echivaleaza cu modul in
care privirea developeaza prin intermediul memoriei imagini din perioada
cenusie a comunismului impdrtdsind aspecte ale vietii afectate de ideologia
partidului. Foarte sugestiv se dovedesc imaginile acestor vremuri in care vecinii
imparteau acelasi dus, cu o apd rationalizatd, locatarii convietuiau in acelasi
apartament, de regula cu alti membri ai familiei intr-un cadru sufocant. Imaginea
mamei din imobilul de pe Caimatei, numarul 14, traindu-si batranetea in balconul
cu flori, urmarind si veghind asupra strdzii este reprezentativa pentru vremurile
nefaste pe care strada le-a traversat. Timpul care se scurge, dar nu schimba
radical atmosfera strazii, se remarca si se traduce in nucleul tematic al povestirii
prin schimbul generatiilor: generatia parintilor autoarei, o generatie
,bucuresteana francofila in care barbatii purtau palarii si femeile aveau picioare
mici (p. 32), generatia de mijloc risipitd care-ncotro, si generatia oamenilor
anonimi cu femei ce poarta marimea 40 la picior, functiondnd drept
,,senectometre acre nu lasi loc de amigire.”® (p.32)

Avand deja conturate cateva ipostaze ale privirii in contextul prozei de
mici dimensiuni semnate de Adriana Bittel, nu ne rdamane decat sd analizim
modul in care acestea se valorifica si se desdvarsesc in materia epica a romanului
Fototeca (Bucuresti: Editura Humanitas, 1989), pe care, cU usurinta, il putem
identifica drept o adevarata carte a privirii.

Inca din mottoul care prezideaza paginile cartii, un citat din Max Frisch,
cititorul intuieste foarte clar pilonul tematic pe care se construieste universul
fictional al romanului, reprezentat de actul privirii, impregnat pana in cele mai
sensibile nervuri ale scriiturii. Asa cum sugereazd Adriana Bittel prin citatul ales,

,Ceea ce putem trai: asteptarea sau amintirea. Punctul lor de intretaiere,
prezentul, aproape ca nu poate fi trdit ca atare; fapt pentru care rareori reusesti sa

9 *** (2014). Casele vietilor noastre. Bucuresti: Editura Humanitas.
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descrii un peisaj atata vreme cat il ai in fata ochilor. Acum este vremea privitului.
(Max Frisch — Jurnal) ”, privirea functioneazd in trema romanului ca un
mecanism viu al memoriei in cadrul caruia amintirile palpitd continuu intr-o
acuitate a detaliului aparent anodin, dar de-a dreptul semnificativ. Monica
Lovinescu puncteaza acest aspect, caracterizand Fototeca Adrianei Bittel drept
,una din ultimele carti ale privirii dintr-o epoca in care nu totul putea fi privit,
dar ceea ce era ingaduit devenea semnificativ si pentru domeniul neingaduit,
acuitatea privirii fiind intensificata tocmai de interdictie. Detaliul, aici, raspunde
astfel pentru tot, si-1 dezvaluie, chiar dacd aluzia, incomunicatul lipsesc.”10

De altfel, aceastd acuitate a privirii omniprezenta in textura fictiunii se
accentueazd odata cu miopia personajului central, Coca, angajata a Fototecii unei
redactii, dupd ce a avansat din postul de curier. Diagnosticul primit inca din
copilarie o impulsioneazd sa priveascd atent fiecare detaliu al realitatii
inconjurdtoare si, din teama unei eventuale pierderi totale de vedere, simte
nevoia de a-si inmagazina In memorie imagini la fel cum alti oameni isi fac
provizii pentru vremuri mai grele. Astfel, ochelarii 7i devin un accesoriu
indispensabil si permanent in existenta cotidiand, fard de care se simte ratacita
intr-o lume pe care nu o cunoaste, confuza, vida de imagini.

»91 fiindca dinspre partea nordica a familiei avea in genad prevederea
celor ce-si adund de cu toamna in beciuri tot ce le trebuie ca sa reziste in
casa-cetate troienitd, cdpatase obiceiul de a privi atent, convinsa ca
trebuie sd-si facd o provizie de imagini pentru mai tarziu, si le tind
minte. Memora tot ce-i cadea sub ochi, sipa tipare pentru obscurele
forme ale altui timp, pe care-l proba ridicAndu-si pe frunte ochelarii: pete
vibrande, umbre, confuzie, degete bajbaind, picioarele nesigure de trepte
si borduri, din toate partile — primejdia. Si minunea gestului atat de
simplu al repunerii ,,capacelelor”’: lumea revenea in volume limpezi,
colorate viu, usor de recunoscut si de numit (...)” (p. 20-21)

S-a vorbit adesea despre remininscentele Noului Roman Francez in
spectrul prozei optzeciste mai ales din punctul de vedere al descrierii, ca mod de
expunere textual concentrat pe miza detaliului. Pe filiera Noului Roman, detaliul
serveste unui proces similar inventarierii lumii inconjurdtoare, dar fard efecte
secundare. In ceea ce priveste proza si, in special, romanul Adrianei Bittel,
acestea vor depasi acest cadru tardomodernist, inscriindu-se intr-un traiect
postmodern. Diferenta majora in acest sens consta in faptul cd, pentru Coca,
personajul central al Fototecii ,,privirea e participativa, un mijloc de a interveni

10 Monica Lovinescu (2014, p. 381). O istorie a lteraturii romane pe unde scurte.1960-2000.
Bucuresti: Editura Humanitas.
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in destinul celorlalti”!! si nu se rezuma doar la inregistrarea unor date sau detalii

transpuse in text — fapt sinonimic cu actul fiziologic al vederii - ci are 0 menire, 0
consecintd. Mai mult, chiar naratorul romanului dezvaluie profunzimea pe care
actul privirii o dobandeste in alcdtuirea interioara a personajului:

/A se uita opus lui a uita. In lipsa tovarasilor de joaci, putea privi teiul
inflorit, norii, drumul furnicilor, formele fulgilor de zapada, luna —
minunatii la care se uita pana la pierderea de sine. Lumea este alcatuita
pentru ea din lucruri pe care le vedea (mobile, haine, mancare, unii
oameni mari, vitrine), lucruri la care privea (copiii, animalele, jucariile,
cartile cu poze, obiectele de papetarie, gunoaiele) si cele la care se uita,
imobila, timp Indelungat, intr-0 Stare vecind cu somnul, pana cand cineva
de-al casei, ingrijorat, venea s-o zgaltaie, sa-i pipdie fruntea si s-0
controleze pe burta daca nu i-au aparut pete de pojar.”(p. 21)

Lumea fictionald captata in paginile Fototecii graviteaza in jurul Cocdi,
documentarista responsabilda de organizarea, clasarea si administrarea resurselor
fotografice pentru revista, dar si in jurul relatiilor acesteia cu colegii de redactie.
Cadrul epic al romanului se constituie din imagini ale realitatii cotidiene captate
si developate de memoria personajului central, transpuse in plan textual prin
filtrul amintirilor sub spectrul unei discursivitdti fragmentare. Fiecare capitol
propune, fara a impune o ordine logica prestabilitd, o imagine intiparita in mintea
personajului asupra realitatii, conturatd ca urmare a unei priviri ce scruteaza
realitatea (i)mediatda pana in cele mai mici detalii. Iata de ce, in decursul analizei
noastre ne propunem sa abordam universul fictional al Fototecii dintr-o
perspectiva multilaterald in sensul unei pertinente critici tematice, dar si
interpretative: asa cum procedat deja, mizdm pe ubicuitatea privirii ca procedeu —
cheie in structurarea intrigii, pe relevanta imaginii si a perspectivei fotografice ce
se rasfrange asupra lumii fictionale in contextul postmodern al prozei tradus prin
fragmentarism, jocuri de limbaj, prin inserarea diverselor forme discursive, prin
ironie si parodie, dar prefigurat si sprijinit de ,,tehnicismul” si ingineria textuala
optzecista traduse prin modul de organizare a materialului narativ, sau prin
alternarea planurilor si perspectivelor narative. Toate acestea culmindnd cu
cartografierea tiparelor, ,,modelelor” feminine existente in text in corelatie cu alti
vectori tematici care tin de domeniul esecului sentimental, al vietii de familie ori
al statutului la locul de munca.

Pentru Fototeca, un aspect definitoriu ce sprijind transgresiunea catre o
poetica postmodernd a literaturii Adrianei Bittel este reprezentat de impregnarea
discursului romanesc cu aspecte ale limbajului fotografic. Gh. Manolache
subliniaza ideea conform careia traducerea imaginilor fotografice in si prin

11 Ibidem, p.382.
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limbaj ,readuce in prim-plan prodigioasa memorie plastica, interfranjeratd a
optzecistilor”, Fototeca inscriindu-se in randul structurilor verbale ale unor
,(foto)grafii postmoderne”'? care inglobeazi instructiuni teoretice pe fondul
carora trebuie citite imaginile vizuale, dar si tendinta anularii frontierelor intre
arte prin apelul la noile ,,realitati artistice”.

Granitele dintre realitate si imagine se denaturalizeazd tocmai prin
maniera in care Scarlat Pancu echivaleazd orice cuprindere a ochiului cu cea a
lentilei sau a obiectivului, aflat in permanentd intr-o goand mai degraba dupa
imagini, decat dupd fapte. Aceasta atitudine trimite la cea de ,,obosire a
realului”®3:  Defilare sub pelicula galbeni de aprilie: lungani sportivi (...), bétrani
inaintand precaut, ca pe gheata, pustoaice cu ochiade. O clipire a diafragmei si
totul se opreste pe coperta celofanatd a zilei, in culori vag degradate de
materialul inferior (lucram cu ce avem)” — (p. 12.)

n profunzimea analizei asupra discursului fotografic — conturat in jurul
(foto)grafului Scarlat, retusorului Gigi si de documentarista Coca — Gh.
Manolache constata insistenta ,,asupra conventiilor transparent referentiale ale
portretisticii”. Aceasta in contextul in care discursul fotografic se pliaza, cu
precddere, istoriei mediului vizual, astfel incat depaseste instrumentalitatea
jurnalisticd. Prin initiativa fotografului Scarlat de a conferi un aspect inedit al
publicatiei Tmpanand-o cu ,,portretele semnatarilor”, intrucat ,,lumea s-a saturat
de aceleasi figuri expresive, la locul de muncd” (p.44), se induce ideea ca
specificul discursului fotografic postmodern se impleteste cu dorinta novatoare a
personajului, echivaland tocmai acele ,provocari postmoderne la adresa
conventiei”*, dupd cum constati si Linda Hutcheon:

,»Vineri se predau pozele pentru numarul in curs si pe usa Fototecii e
toatd dimineata un du-te-vino obositor. Fiind numarul mai special facut
de cititori (pana la urmi tot Florea-Alexe avusese dreptate, majoritatea
materialelor se confectionasera in redactie, imitandu-se limbajul
diferitelor profesii, adevarate parodii la care redactorii lucrasera amuzati
sa faca altceva decat de obicei: cronica cinematograficd semnatd de un
chirurg cuprindea sintagmele <<incizie in realitate>>, <<vivisectie>> si
<<tumora sociala>>, un lucrdtor la metrou vorbea de <<subteranele
constiintei>> si sondarea universului interior, iar un presedinte C.A.P.
aprecia recolta de carti a anului. Fertilitatea ogoarelor de creatie etc.),
ilustratia nu mai trebuia cadutatd In stocurile existente, ci erau date la
zincografiat pozele de buletin ori de pasaport, portretele retusate grosolan

2. Gh. Manolache (2004, p. 92). Degradarea lui Proteu (experiente postmoderne in proza
romdneasca a anilor ’ 80). Sibiu: Editura Universitatii,, Lucian Blaga” din Sibiu.

13 Ibidem, p. 106.

14 Linda Hutcheon (2002, p. 87). Poetica Postmodernismului. Bucuresti: Editura Univers.

273



de cooperativele din provincie ori decupaje din albumul de familie, unele
color.” (p.45)

Imaginea fotograficd si contextele narative, discursive, in care este
tranpusa trama romanului Fototeca, genereaza adesea situatii parodice si ironice,
asa cum o recunoastem din situatia creatd de catre retusorul Gigi prin montarea
gresitd a imaginilor.

,»Desi Ardeleanu diaduse indicatii ca doctorul sa fie cu stetoscopul de gat,
constructorul sa aiba casca alba si agricultorul — cojoc, Scarlat nu putuse
sd alerge cu aparatele dupa toti redactorii, iar ceea ce se Infatisa acum pe
masa Cocdi, reprezenta un dezastru. Convocat de urgentd, nea Gigi,
retugorul, se apucase sa facd montaje, punand capetele semnatarilor de
articole pe busturi furnizate de documentaristd, cu stetoscopul si halat
alb, cu cojoc, lipind o casca alba cu ochelari de protectie” (p. 54-55)

Astfel, retusurile lui nea Gigi echivaleazd cu o resemantizare a realitatii
captate prin prisma imaginii fotografice, devenind, dincolo de cadrul parodic, un
manipulator al marcilor realitatii. Infidelitatea reproducerilor o iritd de-a dreptul
pe Coca, fapt pentru care, pentru a evita ,,schimonosirea”, trucajul realitatii din
imagine, act pentru care retusorul ficuse o pasiune, aceasta ii furnizeaza spre
lucru fotografii de care se poate dispensa, dubluri sau rezerve. Odata epuizate
aceste resurse, Coca 11 inmaneaza o fotografie proprie facutad in gluma de Scarlat,
rugandu-1sa o ,,aranjeze”:

»Epuizase tot stocul de dubluri si frunze bune de aruncat. S-a temut ca
impinsese jocul prea departe si cd retusorul isi va da seama ca e tratat ca
un copil caruia i se cauta o indeletnicire ca sd nu faca pozne. Dar fie ca
acela era prea absorbit de mania lui, fie ca avea prilejul sa-si manifeste
simpatia pentru colega cu infatisare nefericitd, instantaneul marit
reprezentand-o pe Coca in fata frizeriei, cu tigara in gura si cartea in
mana, cu ochelari cazuti batraneste pe varful nasului si silueta sleampata,
a primit scuipatul initial de degresare si timp indelungat nea Gigi a
manuit cu aplicatie penelurile, lamele, lipiciul, in ticere. Nici macar nu
fluiera. ” (p. 114-115)

Nereprezentand pentru retusor o oglinda a realitétii, ci un ,,simulacru”,
fotografia prelucrata releva o alta Coca, imagine a feminitatii care o tulbura de-a
dreptul:

»Lumina scazuse, contrastul dintre lucios si poros era atenuat si de pe o

poza o privea, rezematd de vitrina frizeriei, o senzuald cu forme perfecte
si buze intredeschise. (...): gambe lungi, nervoase, pe tocuri Inalte,
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urmele ochelarilor stersi se vedeau ca niste sprancene arcuite iar parul
fusese lungit in suvite salbatice pana la umerii goi, rotunzi, in rochia cu
bretele ce sublinia sanii fermi. Arogantd si vulnerabild, revendicativa si
pisicioasa, femeia aceea necunoscuta in care se transformase imaginea ei
familiara o tulbura pe Coca.” (p. 115-116)

In fundalul fotografiei, neatins de ména retusorului, Coca remarci un
domn privind la ea afard, barbat care i1 marcase existenta si cu care 1si petrecuse
prima noapte de amor, reactivat acum in planul secund al fotografiei. Acest
proces de reactivare a realitdtii interioare a personajului, dar mai ales a
intamplarilor traite in trecut prin intermediul imaginii fotografice, echivaleaza in
opinia lui Gh. Manolache, cu capacitatea fotografiei de a deveni ,,factografie” —
un simptom reprezentativ al paradigmei postmoderne. In esenti, romanul
Fototeca constituie ,,un excelent exemplu de roman postmodern prin care se
denaturalizeaza <<reprezentarea din mediul verbal>> in asa fel incét sa ilustreze
potentialul deconstructiv al parodiei (...).”*

In esentd, putem conchide prin a afirma ci ,textele” Adrianei Bittel care
(re)valorizau, incitator, (intr-o prima etapa!) fictivul constient, fantasticul,
fabulosul, oniricul s.a.m.d., simultan, se angajau (ludic, parodic, ironic) in
(de)valorizarea (,,intoarcerea pe dos”) a prozei moderniste. Dincolo de o anume
,veridicitate de suprafatd” (derutantd pentru toate tipurile de ,,inchizitori” ai
vremii), ,textele” din raza unei ,,inventivitafi exuberante” se aglomercaza si—i
descumpanesc pe cei care cautau in literaturd (si nu numai) doar ,.exercitii
impuse” de mimetism, ,acte originale” (!) sau, dacd nu, cel pufin ,,copii
legalizate”!

Marturisit sau tacit, ,,textele” Adrianei Bittel nu mai vor, pur si simplu, sa
serveasca drept ,,oglinda a realitatii” si, ca urmare, ii ,,ilnvata” pe cititori cum sa
isi (re)inventeze propriul ,univers”, ,fictiunea” presupunand, in acest caz,
crearea unei realititi autonome care si aibd un ,,statut ontologic” propriu.*®

15 Gh. Manolache, op. cit., p. 111-114.
16 Gh. Manolache (2004, p. 92-126). Regula lui doi (registre duale in developarea
postmodernismului roménesc. Sibiu: Editura Universitatii ”Lucian Blaga” din Sibiu).
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