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Abstract: In a France with Latin origins and whose art has been classical since the end
of the Renaissance, the Romantics needed a real revolution to shake the foundations of
the stylistic and composition rules established and grounded for centuries by the
almighty French Classicism. However, Romanticism, a current dedicated to the
liberation of art, manages to impose itself and dominate the French artistic landscape,
from the time of the Consulate to the Revolution of 1848, occupying, to the same extent,
both the space of literary ideas and works, as well as plastic and musical
representations. Brought to France by Mme de Staél from Germany... with northern,
Gothic and Ossianic spirit, this veritable romantic revolution that emerged in literature
consists, above all, in the claim of the poetic | and the artistic Me, in general. His
aesthetic and moral values, his theme and his ideas, propagate very quickly in that time,
and begin to profoundly influence the other artistic fields. This spectacular achievement
is due to the main characteristic of Romanticism, namely, the decided affirmation of the
fundamental originality of the individual, affirmation that the rigors of classical
rationalism, but also the dogmas, both always religious and philosophical in the
Century of Lights, had blocked for a long time.
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Cum observam deja in studiul meu anterior' [Galatanu, 2015] dedicat
romantismului francez si european, intr-o Franta, prin traditie tard de origine
latind, in care literatura a fost clasica inca din vremea Renasterii, romanticii au
avut nevoie de o adevarata revolutie pentru a zdruncina regulile de compozitie si
stil stabilite de autorii clasici de-a lungul secolelor. Tn primul rand, in secolul al
XVlll-lea, a fost nevoie de geniul lui Diderot, un mare vizionar al schimbarii
estetice si de Incercdrile timide ale lui André Chénier, pentru ca francezii sa
poatd gandi si vedea literatura si arta, In general, in mod diferit.

Nu e foarte simplu sa definesti romantismul, In Intreaga sa diversitate.
Preferand ,,imaginatia si sensibilitatea atotputernicei ratiuni clasice,el se
manifestd mai intai printr-0 magnifica inflorire a lirismului personal, pe care o
pregatise Chateaubriand si, inaintea lui, preromantismul din secolul al XVIII-lea.
Acest curent este inspirat de exaltarea eului, exaltare nelinistita si orgolioasa in
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,valul pasiunilor” si in ,mal du siécle”-ul, epicuriene si pasionale la
Stendhal.”’[Lagarde, A. & Michard, L., 1988-1989: 10] Acest lirism pune in
migcare, In aceeasi masurd, un apetit uriag pentru comuniunea cu natura Si cu
umanitatea in ansamblul sau.[Richard, 1971:217]

Din vremea Consulatului si pana la Revolutia de la 1848, romantismul
este curentul care domina arta In Franta, ne spune Dominique Rincé, penetrand
in aceeasi masurd domeniul ideilor si operelor literare cat si pe cel al
reprezentdrilor plastice sau muzicale. Participand la o larga miscare europeana,
scriitorilor si ganditorilor din cea de-a doua jumatate a secolului al XVIII-lea
(ceea ce observasem deja 1n lucrdrile mele anterioare dedicate lui
Diderot)[Galatanu, 2015:27-41],va inflori si se va extinde imediat dupa caderea
Imperiului, de indatd ce vor fi fost surmontate ,teroarea revolutionard” si
constrangerile ordinelor imperiale. Cuvintele de ordine ale ,,celor ce se alaturau
trupei romantice- individualitate, libertate, angajament si totalitate- vor insufleti
si dinamiza, din acel moment, intreg spatiul literar.”[Mitterrand, 1986:7]

Romantismul este deci o miscare dedicata eliberarii artei. El este curentul
care da metaforei sensul profund pe care poezia nu va inceta sa-I aprofundeze,
mai apoi. ,, Tot el este cel care prin procedee de culoare va crea virtutea senzatiei
si virtutea majord a poetului. Tot el e cel care a situat expresia poetica intr-o sferd
pe care nu o va mai parasi vreodatd, sfera irationalului. Tocmai aceasta
intruziune a subiectivitatii de care poezia a fost nevoita sa scape, mai apoi, e cea
care a pus in evidentd socul, percutia, identificarea violenta si care, transpuse
ntr-un alt plan, vor ramane emblema stilului sau.”[Picon, 1958:894]

Principala caracteristicd este, asa cum am vazut pana acum afirmarea
hotardata a originalitatii fundamentale a individului, pe care rigorile ratiunii
clasice din secolul al XVII-lea sau dogmatismul principiilor filozofice, din
secolul al XVIlI-lea, o consideraserd adesea ca fiind nesemnificativd. Aceasta
,reintoarcere a Eului” se produce prin toate mijloacele. Religia devine, in vremea
aceea, din ce In ce mai mult o comunicare directa intre credincios si divinitate.
Personalitatea politica a lui Napoleon este incarnarea figurii rolului Marelui Om
hegelian Tn istorie.[Mitterrand, 1986:36]SturmundDrang-ul reprezentat mai ales
de Goethe s1 Schiller, dar si de intreg preromantismul german, au contribuit pe
larg la aceasta inflorire a egocentrismului. Suferintele tanarului Werther (1774)
ale lui Goethe, i-au influentat mult pe scriitorii francezi, la fel de mult pe cat au
facut-o Confesiunile Iui Rousseau si, mai ales, scrierile teoretice ale lui Diderot
din Saloanele sale.

Exigentele neincetate ale Eului sunt contemporane cu reaparitia unei
tulburari existentiale pe care spiritul rational al clasicilor sau certitudinile
stralucitoare ale Secolului Luminilor, le mascasera indelung.[Mitterrand,
1986:37]Omniprezent in povestire, Eulromantic se sfasie in permanenta prada
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propriilor indoieli si dorintelor sale contrarii. Astfel se explica faptul ca operele
romantice sunt, aproape toate, din inspiratie autobiografici. In aceastd privinta,
exemplul lui Chateaubriand este cel mai elocvent. Tocmai in incercarea de ,,a-si
explica inexplicabila sa inima” el se apuca sa inalte marea fresca a Memoriilor de
dincolo de mormant. Plictis, insatisfactie, neputinta, complezenta, sentiment de
frustrare, sunt doar cateva sentimente complexe a caror analizd prin scriitura
romanescd nu se putea face fard dureri si sfasieri. Ceea ce Chateaubriand
numeste ,,val al pasiunilor”, el mai numeste si ,,mal du si¢cle «, iar Benjamin
Constant ,,una din principalele boli ale secolului”. Afirmand originalitatea fiintei
si a pasiunilor sale, Eul romantic 1gi asuma ,riscul rupturii de o lume si o
societate care refuzd, tocmai pentru cd se tem de ele, valorile singularitatii si
forta inimii. Tocmai pe aceasta exaltare a Eului, pe aceastd vointa unica si care se
loveste farda incetare de reticente si de refuzuri, se vor fonda marile creatii
romantice din prima jumadtate a secolului al XIX-lea.”[Mitterrand, 1986:37]

Aceastd adevaratd revolutie romanticd consistd deci, mai ales in
revendicarea de catre poeti si artisti, in general, a Eului si a Sinelui. Valorile sale
estetice si morale, ideile si temele noi incep foarte repede sa influenteze si alte
domenii, 1n special, pictura si muzica.

Desigur, romantismul nu inseamnd doar literaturd. Scriitorii le-au
transmis, in aceastd epoca, acelasi ideal muzicienilor si pictorilor. Muzica
romanticd are doud mari figuri: una sensibild in mod discret si incredibil de
liricd, Frédéric Chopin, cealalta mai indrazneatd si multd vreme neinteleasa,
Hector Berlioz. De altfel, Elie Faure spune cd muzica lui Berlioz amesteca
senzatia sonord cu senzatia coloratd intr-o furtuna instrumentald ritmata de un
tumult de impresii subtile, senzuale si In care putem percepe strigite, gemete,
urlete si cate un suspin de voluptate. In muzica lui Berlioz, ne mai spune criticul,
figura naturii ne apare ca o schitd violentd in care liniile nete se incruciseaza cu
limbi de foc si care se catdra ca niste soparle, 1dsand in urma lor urme de
flacari.[Faure, 1970:27]

In privinta picturii, trebuie si observim ci gustul pentru aventurd si
pentru povestile din altd epocd decat cea in care trdia artistul, raimine una din
caracteristicile cele mai importante ale romantismului, dupd ce i-au marcat
originea. Acest gust este impartasit de la Gros la Géricault si de la Ingres la
Delacroix. Individualismul liric, dintre cele mai unanime, dintre cele mai
profunde si ardente din istoria picturii, a contribuit decisiv la expansiunea
culorilor, formelor si curentelor, existdnd in Franta de mai bine de un
secol.[Faure, 1970:13]

Revolutia romanticd in picturd nu incepe cu adevarat decat in 1819,
atunci candThéodore Géricault prezintd, odata cu Pluta de pe Meduza, un
veritabil manifest romantic si provoaca in acelasi timp, un imens scandal din
cauza reprezentdrilor realiste si morbide ale cadavrelor, dar si din cauza
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subiectului ales care, desi tragic, provenea dintr-un fapt divers. ,,Pe aceasta panza
imensa, Géricault picteaza cu mult realism un eveniment care a impresionat mult
la inceputul secolului al XIX-lea. Pictura arata prin jocul formelor, al culorilor si
al luminii, opozitii fundamentale cum ar fi speranta si disperarea, viata si
moartea, calmul si furtuna, toate acestea corespunzand stdrii de spirit a
in tabloul sdu, In egald masura, peisajul exterior (furtuna, naufragiul) si peisajul
interior al personajelor (suferinta, disperarea, presupusul canibalism, dar si
speranta)” fntr-o compozitie absolut nemaivazuta, ba chiar socanti, in contextul
unei epoci n care idealul artistic era in mod necesar clasic si nobil.

Pluta de pe Meduza devine repede vedeta Salonului de la 1819, dar si
emblema picturii franceze romantice. In catalogul expozitiei de la GrandPalais,
ni se spune clar: ,loveste si atrage privirile” (Le Journal de Paris) si imparte
criticii 1n tabere. Adeptii clasicismului isi exprimau profundul dezgust in fata
acestei ,,gramezi de cadavre” al carei realism le parea atit de indepartat de
idealul frumosului clasic. Tntr-adevar, Géricault exprima un paradox: cum s
creezi un tablou important in jurul unui motiv hidos, cum sa conciliezi arta si
realitatea? Tabloul are si sustindtorii sai, cum ar fi Jal, care vede in el un subiect
politic, un manifest liberal si o critica la adresa ultraregalismului, dar si un tablou
modern, o operd de actualitate. Pentru Jules Michelet, ,,intreaga noastra societate
se va imbarca pe aceastd plutd de pe Meduza.”’[Laveissiére, 1991]

Alaturi de miscarea pasionala pe care o va mosteni si Delacroix, exista
prea mult negru in arta Iui Géricault, insista acelasi mare estet Elie Faure[Faure,
1970:32-33], prea multe statui goale, peste tot sunt morti, o gramada de cadavre
livide aruncate in ocean, o sete violentd de a invada, cu toate simturile lumea
sensibila. Intreaga viata, chiar si moartea lui Géricault, reprezinti insisi imaginea
romantismului. Ambele se definesc prin acelasi spirit al cuceritorului, specific
pictorului, violent, absolut, iremediabil, implacabil, fara nicio grija fata de viitor,
cu o totald indiferenta fatd de morala si cu o propensiune evidentd fata de moarte.

Dar maestrul incontestabil al picturii romantice este Delacroix. Arta lui
Corot este mai discreta, mai interiorizata, anuntand astfel simbolismul, in vreme
ce, comparat cu toti ceilalti pictori, Delacroix este cel mai complex, cel mai
sfasietor, ducandu-ne adesea cu gandul la Beethoven, la Wagner, chiar la
Berlioz, cu figura sa de leu bolnav si cu inima sa in care isi afld locasul un
uragan simfonic haotic si contradictoriu, asa cum 1l caracterizeaza acelasi Faure.
Tot el afirma cd Hugo este ,,plin de gauri”, acoperit de fum si de vant, cd Wagner
este adesea ezitant si glorios, in vreme ce melodia maiestuoasd a lui Berlioz
pluteste in aer timp de o secunda, pentru a-si inchide apoi aripile mari si a cadea
vertical Tntr-o explozie de zgomote vulgare si tipete asurzitoare. Doar Delacroix
reuseste sd-si stdpaneasca cu adevdrat forta in clipa in care tasneste in afara
propriului sdu ritm. Tot el este probabil singurul care cautd in simbolurile eterne
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ale mitologiei grecesti si ale Bibliei, ba chiar si in istoriile si literaturile moderne,
pretexte pentru a-si manifesta nesfarsita pasiune.

Aceastd fuziune a limbajelor si credintelor, topite unele in celelalte -
muzica, poezia, pictura — este un fenomen nou in care romantismul isi gaseste cel
mai adesea principalul obstacol, dar si, in cateva cazuri fericite Hugo si
Baudelaire, Wagner si Berlioz si, desigur, Delacroix, piscul de pe care pot accede
la spatiul divin in care locuiesc si se confunda toate formele credintei.

Intr-una din capodoperele sale, Cucerirea Constantinopolelui de cditre
cruciati (12 aprilie 1204), Delacroix ,,pune 1n opera toate mijloacele plastice de
care dispune pentru a face scena Incd si mai dramaticad. El exploateazd cu
precadere puterea expresiva a umbrei si a culorii. Pictorul alege sa plaseze linia
orizontului destul de sus si sa situeze scena in varful unei coline care oferd o
largd panoramd asupra orasului si a Cornului de Aur.[...] Delacroix 1si
structureaza astfel compozitia in functie de colorit. O armonie de culori pamantii
unifica intreg ansamblul.™

Acest tablou este emblema si chintesenta romantismului francez, nu doar
pictural ci si muzical dar, mai ales literar, céci trimite cu gandul la suflul gigantic
si transistoric al monumentalei opere ale ,,omului — secol”, gigantul Victor Hugo.

Strigatul lui Elie Faure: ,, Franta nu ar fi Franta fara romantismul
francez "[Faure, 1970:13] ne rasuna in urechi pana in ziua de azi si putem afirma,
fara teama de a gresi, cd scoala franceza din secolul al XIX-lea este, fara
indoiala, in ansamblul sdu, cea mai vie si cea mai coerentd expresie a
romantismului european.

Note:

https://portal.dnb.de/opac.htm?query=daniel+galatanu&method=simpleSearch.
“http://www.clg-girardot.ac-aix-

marseille.fr/spip/IMG/pdf/Le_radeau de la Me duse -ge ricault-_analyse -
docx-2.pdf

® http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/le-radeau-de-la-meduse.

* Gaultier, Charles, http://www.panoramadelart.com/prise-de-constantinople-par-
les-croises-12-avril-1204-eugene-delacroix.
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