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Abstract: Besides, the “notoriety” (already) that he enjoys among the “douamiiists”,
mainly, through his dramatic writings, Gianina Carbunariu (b. 1977, Bucharest)
highlights, in a strong but original way, the dialogue of the theater with himself ”during
the period in question. The author was also actively involved in the development of
"dramAcum". Developing a thematic geography anchored in the "residual aspects" of
"contemporaneity”, the dramatic texts of the "douamiiists” stand out through a
language, at least "uninhibited", but also through a "free" writing technique, according
to the British model and / or the American of the period considered.
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Pe langa, ,,notoritatea” (deja) de care se bucurd in randul ,,doudmiistilor”,
in principal, prin scrierile sale dramatice, Gianina Carbunariu (n. 1977,
Bucuresti) evidentiaza, in mod pregnant, dar original, dialogul ,.teatrului cu sine”
in perioada vizata®®. De asemenea, autoarea s-a implicat activ in dezvoltarea
,,dramAcum”-ului.

Gianina Carbunariu a urmat cursurile Universitatii Nationale de Teatru si
Film ,I. L. Caragiale” din Bucuresti, sectiunea Scriere dramatica, ceea ce
sugereazd dominanta instantei regizorale in ,zona creatoare”, a rolului
regizorului (-dramaturg®), in calitate de ,,coautor” in conceperea si in montarea
de piese. Dintre textele sale dramatice, pot fi mentionate: Irealitati din Estul
Salbatic Imediat (piesa de debut nemontata, 1999), Mady-baby.edu/ Kebab, Stop
the Tempo, DJ Pirat, These Guys Look like Our Parents (7ofi tipii dstia arata ca
parintii nostri), Honey, 20/20, Tigrul sibian, Asparagus, Z kilometri de turneu in
campusuri studentesti (proiect de interventie sociald prin teatru si discutii despre

2 A beneficiat de burse si rezidente la Teatrul ,,Royal Court”, la Wiesbaden, Valence, pe
langa montari, lecturi si turnee la Berlin, Paris, Madrid, Miinchen, Moscova s.a

%0V, lulia Popovici, Autorii de spectacol, regizorul si teatrul independent. Naratiunea
fondatoare, in Observatorul Cultural, nr. 777, iunie 2015, disponibil online:
http://www.observatorcultural.ro/0-comentarii*articlelD_32036-articles_details.html.
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istoria recentd cu publicul format din studenti din centre universitare), Rosia
Montana - pe linie fizica si pe linie politica (proiect colectiv ,,dramAcum”) s.a.

Tn decembrie 2003, la Teatrul ,,de consum” Luni de la Green Hours, a
fost reprezentata piesa Stop the Tempo! (Ultimul stinge lumina), cu indicatia-
cheie de Road Theatre, ,,un text de o mare directete, cu o pregnant{d poetica
precum un pumn in fata, si un spectacol cu o foarte indrazneatd dimensiune de
performance”®!. in ciuda faptului ca a fost tradusd in opt limbi si montati si de
regizori striini>? (in Franta, Germania, Austria, Slovacia, Irlanda), in martie
2005, autoarea ia decizia de a opri reprezentdarile scenice, pentru ,,a nu-i denatura
spiritul de manifest”. In acest sens, dar nu numai, piesa a ajuns sa fie considerati
si ,,strigat al noii generatii”, dar si ,,text-fetis” al unui ,,curent programatic”SS.

Inceputul declara ,actul facerii”, cici ,Maria, Paula si Rolando sunt
numele actorilor pentru care am scris acest text. Personajele pe care le
interpreteaza au fiecare nume, insd nu si-l1 cunosc unul altuia. Am pastrat totusi
numele actorilor pentru a diferentia cele trei voci...”*’. Interactiunea dintre
fictiune si realitate (real-fiction) dezvaluie si conceptul de work in progress
(lucrul 1n echipd pentru dezvoltarea textului destinat reprezentdrii scenice:
dramaturg-regizor-actori). Limbajul utilizat vizeaza sporirea impactului
mesajului, constientizarea spectatorului prin ,senzatia vietii”. ,Nu ma
intereseazad conflictele de suprafatd, ci acele tensiuni ce vorbesc despre temele

%! Ibidem, Grotescul epocii de tranzitie, Tn Observatorul Cultural, nr. 523, mai 2010,
disponibil online:
http://www.observatorcultural.ro/Tipareste-pagina*articlelD_23646-printPage_1-
setWindowName_shEAPopUpWnd-articles_details.html.

%2 Primul lucru pe care 1-am remarcat la Gianina este atmosfera puternica pe care o
degaja textele ei. Pentru mine, este una dintre cele mai bune si talentate scriitoare de
literatura dramatica. Textele ei nu contin un cuvant in plus, sunt concise si clare, au o
structura dramatica foarte buna. Personajele ei sunt solid construite, migcarea lor fiind
riguros controlata. (...) Gianina are o scriitura puternici. In spatele randurilor ei se simte
o pronuntatd vointd”, spune Katrin Hiller, regizoarea care a montat in 2008 Stop the
Tempo! pentru Volkstheater (cele patru reprezentatii ale spectacolului s-au jucat cu casa
inchisd)”, in Irina Wolf, ,,O scriitura puternicda, o pronuntatd vointa”’: Gianina
Carbunariu la Volkstheater Viena, in Teatrul azi, 12 martie 2010, disponibil online:
http://www.teatrul-azi.ro/noutati/%E2%80%9Eo-scriitura-puternica-o-pronuntata-
vointa-gianina-carbunariu-la-volkstheater-viena.

% Andreea Dumitru, Regia n intervalul 1990-2005, in Liviu Malita (coord.), Viata
teatrald in si dupd comunism, Editura EFES, Cluj, 2006, p. 367.

% Gianina Carbunariu, Stop the tempo!, Editura Liternet, 2004, p. 3, disponibil online:
http://editura.liternet.ro/carte/111/Gianina-Carbunariu/Stop-the-Tempo.html.
Prezentarea textului este realizata de catre Iulia Popovici, Tu faci viitorul! - O, da, | fuck
it, Tn Ibidem.
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profunde ale unei societati. Detaliul semnificativ, gestul relevant, tensiunea care
se naste la Intalnirea dintre realitate si fictiune — asta ma inspird de obicei In ceea
ce fac.”, marturisea autoarea intr-un articol. Caracterele Incearca atingerea
fericirii, dar ,,Sunt legat / De tara aceasta, mareata / Cu gheare de sange / Cu un
spasm de nebun / ca un tigru siberian / De-o bucata de gheata / ca un trist /
Plangacios / Capcaun!”, distingdndu-se atat o tematica sociald si politica, cat si
una antropologica. Textul dramatic se distinge si prin intertextualitate, Intrucat
include fragmente de poezii ale lui Marius Ianus (Manifestul anarhist si Ursul
din container), ,,Sunt ursul din container / Si filmarea de la revolutie”, ce
accentueazd ideea de manifest in spatiul teatral.

Astfel, cele trei personaje sunt: Rolando, care vrea sa fie un DJ mai cool,
Paula ce demisioneaza dintr-o slujba de copywriter, obosita fiind sa promoveze
constant ,,Mama care se vinde bine”, si Maria ce isi ia trei job-uri, pentru a-si
multumi parintii. Insd un sens al existentei il gdsesc incepand cu actiunea de a
scoate siguranta, de deconectare a lumii de la curent, caci ,,Dacd Romania ar fi
conectata la un tablou mare de comanda, i-as da pur si simplu foc” (Roland0)35.
Dezamagirea este cauzatd de realitate, fapt sugerat printre altele si de imnul
national ingénat, ceea ce determina impulsul de Stop the Tempo! si de restart™.
Supunerea in fata consumerismului, halucinanta superficialitate si lipsa de
esentd, concretizate in linii mari la nivelul relatiilor interumane, om-lume,
presupun o imperioasa recuperare de sine.

Dupa Monica Andronescu, nu specificitatea de care s-a vorbit n cazul
Gianinei Carbunariu este lucrul cel mai important in textele ei, ci ,,viul care zace
in spatele unor fiinte obosite de istoria pe care o duc in spate, ca $i 0 anumita
intuitie a sfarsitului care-i conduce aproape de lumea Fiintei. Disparitia-moarte a
doi dintre ei in final este semnul cd se indreptau spre usa cea buna”¥’. Tatd un
fragment de text n acest sens:

»Rolando: De doud luni nu-mi aud decét respiratia. Din ce in ce mai
acceleratd. $1 ma dor creierii. Dar stiu cd atunci cand voi trage de sigurantd o sa
se opr:gascé. O sa vinad din nou linistea aia adevaratd. Si asteptarea merita toti
banii”™".

% Gianina Carbunariu, Stop the tempo!, Editura Liternet, 2004, p. 37.

% Dan Boicea, Interviu cu Gianina Carbunariu: ,,Teatrul romanesc are nevoie de un shut
down si de un restart”, In Adevarul, 4 ianuarie 2011, disponibil online:
http://adevarul.ro/cultura/arte/gianina-carbunariu-teatrul-romanesc-nevoie-shut-down-
restart-1 50acdd937c42d5a6638ad3ac/index.html.

"\/. Monica Andronescu, Lumea care se scufundd. Dramaturgia Gianinei Carbunariu,
in Yorick. Revista saptamdnald de teatru, nr. 84, 1 august 2011, disponibil online:
http://yorick.ro/lumea-care-se-scufunda-dramaturgia-gianinei-carbunariu/.

%Gianina Carbunariu, Stop the tempo!, Ed. Liternet, 2004, p.. 64.

38



Textul dramatic Mady-baby.edu a fost scris in cadrul rezidentei autoarei
la Royal Court, comisionat de Organizatia pentru Migratie, pentru a fi prezentat
intr-o campanie de prevenire a traficului de carne vie, in randul liceenilor. Cu
toate acestea, premiera piesei, in noiembrie 2004, a dezvaluit scene de violenta si
un limbaj necenzurat, solicitindu-se modificarea textului. ,,Purificata” lingvistic,
si intitulatd Trafic, textul si-a atins obiectivul initial. Acestei variante i-a urmat o
a treia, numita Kebab, diferita ca structura dramatica de cea de spectacol.

Subiectul ilustreazd drama existentiald si, in final, tragedia lui Mady, o
minord ce urmeaza mirajul strainatatii, aldturi de un prim venit, Voicu, insa
ajunge si vanda kebab in Dublin si apoi sa fie fortati si se prostitueze. in drum
spre Irlanda, 1l intalneste pe Bogdan, un tdnar masterand in Arte Vizuale, ce isi
face aparitia si ulterior, ,,in timpul programului” de lucru al fetei. Mady rdmane
insarcinata iar cei doi barbati, prin violentd, pun capat destinului acesteia. Finalul
este marcat sugestiv de tatuajul ,,Made in Romania”. ,,Afard” ,, nu e acasa, da’
nici acasd nu-i acasad. Pentru ca acasd e mai rau decat oriunde”. Monica
Andronescu vade in piesa o ,,lume care se scufunda”, caci ,,nu despre exodul spre
Occident este vorba in mady-baby.edu, ci despre drumuri care se deschid
inselator si se inchid cu violenta acelui noician sentiment romanesc al
Fiingei..”%.

In concluzie, dezvoltind o geografie tematici ancorati in ,aspecte
reziduale” ale ,,contemporaneitatii”, textele dramatice ale ,,doudmiistilor” se
remarca printr-un limbaj, cel putin ,,dezinhibat”, dar si printr-o tehnica de scriere
,»liberd”, dupd modelul britanic si / sau cel american al perioadei avute in vedere.
Personajele ce ,evolueazd” Iintr-o societate opresivda doresc schimbari,
restructurdri de ,,lume”. Este de vazut insd care vor fi strategiile la care se va
apela ,,pe viitor”. Astfel, avand in vedere opiniile critice determinate de aceasta
tendinta din dramaturgia romand, unele entuziaste, altele cel putin reticente, se
poate conchide ca teatrul ,,nostru”, in acesta etapa, se afla in cautarea unui fagas,
a unui ,,drum catre sine”, a unei traiectorii identitare. Cu sigurantd, apeland la un
truism, ,,sedimentarea”, ,,asezarea” se va realiza In timp.

Teatrul romanesc al ultimelor decenii este un aspect din peisajul cultural
autohton, demonstrand a se constitui intr-o adevarata ,,inregistrare” a mutatiilor
socio-politice, ce ajung sa determine metamorfoze ale artei teatrale insasi,
vizibile atat la nivelul discursului dramatic, cat si la nivelul reprezentatiilor
scenice ale epocii. Este in acest val de forme dramatice ancorate ,,in prezent” o
,sfasiere” intre biografic si puterile scenei, astfel Incat discursul eului se
transforma intr-o vibratie a trdirii pe care, se presupune, cd o simte spectatorul
»ideal”, dispus la reflectie autenticd. Discutam, in acest caz, despre
intentionalitati si premize ale gestului teatral propriu unei generatii de creatori,cu

% Ibidem.
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strategii auctoriale diverse, care din necesitati de identificare formala, au fost
numiti ,, douamiisti”.

llustraind recurenta unei intregi serii de ,teme ,existentiale” si
,identitare”, construindu-se si deconstruindu-se structural, formal, Teatrul
ajunge, prin Memorie, sa reflecte faptul cd identitate culturald std sub semnul
Timpului, al Istoriei, fiind definita,, astfel, drept o identitate culturala ,,in
tranzitie”. Dupd cum textele dramatice o dovedesc, ,.spiritele” creatoare
reprezintd si creioneaza identitati, individuale si colective, aflate simultan intr-o
etapa de ,,rupere”, de ,,scindare” si de ,,(re)afirmare de sine”. Transformarile de
perspectiva din sfera teatrala sunt tratate, analizate n pagini si pagini de studii, in
volume, dezbatute in articole si in anchete ale periodicelor de specialitate, dupa
cum s-a vazut in secventele Inregistrate de lucrarea noastrd. De asemenea, se
impune mentionat faptul ca observatiile noastre asupra facerii textului dramatic
si asupra iesirii sale In lume, sunt sustinute de scrierile confesive, ,,de si despre
sine” ale autorilor de referinta cu care s-a dialogat ,,imediat si/sau mediat”.

Un astfel de demers analitic pune in evidentd dominante tematice ale
teatrului ultimelor decenii, {indnd de multiplele consecinte existentiale si teatrale
ale unor situatii dramatice, ca fragilitatea existentei fiintei umane in raport cu
factori precum Timpul si Istoria, ce ajung sa marcheze constiinte ,,incarcate” de
Memorie, pentru care (re)gasirea de sine Tnseamna act creator. Astfel, caracterul
recuperator, compensatoriu si ,.curativ’ al Teatrului in raport cu Fiinta, este
mesajul ascuns de strategiile textului si pus in migcare de modalitatile scenice.
Apeland la un truism, se poate conchide ca Arta salveaza Spiritul, infruntand,
totodata, ,,valurile vremii”, in cazul autorilor pentru care implicatiile existentiale,
pastrate in textele confesive, genereazd un univers scindat, presupunand un
spectator care vede dincolo de scena. Aceste mutatii ce au marcat ,,rupturi” in
existentd si in existente, ce au scindat identitati, au cdpatat la nivelul creatiilor
dramatice si ,,pe scena” forma unor strategii si a unor formule specifice, de altfel,
sugestive, precum fragmentarismul, flash-back-ul, simultaneitatea, paralelismul,
repetitivul §i multiplicitatea, contrastul, discontinuitatea sau descompunerea.
Chiar titlurile pieselor sugereaza aceste ruperi interioare.

,Intoarcerea” autorului si a regizorului a avut un impact important asupra
metamorfozelor produse in fenomenul teatral roméanesc al ultimelor decenii, cu
rezonante puternice asupra ,,geografiei identitare” avute in vedere. Intoarcere
fizica in spatiul romanesc, temporara - cum este in cazul dramaturgilor romani
din diaspora de limba franceza precum Anca Visdei, Virgil Tanase si Matei
Visniec, al unor critici ca George Banu - sau de duratd, dupa cum o
demonstreaza activitatea regizorald pe ,,scena romaneasca” a unui Andrei Serban
sau a unui Alexandru Tocilescu, intoarcere care devine la nivel ,,simbolic” o
intoarcere ,,la centru”, necesard pentru incercarea definirii unui sine individual,
dar si creator. In acest sens, pe langi operele dramatice create si analizate in
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cadrul prezentei lucrdri, ca o dovada in plus stau ideile transmise in paginile
incluse n anexe, ce reprezinta atat ,,priviri in oglinda”, cat si imagini pe care un
,Eu” le propune unui ,,Celdlalt”. Negarea trairii unei ,,nostalgii” de céatre
dramaturgul Virgil Ténase nu face decat sa functioneze invers, dupa cum
demonstreaza frecventele sale (re)veniri la 0 Romanie pe care, candva, o ,,apara”
din zona franceza prin pancarte anticomuniste, ce punctau necesitatea eliberarii
spirituale a unui popor ,infiltrat sufleteste”. Receptarea criticd din spatiul
romanesc a operelor proprii ii preocupd de asemenea, intrucat, nu de putine ori,
interventiile dramaturgilor in pagini de revistd se constituie in ,,chei” de lectura si
de punere 1n scend. Reprezentand, dupa cum se considera odinioard, ,,guri de aer
proaspat”, teatrul pe care acestia il propun influenteaza arta teatrald dezvoltata pe
,pamant propriu”.

Reflectarea in teatru de trdiri similare, ca intr-un dialog al teatrului cu
sine, este ilustrata in abordarea aceleiasi palete tematice si in preferinta pentru
aceleasi strategii si formule dramatice de cétre autorii ce si-au continuat existenta
»intre granitele” tarii. Pe langd asumatul joc cu ,,modelele”, demonstrat de
piesele avute in vedere in analizele noastre, un alt exemplu edificator in acest
sens 1l constituie ,,grija” pentru Inregistrarea transformarii unei societdti, pentru
surprinderea ,,dezumanizarii” sale, dupa cum o demonstreaza piesele Paparazzi,
apartinandu-le lui Matei Visniec si lui Victor Cilinca. Odata cu ,,ridicarea ticerii
impuse”, teatrul romanesc inregistreaza o serie, ce-i drept, chiar redusa, de scrieri
,»de sertar”. Faptul publicarii acestor texte dramatice, la distanta de ani, in ciuda
temerilor de a nu fi intelese si de a nu fi receptate adecvat, indica, incad o data,
legdtura indisolubild dintre Teatru, Istorie, Memorie si ,,Eu”. De altfel, opiniile
critice ale oamenilor de teatru in ceea ce priveste necesitatea (re)abordarii unei
realititi apuse”, diferd. In perioada analizati, se remarci totusi, si piese ce
doresc o depasire a trecutului, inclusiv a complexului centru-margine,
propunand, Tn linii mari, reconciliere, cum transmite Petrul lui Vlad Zografi.

Chiar daca pare ca altfel ar sta lucrurile in texte dramatice ,,mai noi”,
dezvoltarea diferita, prin particularitatile dezinhibate asociate dramaturgiei ce
marcheaza anii 2000, a acelorasi subiecte infirmad ,,viziunea” de receptare si de
interpretare a ,tinerei” generatii ca fiind una ,,fard memorie”. ,,Tinerii” sunt
preocupati, de asemenea, de tratarea unor aspecte ce marcheaza spatiul
romanesc, inclusiv de demolarea unor ,traume” prin scriiturd, evidentiind,
adesea brutalist, necesitatea de restructurare si de revitalizare generala, redata in
termeni proprii prin imperative ca ,,Stop!” si ,,Restart !”.

Putem discuta de ,,un teatru imediat”, in sensul acceptiei date de Peter
Brook, in eseul de tinerete Spatiul gol, 1968, ca o perspectiva asupra acelei
practici teatrale care pune serios in discutie raporturile teatrului cu viata. Acest
tip de teatru presupune Tnsa publicul, in absenta caruia teatrul e o arta lipsita de
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destinatar. Din pacate, multe din textele acestor autori nu ajung la publicul pe
care 1l au in vedere.

Prin lucrarea de fata, trecand in revistd puncte de vedere formulate de
voci autorizate ale artei dramatice asupra metamorfozelor spatiului teatral
romanesc al ultimelor decenii, dar si propunand un dialog al creatorilor dramatici
cu ei insisi si cu lumea-text, am incercat s demonstram ca teatrul actual, prea
putin cunoscut de publicul larg, reflecta in stil propriu schimbarile produse nu
doar in contextele exterioare ale esteticii teatrale, oricare ar fi acestea, ci mai
degraba in interiorul oglindirii ,,Fiintei in Timp”.
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