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Abstract: Modernism and surrealism are two broad phenomena, which manifested
themselves not only in literature, but in all the arts, in various spheres of activity, being
patronized by avant-garde._The avant-garde allowed the crystallization of militancy, the
regeneration of expression.
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1. 1. Generalitati

Modernismul si suprarealismul sunt doud fenomene ample, care s-au
manifestat nu doar in literaturd, ci in toate artele, in sfere de activiatatea diverse,
fiind patronate de avangardism.

Dintre atributele definitorii ale miscarii care glorifica caracterul
indiscutabil al noutatii, modernului, ineditului, specificului vremii, se numara
radicalitatea, liberalitatea, anticlasicismul. Putem adduga faptul ca avangarda
poate fi incadrata si ca un manifest spre un camp de lectura novator, respingand
formuldrile clasice, perimate. Forma si fondul se definesc prin destructurarea
limbajelor literare, fard o ,,retetd” scriiturala.

In literaturi roméani inovatia literari s-a manifestat cam in aceeasi
perioadd cu suprarealismul international. Exemplul marilor literaturi din tarile
europene reflectdndu-se in spatiul romanesc dupa Primul Razboi Mondial afirma
noul program literar. Negarea valorilor conservatoare poate fi privita prin prisma
lui Ton Vinea si Marcel Iancu in revista Contimporanul, aparut la Bucuresti din
1922 pana in 1932: “Revista [...] promoveaza zgomotos negarea violentd a
valorilor conservatoare, fronda intelectuala, activismul tnnoitor.”%

Maiestria anticonventionala s-a manifestat prin abolirea logicii
structurale, evidentiatd prin contemplarea naturii, regasirea sentimentelor,
raportarea poetului cu exteriorul, poezia modernd axandu-se mai de graba pe
autonomia poetului, individualizarea sa, prospetimea discursului poetic, ce
corespunde cu pulsul vietii modern.

1% Nicolae Barna, Avangarda literard romdneascd, Ed. Stiinta, Chisindu, Republica
Moldova, 2017, p. 17
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Pentru reliefarea mai elocventa a miscarii artistice care a adus un suflu
nou in literatura romana, ne oprim la poezia lui Ion Vinea, Vorbe goale., unde
putem s vorbim si despre futurism, pe care il intalnim si in poemul Tngerul a
strigat.

Vorbe goale marcheaza tensiunea erei moderne, tehnicismul lexicului, o
productie poetica cu elemente de recuzitd, ce abolesc referentialitatea si proclama
constructivismul. De altfel, revista Contimporanul a recurs la o simplificare a
unor evolutii mai complexe. Modernismul s-a coagulat n timp si a permis
vizualizarea trdsdturilor treptat, avand loc o revolutie a cuvantului. Totul s-a
produs in jurul revistei care a servit drept baza, punct de temelie a ceea ce urma
sa fie era moderna.

Materialul poeziei moderne poate fi clasic, versurile jucandu-se in lexic,
cel de baza, fiind la fel ca panza pentru o pictura, caramida pentru o cladire, insa
diferenta consta in imbogatirea lui. Materialul este similar, insa intelegerea lui,
interpretarea lui, trasaturile lui difera. Vorbim despre revolutii, majoritatea
politice, revolutii care au schimbat lumea, insd in cee ace priveste revolutia
scriiturald putem sda remarcam si o democratie a cuvintelor. Poetul nu se
emotioneaza, nu cautd rimad perfecta, iar poezia nu cautd teme comune, ci se
axeaza pe universalitate, nu cautd fraze perfecte, ci 1si gaseste perfectiunea in
imperfectiune. Mai presus de rima, logica, limba, cuvinte, constructie existd
interpretare

Era moderna in artd s-a manifestat nu doar in poezie, ci si in pictura,
arhitectura, muzica. In ceea ce priveste realizarea tablourilor Paul Cezanne a pus
accent pe culoare si forma, si mai putin pe reprezentarea natural a lumii. Dupa
cum afirmid Ilarie Voronca, in revista Integral: “Indepartarea oricarui
subiectivism, integrarea portretului, peisajului, naturei moarte, nu ca expresie de
suflet, ci ca existentd material, organicd, iatd in nucleu doctrina realizdrii
contimporane.”107

Opera lui Cezanne marcheaza trecerea spre arta modern, unde liniile,
curbele, culorile capatd valente moderniste. Tablourile reusesc sd sparga pupila
in dilatare a observatorului, prin faptul cd nu oferda doar transpunerea unei
realitdti, ci confera un ansamblu, o ambiantd de perspective, fiindca nu doar
privirea e importantd, ci si reflectarea aprofundatd. La fel ca in poezie, si In
picturd lenevia imaginii repetitive a formei si fondului materialului prezentat,
mascata de usurinta Intelegerii esentei, se transforma in asocieri, analogii, fara
catalogdri si stereotipuri. Culoarele modernismului ne dezvaluie usile catre
incaperile analogie-esenta.
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In ceea ce priveste arhitectura, inovatia a imbracat esteticul, a mers pe
minimalism si a fost creata odatd cu evolutia tehnologiilor. Aerul nou, modern a
respins stilurile vechi, istorice, ornamentele si podoabele care ingreuneaza vizual
constructia, bazandu-se pe simplificarea formei.

Fiecare poezie, picturd, arhitectura isi gaseste libertatea in modernism si
isi impune propriile constrangeri. Fiecare culoare, cuvant, sunet este ghidat dupa
propriul ceas al organizarii. Mintea spectatorului traieste matematica din
labirintul cunoasterii. Nu Intotdeauna este nevoie de a livra produsul cu lista de
instructiuni, deoarece observatorul si le poate crea singur. Totul, insa, se loveste
de transformarile de afara.

Tn modernism, inexactitatea, lipsa tocmai a clasicismului dau un rasunet
diferit materialului poetic:”Poezia moderna trebuie privita, asadar, de o parte, ca
o mana strabatand singura printr-o apa. Desigur, rasunetul acesteia il vom gasi
necontenit in toate celelalte realizdri contemporane; tiria insasi a curentului
actual consist in integralul tuturor eforturilor de pretutindeni; filon unitar, nerv
vibrand acelasi 1n plastic, literatura, muzica , arhitectura, teatru.”%

Jocul cuvintelor poate prinde contur prin diferite trasaturi de ambiguitate,
cuvinte surprinzatoare, evitarea motivelor clasice ca luna, stelele, iubirea, teiul,
natura. Acestea sunt prezente sub o altd formd, o formad abstractd, prin
respingerea canoanelor traditionale.

Avangarda a permis cristalizarea militantismului, regenerarea exprimarii.
Desi poeziile moderne nu se bazeaza pe stereotipuri, asta nu inseamna cd nu
cultivd in mod impresionist imagini de factura sa trezeasca idei, reflectari, solutii
existentiale, care duc ulterior spre un suprarealism animat.

Culoare, zgomot, ambiante trezite la viatd prin lexicul inovator, toate
adunate Tn mreajele imaginatiei moderniste, care relevd un camp de lecturd, in
care scriitorul e doar un intermediar intre eul liric, cuvant si cititor.

Un val postbelic de importantd prin radicalitatea sa l-a constituit
suprarealismul, un val al carui membru de seama a fost si Gherasim Luca. Acesta
a dovedit o aprofundare a modernismului, participand la dinamizarea literaturii
romanesti, ca o revoltd interioara, care isi va gasi rezonanta in imaginea
cititorului.

Epoca impletirii rationamentului si a abstractului erupe asemeni lavei
unui vulcan, care sub sceptrul cuvantului sperd sd ajunga la citator in forma pura,
nealteratd de canoane, reguli, sterotipuri, scheme clasice.

1. 2. Paul Celan

1% Nicolae Barna, Avangarda literard romdneascd, Ed. Stiinta, Chisindu, Republica
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Nu putem sd amintim de modernism, fara sd analizdm persoana prin care
S-a concretizat era inovatiei literare. Trebuie sd tinem cont de unicitatea poetului,
de modalitatea prin care trdieste prin opera sa, lucru care s-a amprentat in
poeziile sale. Tn acestea se reflectd drama poetului, ridicindu-se asupra poeziei,
mustrand fragmente din destin, Infruntdnd originea sa, limba germana:”Henri
Meschonnic merge poate prea departe cand afirma ca Paul Celan a vrut sa ucida
limba germane- limba calailor care-i ucisesera pe parintii lui, dar drama lui Celan
nu e stranie de acest fapt esential al biografiei sale.”1%

Paul Celan a participat aldturi de alti modernisti la revolutia limbajului
poetic. De aceea, Petre Solomon, bun prieten cu el, a Incercat sd ii promoveze
operele dupa moartea acestuia.

Axandu-ne pentru inceput pe opera incipientd, putem remarca ca Paul
Celan a pasit cu multe incredere in lumea literard, incredere care ulterior 1-a
ajutat mai mult sau mai putin sa depaseascd perioade dificile ale vietii sale,
perioade ce s-au reflectat si in operele sale. Acestea vor fi tratate in detaliu pe
parcursul lucrdrii. Bilingvismul, exilul, evreitatea si in final sinuciderea au
participat la crearea si consolidarea poetului complex.

Paul Celan a fost poet care a inglobat in literatura opere in proza, versuri,
traduceri in limba romana din literatura rusa si germana. Parintii lui erau evrei,
iar el era un bun vorbitor de limba germana.

Petre Solomon I-a ajutat sa publice majoritatea operelor sale, cei doi fiind
buni prieteni, inclusive dupd expatrierea lui Celan din 1947. Lirica celaniana 1-a
fermecat pe Petre Solomon, care a reusit sa negocieze cu sotia lui Paul Celan
publicarea postmortem a mai multor opere, tocmai pentru a il elogia la adevarata
lui valoare si dupa moarte.

1. 3 Gherasim Luca

Gherasim Luca, la fel ca Paul Celan a trait prin poezia sa si a murit ca un
personaj al versurilor sale niciodata apuse. Gaseste modalitati de evocare a non-
sensului poeziilor sale, transforma versurile in melodii armonioase, gaseste viata
in orice e mort si face in asa fel Incat operele sale sa poata fi diferite prin recitire,
reinterpretare, sa aduca de fiecare data ceva nou.

La fel ca Paul Celan, Gherasim Luca s-a nascut intr-0 familie de evrei,
numele sau initial fiind Salman Locker. Similitudinea dintre cei doi poeti nu pare
a fi singulara, cei doi fiind prieteni si totodata parteneri in acelasi destin.

199 petre Solomon, Paul Celan- Dimensiunea romdneascd, editia a II- a revizuta, Ed.Art,
Bucuresti, 2008, p.10
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Victor Brauner s-a dovedit in cazul lui Gherasim Luca cel care I-a
promovat, i-a fost prieten si 1-a ajutat, asemenea lui Petre Solomon care s-a
ngrijit de opera lui Paul Celan in detaliu.

Brauner i-a ilustrat multe carti, astfel a contribuit la imaginea creatiilor
sale, punandu-si amprenta in campul vast de lectura.

Gherasim Luca si-a dorit libertate, libertatea suprarealismului pe care I-a
si adoptat. Accesarea asocierii prin care vocea poetului recitd si vocea poetului
scrie duce la aprofundarea limbajului modernist, limbaj apreciat si de poetul
Gilles Deleuze care afirma: “Gherasim Luca e un mare poet printre cei mai mari:
a inventat o balbaiald prodigioasa, a sa (....) Trebuie sa fim bilingvi chiar si intr-
o singurd limba, sd avem o limba minora in interiorul limbii noastre, sd facem
din propria limba un usaj minor. Multilinguismul nu e doar posesia mai multor
sisteme 1n care fiecare sa fie omogen in el insusi [...]. Nu sd vorbesti ca un
irlandez sau ca un roman intr-o alta limba decat a sa, ci, din contra, sa vorbesti in
propria limba ca un strain”.*°

Gherasim Luca si-a insusit si a promovat cubomania ce se baza pe
reprezentare, el fiind cel care manipula fragmentele, patratele egale ale unei
imagini asemenea unui puzzle gresit imbinat. In aceasti greseald, de fapt, se
gasea perfectiunea, un mecanism intalnit in practica suprarealisti. Acesta
pastreaza mici detalii din imaginea decupata, privind un ochi, o parte din mana,
un chip al carui cap este tdiat, decupajul fiind straniu, dar avand in acelasi timp
valoare, prin devalorizarea altei opere. Cubomania se baza pe alegerea unei opere
de artd, ulterior desfiguratd de poet, transformatd, in ceea ce numim azi
suprarealism.

Bilingvism in poezia modernista. Poezia bilingva a lui Paul Celan

Bilingvsmul in cazul lui Paul Celan s-a conturat prin dragostea lui pentru
limba germanad, dragoste transmisd de mama lui, care dorea ca in casa sd se
vorbeasca nemteste, pe de-o parte si grija lui pentru a prosldvi limba pe care o
vorbea impecabil, limba roména. A invatat la liceu cu predare in roména, a trait
prin aceasta si nu a parasit-o niciodata, fiidca era cea care il lega intotdeauna de
Romania.

Conform lui Dan Octavian:”germana folosita de Celan in cartile sale de
poezie din perioada maturitatii este o limba pur si simplu nemaiauzita, situata la
o distanta siderald de oricare alta limba poetica sau literara folositd in Spatiul
german din epocé.”111

10 http://1libertaire.free.fr/Deleuze05.html
Whttps://www.academia.edu/7148637/%C3%8Enstr%C4%83inare_%C8%99i_autotrad
ucere_c%C3%A2teva_observa%C8%9Bii_despre_exilul_lingvistic_al_lui_Paul_Celan_
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Putem afirma ca limba poetica a lui Celan s-a cristalizat in opera lui,
urmdrind traiectoria transformadrilor din viata sa. De aceea exilul, plecarea la
Paris, fiind adevarate punti de legatura intre limba poetica si spatiul german. Desi
a scris mult in germana, anii petrecuti Tn Romania, prieteniile legate aici au reusit
sa-1 faca pe Celan sa isi doreasca sa formeze un grup mare de cititori care sa ii
indrageasca opera, fiind ajutat in acest demers de Petre Solomon. De asemenea,
trebuie specificat ca in timp ce profitd de bogatiile limbii roméane, pictdnd cu
trafaletul mintii peretii goi ai necunoasterii, face traduceri din literature rusa in
limba romana, astfel isi pastreazd permanent o legaturd cu o limba straina,
neinchizand bilingvismul ce defineste epoca celiana.

Operele in limba romana, desi relative putine la numar, 8 poezii si cateva
poeme au reusit sa 1l defineasca ca poet roman, chiar si postmortem, prin grija lui
Petre Solomon care a reusit sd o convingd pe sotia lui Celan cd manuscrisele
acestuia trebuie valorificate si apreciate la justa lor valoare.

Poemul Marianne, in limba germana si Poem pentru umbra Marianei,
doud texte ce sunt profund legate lingvistic, certifica inglobarea limbilor si
transmiterea gandurilor, fara a exista o traducere dintr-o limba in alta, de aici si
placerea lui Celan, consideratd la momentul respectiv, de a scrie si a pune pe
linia de egalitate cele doua limbi.

Discursul poetic al lui Celan este unul compact, fiind de multe ori limitat
la o incursiune alambicatd in limba, intr-o bibliografie spiritualda. De multe ori,
folosea limba drept arma de rdzbunare, de revolta si suparare, o omora, prin
simplul fapt cd scotea viatd din ea, o viatd razvratitd, prin operele sale. A fost
poetul care a reusit sa faca o pararela intre limba germana si limba romana prin
creatiile sale.

Revenind la cele doud poeme, Marianne si Poem pentru umbra Marianei,
putem observa cateva asemandri si deosebiri, nu inainte de exemplica mai jos
cele doua variante in limbi diferite.

“Marianne

Geliebte, auch du bist das Schilf und wir alle der Regen;

ein Wein ohnegleichen dein Leib, und wir bechern zu zehnt;

ein Kahn im Getreide dein Herz, wir rudern ihn nachtwarts;

ein Kriglein Blaue, so hiipfest du leicht Gber uns, und wir schlafen...
Poemul tradus ar fi: “lubito, si tu esti o trestie, iar noi toti suntem
ploaia;/ un vin fara seaman ti-e trupul si bem inzecit;/ o luntre-ntr-un lan

112

in_Terra_aliena_._L_esilio_degli_intellettuali_europei_Atti_del_Colloquio_internazion
ale_a_cura_di_D._O._Cepraga_e_A._Vr%C3%A2nceanu_Pagliardini_Editura_Universi
t%C4%83%C8%9Bii_din_Bucure%C8%99ti_ 2013 pp. 223-241
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iti e inima, o vdslim cdtre noapte,/un ulcior albastrui, asa de usoara sari
. 113
peste noi si dormim.”

Pe de alta parte, poemul romanesc poate avea o legaturda directa cu cel
german, ca o continuare:

,,1zma iubirii-a crescut ca un deget de inger.

Sa crezi: din pamadnt mai rasare un brat rdasucit de taceri,
un umar ars de dogoarea luminilor stinse,

o fata legatd la ochi cu ndframa neagrd-a vederii,

o aripa mare de plumb si alta de frunze,

un trup istovit in odihna scaldatd de ape.”*

Cele doua poeme se intrepatrund ca intr-un ntreg, in fragmentul din
varianta in germana este prezentd imaginea iubitei clar delimitatd, spre deosebire
de Poem pentru umbra Marianei, unde dupa cum ii spune si numele iubita apare
in umbra, imaginea ei fiind acoperitd de multitudinea de metafore, debutand cu o
comparatie. In cele doud poeme Paul Celan mizeaza pe asemanari subtile, pe un
nucleu 1n jurul cdruia graviteaza, iubita, fiind prezente intruchipari diferite.

Remarcam in ambele texte prezenta motivelor vegetale, trestie, lan, in
poezia germana, respective izma, pamant, frunze, in poezia romana.

Tn poemul Marianne, iubita este asemanati cu o trestie, toti ceilalti din
jurul ei fiind ploaia. Ea se hraneste cu ploaie si traieste demna in ceea ce ii ofera
altii. In continuare trupul e catalogat drept un vin, o bogitie unici fira seaman,
ce aduce satisfactie inzecit. Inima iubitei este comparatd cu o luntre, o
ambarcatiune vaslitd catre apus, de aici rezultdnd faptul ca inima este condusa
spre o destinatie, careia poetul ii poate da mai multe sensuri. De aici, deducem si
amalgamul de sensuri ce se pot desprinde din poezia modernista, fara sa fie
expus clar un sens al cunoasterii, ci mai de graba, un imbold spre descatusarea
imaginatiei.

Ulciorul pe care poetul il defineste ca fiind albastrui poate semnifica prin
culoarea care 1l reprezintd calmitatea, serenitatea iubirii, partea spirituala, pe care
poetul o vede pretioasa, cea care oferd linistea somnului.

Poezia modernista nu se poate rezuma doar la a complica intelegerea si a
oferi o multitudine de sensuri, ci de a oferi si atmosfera prielnicd pentru a deslusi
caile Incifrate, prin crearea visului, a unei lumi a imaginilor formate prin cuvinte.
Asadar, unele dintre sensurile amintite mai sus, pot fi doar un pion pe tabla de
sah a interpretarilor, o tabla unde nu are loc niciodata ideea de sah-mat.

'3 |bidem
114 petre Solomon, Paul Celan- Dimensiunea romdneascd, editia a II- a revazuta, Ed.Art,
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Tn ceea ce priveste Poemul pentru umbra Marianei, poetul aseamina
iubirea cu puritatea, gingasia si mult cercetata forma a ingerilor de-a lungul
timpului. Astfel se opreste la forma clasica, asemanatoare omului, extrasa din
canoanele bisericii, sugeratd de crestini si adoptata in scriiturile vremii noastre,
aceea a fiintei omenesti. Ingerul poate fi vizut ca fiind la fel, trupeste vorbind, cu
omul, spiritual avand o aura superioard, care il defineste ca divinitate. Astfel,
poetul compara iubirea crescutd cu un deget de inger, adicd mult mai pretios
spiritual decdt materia omeneascd cotidiand. Totodatd indeamnd la credinta,
asociaza pamantul cu rasarirea tacerii, se joaca cu asocierile de cuvinte ca lumina
stinsd si arsura provocatd de lumina stinsd, de aici rezultand respingerea
conventionalului, obisnuitului. Ofera ineditul si in acelasi timp amplifica drama
erotica prin multitudinea de simboluri ce Ingreuneaza intelegerea.

Fata, desi legatd la ochi, dupd cum afirma poetul, poartd naframa vederii.
Asadar, mixeaza pe faptul ca ochii percep exteriorul, indiferent de obstacolul pe
care il au in fata.

Pe de alta parte, prin aripa de plumb poetul poate sugera greuatea,
duritatea, puterea fizicd, iar prin aripa de frunze transmite usurinta, slabiciunea,
sensibilitatea. Sunt doud notiuni antagonice care sugereaza impreuna
complexitatea fiintei. Tot pe antagonism se bazeaza autorul si in ultimul vers din
fragmentul apartinind Poemului pentru umbra Marianei, in care trupul este
istovit de odihna, evidentiind aici notiunile de oboseald-odihna.

Paul Celan a incercat, atat scriind in limba germana, cat si in limba
romand sa patrundd in mreajele celor doud limbi prin jocuri verbal, asociatii
libere, caracterizate de lirica suprarealismului.

O alta etapa marcantd a bilingvismului poate fi poezia Tangoul mortii,
fiind expusa 1n limba roména si limba germana. Acesta poate fi o expresie a unei
perioade sumbre, amprentata in sufletul poetului din mai ipostaze, aceea de fiu al
unor evrei, crescut la Cernduti si indemnat in a Indragi limba germana si totodata
sfasiat sufleteste de vorbitorii acestei limbi.

Acest poem a fost publicat in revista Contemporanul, tradus de prietenul
sau Petre Solomon care intotdeauna i-a apreciat si ldudat opera. Dupd cum afirma
acesta, traducerea a fost un soc pentru el:”’Socul provenea, bineinteles, si din
apropierea in timp a evenimentelor tragice la care trimitea acest poem
incamtatoriu, decantat de orice element prosaic sau gazetaresc, si totusi atat de
realist in substanta lui.” *°

Personajul principal al poemului ramane moartea, un personaj ce face
referire la detinutii regimului din acea vreme care cantau Inainte de moarte.
Aceasta poezie reprezinta totodatd si un punct decisive pentru Celan, incheie o
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etapa a vietii lui, facand loc fugii de limba, de el, omul initial al poeziilor
bilingve si de exil.

Tn volumul din 1973 al revistei Contemporanul, poemul Tangoul Mortii
apare sub denumirea de Fuga macabra.
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