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Abstract: The serenity with which Magda Isanos accepts the end outlines an
exceptional, valuable lyric. Through death, she knows life and suffering is the filter
through which her creation passes, resulting in pure verses in which her soul flickers.
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Reprezentant al liricii moderne, Charles Baudelaire afirma: ,,Pentru a
patrunde 1n sufletul unui poet, trebuie sa cautam in opera sa cuvintele ce apar mai
frecvent. Cuvéntul ne traduce obsesia”™* i, analizind corpusul de texte
isanosciene, lectorul constatd ca vocabulele utilizate obsesiv sunt viatd si moarte,
cea din urma constituind tema predilectd a poeziei. ,,Magda Isanos face parte
dintre acei poeti a caror opera este rezultatul destinului lor omenesc. Gravitatea si
adancimea poeziei sale se implinesc prin suferintd, iar intelesurile cate sunt se
nasc din tipatul patetic si din linistea in‘gelegerii”13 . Cu sigurantd, destinul poetic
al Magdei Isanos ar fi avut un alt parcurs daca boala si suferinta nu i-ar fi inghitit
visurile, iar astazi ne-am fi bucurat de o operd mult mai consistenta. Totusi,
constientizarea sfarsitului prematur determind maturizarea timpurie $i acceptarea,
in final, cu senindtate a alunecdrii in neant. Venirea pe lume inseamna, de fapt,
primul pas spre moarte, iar tdnara poetd realizeaza, din nefericire, nu doar ca este
o fiinta muritoare, ci ca trebuie sd moard. Moartea nu mai inseamna un concept
teoretic, ci este o laturd a realitdtii, un fenomen care devine normal si, pand la
urmad, acceptat. Eul poetic, reflexie a tinerei basarabence, trece prin mai multe
stari afective. Initial, acesta nu acceptad disparitia: pomii, ale caror umbre nu se
ndscuserd,/ cAntau un imn pentru viatd, ca niste oameni goi si frumosi ei cantau
(Pomii cei tineri) si, fiind reprezentat de pomi, se roagd in acest sens, inchinand
un elogiu vietii. Comparatia ilustrata Tn versurile citate face trimitere la doctrina
biblica. Nu oricine poate cere un dar atat de pretios, viata, ci omul pur, fard de
pacat, capabil sa trdiascd asa cum se cuvine, cum place Lui Dumnezeu. Céantecul
este auzit si-un curcubeu pe deasupra tulpinelor stramte/ cade vestind: nu moarte,

134 Baudelaire, Charles apud Friedrich, Hugo, Structura liricii moderne, EPLU, 1969,
Bucuresti, p.43.
35 Badescu, Horia, Magda Isanos. Drumul spre Eleusis, Editura Albatros, 1975,
Bucuresti, p.5-6.
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desigur, nu moarte,/ pomilor tineri In dimineata de marte (Pomii cei tineri).

Aceeasi ipostazd In care eul liric implord sa se bucure de viatd este
intalnita in textul Viatd, nu ma parasi, al carui prim catren incepe astfel: Viata, nu
ma parasi in rasaritul acesta.

In sfarsit, eul poetic acceptd moartea, insi nu ca pe o disparitie total, ci
ca pe o intoarcere la increat, ca pe o metamorfoza: Si mana mea se face grea,
precum/ sunt cele care-or fi murit de-acum./ Ascult cum ploua noptile si-astept/
un arbore sa-mi creasca peste piept... (Multe chipuri). Pieptul, fiind un simbol al
inimii, al sufletului, cel care, odatd cu moartea, nu se degradeaza asemenea
trupului, va fi substituit de catre arbore. Cresterea copacului semnaleaza
existenta fiintei umane, omul continuand sa persiste prin intermediul acestuia.
Categoric, pana la momentul tolerarii acestui fenomen iminent, el trebuie sa
invete, treptat, s moara: Dumnezeu insusi sarutd/ cu gura lui neagra pamantul,/
ca si cand cu duiosie ar spune:/ ,Haideti,-nvatati-va cate putin sd muriti...”
(Noapte).

Initial, omul are impresia ca viata i1 se cuvine si ca finalul este departe:
,Nimeni acolo-n moarte nu credea./ Febra venea, dansa si strilucea./ Avea
instrumente ciudate-n care lovea/ si masti pe care le punea si le scotea...// O data
numai a pus masca mortii/ si-a stat sfioasd sub arcada portii./ ,,Bravo, bravo!” am
strigat toti deodata./ Moartea insd era adevaratd, idee accentuatd in primul vers
citat, mai ales prin utilizarea pronumelui negativ.

Se observa ca moartea ia mai multe forme, tocmai pentru a duce in eroare
purtatorul vietii. Mai intai este veseld, efervescenta, stralucitoare, inflacarata, ca
mai apoi, sa devina sfioasa, fiind, parca, si ea trista ca rapeste sufletele tinere.
Omul, prin firea lui, nu poate accepta cu calmitate acest fenomen (,,Ma parasesti,
viatd.../ Lumina fuge. Unde-s minunile?/ Nu pot muri ca silbdticiunile,/ in
resemnare si pace.// Am iubit pdmantul./ Fiecare umbra aruncatd pe el./ Zborul
fiecarui porumbel./ Si cantecele pe care le soptea vantul — Poemul femeii care
iubea primdvara”.), insa lirica Magdei Isanos devine o insiruire de lectii, dupa
cum vom putea sesiza, Invatdndu-ne cd, la urma urmei, moartea este un proces
firesc.

E nefiresc pentru o tanara, aflata in floarea varstei, sa fie coplesita de
gandul mortii, insd dupa lungi momente de negare, aceasta se supune sortii: Unii
dau sénge altora-n dar./ Eu tineretea ti-am dat-o, plind de har./ Am spus zilelor:
,,INu sunteti ale mele./ Nu va rataciti printre vise si stele” (Radacina). Zilele nu ii
apartin, ci sunt o ofranda de care trebuie sd se bucure si sd profite la maximum.

Seninatatea cu care Magda Isanos accepta sfarsitul contureaza o lirica
exceptionald, valoroasa. Prin moarte, ea cunoaste viata iar suferinta este filtrul
prin care trece creatia sa, rezultand niste versuri curate in care palpaie sufletul
sau. Textul La marginea cimitirului este elocvent: , Este la marginea cimitirului,/
langd bunic, un loc prea potrivit,/ sa-mi uit de toate si sa-i tin si lui/ cand
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noaptea-i lunga, iarna, de urat”. Strofa redatd reaminteste cititorului legatura
speciald pe care autoarea a avut-o cu familia, in special cu bunicul sau, dar si
faptul ca alege sa se sacrifice pentru ceilalti chiar si dupd ce nu va mai fi. Daca
la inceput refuza sa-si accepte traseul existential, Tn momentul de maxima
ascensiune intelectuala si morald, adopta o atitudine mioritica, idee sugeratd de
superlativul asa de bine, dar si de restul discursului liric: Mi-ar fi-n pamantul
cald asa de bine/ si trupu-n iarba bund mi-as preface,/ sa-l pasca vite pripasite si
sarace/ ce-or cere si-ndurare pentru mine,// la marea judecata. Voi uita/ ce-am
fost, si-mprastiata-n forme noi/ voi pierde pana si-amintirea ta.../ Legandu-mi
ochii prabusiti si goi// cu vesnicia, ma voi odihni./ Si puf de papadii m-a tamaia/
nici nu m-oi bucura, nici nu m-oi mahni/ ca-i neagra tarna de deasupra mea.//
Dar ploile cu-ncetul m-or patrunde -/ pacatele sa-mi spele de pe oase -/ si-
asemeni radacinii ce s-ascunde,/ eu presimti-voi zilele frumoase// si-0i scoate-n
chip de floare, din pamant,/ obrazul tineretii de-altddata,/ sa-1 arda soare si sa-I
batd vént,/ voioasa s si-1 prinda-n par o fati. In vreme ce in spatiul literar lasa
posteritatii, ca hrand, intreaga sa creatie, in spatiul fiintelor necuvantatoare se
oferd pe sine ca hrand, transformandu-si trupu-n iarba buna. lata ca, trimitand la
dogmele crestine, moartea devine somn, odihna vesnicd, poeta ilustrand raportul
creat-increat preluat, probabil, de la predecesorii sai. Se constata, cu usurinta, ca
in universul literar isanoscian, mortii ii corespunde culoarea negru, simbol al
Marii Treceri, la fel ca in balada popularda Miorita, unde ciobanasul moldovean
este chemat la negru zavoi, sugestie a thanatosului. Dupa ce plansul divin o
curdtd si o aduce la starea initiald, candidd, tanara creatoare care se ascunde sub
masca eului poetic, renaste, insd nu sub formad de om, ci de floare, imagine a
esteticii, dar si a fragilitatii si a efemeritatii, odata cu ruperea acesteia si agsezarea
in parul fetei.

Fiinta omeneascd se naste si moare, pentru a reveni pe pamant in forme
noi, vegetale, Tn cazul Magdei Isanos: Eu ma cobor acum,/ adanc, in verzile
ierburi (Testament pentru fata mea). Arborele devine, ca si in cazul liricii lui
Mihai Eminescu si a lui Lucian Blaga, un axis mundi, care permite crearea unei
legdturi intre cei doi poli: viata si moartea: - Un arbore sd-mi rasaditi pe maini./
Drept in mijlocul pieptului sa-1 puneti cu radacinile,/ sda pot sui cdtre soare-n
toate zilele./ Pasari sa zboare-n jurul fruntii mele,/ si sa-nfloresc, mirata, printre
stele. Copacul, infipt chiar in centrul sufletului, va purta in sine batdile inimii,
fiinta continuand sa existe chiar si sub o altd forma. Dorinta de viata, de vesnicie
este ilustrata prin soare care, datoritd luminii lui, devine formad de cunoastere a
intregii lumi. Adjectivul pronominal nehotarat toate intensifica dezideratul eului
poetic.

Viata devine un impediment in receptarea vesniciei, moartea este singura
cale de integrare si de cunoastere a universului.
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Omul apare pe lume cu un scop si 1i este destinat timpul necesar intelegerii
creatiei, manifestate sub toate formele ei. Misiunea lui este de a percepe
importanta intoarcerii la origini, iar viata este o oglindd a Uroborusului. Legea
crestineascd, conform careia fiinta omeneasca este facutd din tarana si tot in
tarana se va intoarce este ilustratd, de asemenea, in versurile isanosciene: Ploua,
ne scuturam cu totii In vant,/ ne-ntorceam in pdmant... (Toamna).

Textul liric Lumina asta evidentiaza faptul ca ne vom intoarce sub o forma sau
alta pe pamant, razbind din intuneric: Da, e lumina vietii ce ni se ia,/ nu te teme,
papadie, nu tremura,/ am sa-ti spun, am sa-ti spun ceva: zeii nu stiu, insd noi vom
nvia.

O metafora recurentd a mortii este oglinda, care constituie o poarta intre
doud lumi, cea vazuta si cea nevazutd: Se deschide-n oglinda o poarta/ spre nu
stiu ce lume moarta; si ca un clopot sund, straluceste/ iluzia care mereu pandeste
(Oglinzi). Instanta thanatica sta la panda intotdeauna si ataca atunci cand omul se
asteaptd cel mai putin. Poartd un val stralucitor, dupd cum constatim din
comparatia facuta, tocmai pentru a nu fi recunoscutd atit de usor. Clopotul
devine un instrument al mortii, un element anticipator, care anunta finalul. in
folclorul romanesc, oglinda poate retine sufletul sau forta vitala a celui ce se
reflectd in ea, de aceea, la moartea cuiva, oglinda se acopera, ca sufletul sa nu fie
inlantuit in camera mortuard, ci si poatd trece lesne n Lumea de Dincolo™®.
Spaima aceasta il cuprinde si pe eul poetic isanoscian, care tine cont de
superstitie si, dorind sa se salveze, procedeazd intocmai: Foarte multi oameni se-
neaca-n oglinzi,/ femei palide, prunci suferinzi/ s-apleaca-asa si se privesc spre
seard -/ puterea lor ii soare si-i omoard.// Insi noi, cand intri-n odaie/ luna
cuprinsd-n vesteda vapaie,/ acoperim ciudatele oglinzi:/ suntem poezi si suntem
suferinzi (Oglinzi). Moartea nu crutd pe nimeni, nici macar pe pruncii suferinzi,
iar momentul in care loveste este strategic. Aceasta actioneaza seara, atunci cand
lumina este obtuza, tocmai ca victimele sa nu mai aibad nicio forma de aparare
sau scdpare. Daca vietii 11 corespunde lumina, fenomenului opus 1i este destinat
intunericul, noaptea, luna, umbra, dupa cum vom putea observa in poezia La-
nceput, prin ferestre deschise: O umbra prin unghere/ se furisa c-un pas tacut, si
langd/ picioarele patului meu astepta, nitanga,/ sufletul vested sa mi-1 poata cere.

Din nefericire, Magda Isanos este constientd ca trebuie sa se dizolve in
marele univers, tocmai pentru a garanta vesnicia vietii, iar versurile sale
reprezintd, Indeosebi prin continut, o forma a dainuirii ei. Neputand impiedica
moartea, poeta a ales sa trdiascd intens fiecare moment, fiecare clipa ce inchide
in sine zile, luni si ani si sa-si accepte, pand la urmd, cu senindtate si cu

B8 Dictionar  de  simboluri  si  motive literare, disponibil la

https://www.academia.edu/11699890/Dictionar de motive si_simboluri_literare
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demnitate drumul care i-a fost scris, asemanea ciobanasului moldovean care nu
se opune legilor existentei, ci primeste totul ca atare.
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