Lumi posibile si metafore conceptuale in Matca de Marin
Sorescu

Drd. Violeta COSTEA
(Mo7)
Universitatea din Craiova

Abstract: This paper focuses on Marin Sorescu’s work to enhance the specificity of his
writing.
Key words: Marin Sorescu, possible worlds, theatre.

1. Introducere

Prezenta lucrare se focalizeazd pe teoria lumilor posibile si pe notiunea
metaforei conceptuale aplicate piesei de teatru Matca de Marin Sorescu. Daca
tinem cont de faptul ca Matca a fost publicata in revista Teatrul Tn 1973,
incheind trilogia Setea muntelui de sare, primele doua piese fiind publicate in
1968, lona si Paracliserul, iar Toma Pavel in 1975 a aplicat pentru prima oara
semantica lumilor posibile la analiza textului literar, putem afirma ca, relativ
sincron cu aparitia operei, s-a creat cadrul analitic pentru interpretarea ei, tinand
realitate-fictiune.

Piesa Matca de Marin Sorescu poate fi interpretatd ca ,,0 mare metafora a
supravietuirii dupd apocalipsa” - o metaford a raportului dintre om si lume
[Manolescu 2005: 1031]. Textul suscita o interpretare stilistico-pragmatica prin
identificarea unor metafore conceptuale precum: ,,iti lasd gura apd”, ,,in sanul
naturii”, ,,inundata de fericire”, ,,intoarsa pe dos”, ,,gluma a fost viata”, dar si a
unor metonimii cognitive sau simboluri feminine in critica arhetipala: ,,drumul
parcurs de Irina spre casa”, ,,digul ridicat de sdteni pentru a evita inundatia”,
»scorbura in care femeia se addposteste in furtuna”, ,,casa ca ultimul refugiu”,
»apa ca metonimie a mortii”, ,sicriul” (in care tatdl eroinei moare si care ii
salveaza fiul).

2. Metafora literara (retorici) versus metafora conceptuala (cognitiva)
Metafora a fost studiatd inca din Antichitate. Dupa Aristotel (Poetica),

metafora se aseamana cu o enigma, fiind explicatda pe fondul universal al
analogiei, prin asocierea unui element real cu altul imposibil. Dupa Lazér
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Saineanu, prin limba, metafora a creat lumea abstractiilor. Gaston Bachelard
considera ca metafora corporalizeaza o impresie greu de exprimat. Conform lui
Warren K. Wake, metafora reuneste ceea ce stim cu ceea ce vrem sa stim.

Metafora nu Indeplineste deci o functie strict ornamentald, ci una de
cunoastere sau cognitiva pentru ca ea reconstituie un univers.

Friedrich Nietzsche sustinea in Nasterea tragediei (1889) ca metafora
este 0 imagine substitutivd pe care scriitorul o are in minte in realitate in locul
unui concept. Jose Ortega y Gasset afirmd necesitatea metaforei pentru a
conceptualiza lucrurile greu de conceput cu mintea noastrd. Umberto Eco
situeazd discursul metaforic in cadrul binomului ,,anomalie” versus ,,analogie”,
metafora ,,fondata” versus metafora ,,fondatoare” [Eco 1984: 142-143].

Ocupéndu-se de problema metaforei, Lucian Blaga (Geneza metaforei si
sensul culturii, 1937) si Tudor Vianu (Problemele metaforei si alte studii de
stilistica, 1957 si in Observatii asupra metaforei poetice, in lasul Literar
XII/1961) o considera atat un mijloc de expresie, cat si un mijloc al cunoasterii.
Ambii autori romani opteaza pentru metafora fondatoare, bazata pe analogie.
,Conditia analogiei este dublatd de perceperea simultand a diferentei dintre
termenii metaforizati” [Parpald 2006: 234].

Sesizand interferentele tropilor, Tudor Vianu acorda metaforei simbolice
(metafora revelatorie la Blaga) statutul de trop cu ,,valoarea artisticd cea mai
inaltd” [Vianu 1964: 283], avand un ,,fond difuz, adanc si nelimitat”. Metafora
simbolicd sau poeticd se creeazd prin suprapunerea unor planuri succesive
aparente si ascunse, surse ale multiplelor interpretari conform teoriei lumilor
textuale. Multiplicarea referintelor (dedublarea lor, ca sursd a ambiguitatii
limbajului poetic cf. R. Jakobson) in cazul metaforelor simbolice realizeaza
saltul din retorica in semiotica imaginarului cu ale sale lumi posibile. Lumile
posibile sau textuale valorizeazd componenta referentiald, nonlingvistica a
comunicdrii, dar si pe cea pragmatica, sub doud aspecte: activitatea de
constructie si intentia de comunicare [Vasiliu, 1990: 110].

George Lakoff si Mark Johnson au unificat caracteristicile cognitive ale
metaforelor creand in 1980 teoria conceptuala a metaforei, in Metaphors We Live
By. Conform acestei teorii, lumea extratextuald poate fi cunoscuta si
conceptualizatd prin intermediul metaforei. Mecanismul prin care metaforele
sunt create si descifrate se numeste cartare (mapping, engl.) si consta intr-un set
de corespondente intre cele doua domenii vizate: domeniul tintd si domeniul
sursd. Metafora conceptuald sau cognitiva reuneste cele doud domenii ale
gandirii cognitiviste, domeniul {intd, care cuprinde notiuni abstracte si domeniul
sursd, care corespunde unor experiente concrete. Intre acestea se stabilesc
anumite similaritdti ce determind o interactiune. Metafora conceptuala
indeplineste o functie persuasiva, evaluativa, explicativa, ideaticd, ludica,
textuald sau intertextuala. Membrii unei culturi impartasesc un aparat conceptual
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comun exprimat prin metafore conceptuale de baza. Intre structura domeniului
abstract, care trebuie inteles (de exemplu, moartea) si structura domeniului
concret, inteles (de exemplu, plecarea) existd o corespondentd fixd exprimata
prin variate cuvinte si expresii ale caror sensuri depind de acele metafore
conceptuale. Aceastd teorie sustine cd metafora este centrald pentru gandire si,
prin urmare, pentru limba. Gandirea metaforicd este prezentd pretutindeni in
viata de fiecare zi si, cu atdt mai mult, in textul literar. Depdsind granita
limbajului, metafora conceptuald se situeaza la un nivel mult mai adanc al
gandirii si esenta ei consta in ,,intelegerea si experimentarea unui anumit lucru in
termenii altuia” [ Lakoff and Johnson 2003: §].

3. Lumile posibile (lumile textuale) ale discursului.

Conceptul de lumi posibile a fost dezvoltat initial Tn metafizica
leibniziana, redefinit de catre filosoful american Saul Kripke in 1959 si introdus
in logica modala, pentru ca ulterior sa fie preluat de teoreticieni literari precum
Toma Pavel, Umberto Eco, D. Maitre, M. L. Ryan, R. Ronen, L. Dolezel, S.
Petofi. Tn 1986, Toma Pavel propune o disociere intre lumile posibile si cele
fictionale, pastrand notiunea de lume ca metaford ontologica pentru fictiune.
Acest model teoretic se focalizeaza pe raportul realitate-fictiune, aducand in
atentie dimensiunea referentialda a textului literar, binomul lume-carte despre
lume. Astfel, o lume fictionald este o constructie mentala care ii sugereaza
cititorului de literaturd impresia existentei reale a lumii imaginare creatd de
autor. Intrucat construirea lumilor fictionale nu se poate realiza ex nihilo, statutul
de lume-reper il poate avea atit lumea reald, cat si un alt univers narativ, prin
intertextualitate. De asemenea, operele literare permit identificarea diferitelor
tipuri de sublumi imaginate de personaje sau de cititor [Pavel, 1992].

Joanna Gavins insumeaza datele esentiale ale teoriei lumilor textuale in
Text World Theory. An Introduction, in 2007, continudnd munca inceputa de
profesorul Paul Werth. Autoarea afirmd ca teoria lumilor textuale propune un
model al functionarii limbajului uman bazat pe notiunile reprezentarii mentale
din psihologia cognitiva si pe principiile experientialiste ale lingvisticii
cognitive. Teoria lumilor textuale nu se raporteaza doar la constructia textului, ci
si la felul in care contextul influenteazd producerea si receptarea acestuia.
Existenta lumilor textuale este strans legata de cea a metaforelor conceptuale,
cele doui concepte fiind interdependente. In termenii teoriei integrarii
conceptuale, metafora conceptuald se creeaza prin cartarea (engl. mapped)
imaginii schematice cunoscute a domeniului sursa pe domeniul tinta, abstract si
nefamiliar, asa incat cel de-al doilea si poati fi inteles. In acest fel, doud domenii
separate fuzioneazd prin cartare metaforicd, formadnd un amestec conceptual
integrat (engl. conceptual blend) cu o noud structurd si cu o semnificatie
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particulara. Cele doua domenii initiale sunt descrise ca spatii de intrare (engl.
input spaces), cu reprezentiri mentale diferite. In contextul metaforei
conceptuale, ele sunt luate In considerare impreund, iar legaturile dintre anumite
elemente ale celor doud spatii devin vizibile. Punctele comune Intre cele doua
reprezentdri mentale sunt identificate atat cu ajutorul textului, cat si al
contextului. Metafora conceptuala este, deci, rezultatul unui proces de
amestecare (engl. blending). Acest nou spatiu amestecat devine in contextul
lumii discursive o reprezentare mentald noud, concreta, diferitd de spatiile de
intrare initiale. In teoria lumilor textuale, amestecarea metaforici (engl.
metaphorical blending) genereaza emergenta lumilor amestecate (engl. blended
worlds).

4. Metafore conceptuale in Matca de Marin Sorescu

Descoperim o incantatoare polivalenta a metaforelor conceptuale in cea

de-a treia piesa din
trilogia soresciana Setea muntelui de sare, tragedia moderna Matca (1973),
reliefandu-se capacitatea lor de a genera multiple lumi posibile.

Ne oprim atentia asupra acelor aspecte ale metaforelor care pot avea si
semnificatii culturale, adica acele semnificatii general umane avand la baza
anumite modele cognitive sau “imagini-schematice” preconceptuale ce
structureazd experienta umana. Textul dramatic valorifica un punct de plecare
mitologic (mitul potopului), avand aparentele unei parabole a cautdrii ce uzeaza
de simboluri. Mesajul vehiculat este unul filosofic, existentialist, iar imaginile
create sunt poetice.

Constituita integral intr-o metafora existentiald, piesa nu permite
decelarea unui model conceptual unic, ci a unui ansamblu de submodele ce
vizeaza urmatoarele aspecte:

- inceputul vietii, nasterea;

- parcursul ei;

- afectivitatea, starile sufletesti;
- confruntarea cu pericolul,

- ncercarea de salvare;

- moartea.

Pentru explicarea si intelegerea metaforelor cognitive din Matca vom
utiliza unele tabele care sa ofere o mai buna vizualizare a relatiilor dintre
domenii.
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SUBMODELE METAFORICE

Nasterea | Parcursul | Afectivitatea, | Confruntarea | Incercarea | Moartea
vietii, starile cu pericolul | de salvare,
lumea sufletesti spatiul
protector
- aficu | -drumul | -a-silua -aaveafocin | - sicriul esicriul
burta la Irinei inima-n burta - arca e cosciugul
gurd” spre dinti - aavea - scorbura | e tronul
- burta casi - a fi inundat picioarele - insanul | ¢ada
mamei | - urmele de fericire inghetate naturii” | 4 apa
- ,hastere | care - ,,maseaua - ,,Jumanari - casa o inundatia
usoara” | dispar mintii” uriase” -aselega |, ploaia ’
- ,gluma | - asecera - ,.In nori s-au de cineva
. b =~ . . | epotopul
a fost - senzatia de infipt mii de | pe viata .
viata” cadere, de burlane” - corabia *»a mur
-a prabusire - luntrea de nl(,)arte
incurca - barca buna
i‘gele e NuUNta
- calatoria *groapa
- pragul ed-g1
-afi mchela_
cilare pe socqtehle
situatie cu viata
- acurge eatrage
lapte si linie
miere e muscatura
dihaniei
e plecarea
e oceanul
negru

Scrisd in maniera neconventionald, ce interfereazd in anumite aspecte cu

teatrul absurdului

212

, promovat in epocd de dramaturgi ca lonesco si Beckett si

212 Ca element de metatextualitate, ne vom referi la un fragment dintr-un monolog
al eroinei, 1n care aceasta 1si constientizeaza conditia tragica in care se afla, asociind-0
teatrului absurdului, in manierd ionesciana, Intocmai ca in piesa Rinocerii, numai ca
acolo personajele rostesc si numele autorului, ficand un salt din lumea fictionald si
integrandu-se firesc in cea reala: ,,Si mie-mi vine acum sa ma rog asa: <Spald paharu-n
care-mi pui otravd, sd n-aibd microbi...> Niciodata, la teatru, n-am putut suferi situatiile
limita. Pui un personaj in fata pericolului iminent si, dupa aia, te tii scai de catastrofd. O
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asumandu-si expresia poetica, tragedia Matca de Marin Sorescu este construita
prin dezvoltarea a doud megametafore, viata si moartea, nuantate pe parcursul
celor doud acte si sase tablouri prin micrometafore a céror intelegere poate fi
revelatoare. Ambiguitatea expresiilor metaforice este consecinta fireasca a
suprapunerii semnificatiilor in realizarea celor doud teme centrale, viata si
moartea. Irina, eroina piesei, este 0 femeie insdrcinatd care traieste nostalgia
mediului uterin matern din care a fost aruncata in lume n termenii filosofiei lui
Heidegger. Burta mamei are valentele unui spatiu protector, fapt ce explica starea
de euforie ce o cuprinde atunci cand constientizeaza fericirea pruncului ei
nendscut de a fi induntru, la adapost, in timp ce ea parcurge o secventd
existentiala marcatd de pericole iminente. Imaginea mediului acvatic intrauterin
(al mamei si al ei) interfereaza cu cea a ploii nesfarsite, fiind sursa unor metafore
conceptuale pe care le vom analiza in continuare.

Pentru explicarea felului in care iau nastere metaforele conceptuale vom
folosi o schema care ilustreaza amestecul metaforic a doud domenii aparent fara
nicio legaturd intre ele: domeniul sursd (un element concret) si domeniul tinta
(un concept abstract). Apare astfel o noud lume textuald (lume posibild) plina de
valente conceptuale, 1n relatie directd cu intregul univers cultural al scriitorului si
al cititorului (receptorului).

DOMENIUL METAFORA DOMENIUL
SURSA TINTA
CORPUL a fi cu burta la gura =
UMAN a fi Insdrcinata NASTEREA
+ pantece
supradimensionat
TESATORIE a incurca itele = ETICA
+ urzeala ada gres, a
incurcata, fire comite o eroare
suprapuse
incorect
ECHITATIA a fi cdlare pe CONDUCEREA
+ abilitatea de a situatie = a

umfli, o pompezi, ma rog. Tot dezvolti si grabesti pericolul iminent. Bine spune cineva
ca astfel de situatii nu exista decat in niste capete absurde. Viata e mult mai complexa...
Uite, bunaoara, aici... (Speriatd de apa:) Uf! Apa se dezvoltda in mod absurd...” [Sorescu,
2017: 138].
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calari si struni
calul

detine controlul

CORPUL UMAN a-si lua inima in dinti = EMOTIILE
+ batiile inimii a capata curaj
CALAMITATILE a fi inundat de fericire = FERICIREA
NATURALE a trdi apogeul starii
+ vastitate, totalitate,
imensitate
CORPUL UMAN maseaua mintii PSIHIC
+ integritate fizica si =intelepciune, minte
psihica intreaga.
CORPUL UMAN a-i lasa gura apa = DORINTA
+ activare glande a pofti
salivare
NATURA lumanare uriasa = ILUMINARE
+ verticalitate, copacul trasnit
luminozita-
te, supradimensionare
CONSTRUCTII 1N nori s-au infipt mii FENOMEN NATURAL
+ abundenta, scurgere, de burlane” = ploua
rapiditate torential
TRANSPORT ,,ma urcai in Arca lui VIATA
MARITIM Noe”= salvare
+ spatiu inchis, vehicul
plutitor
NATURA n sanul naturii PROTECTIA
+ maternitate, (scorbura) = la adapost
protectie, conservarea
vietii
FIINTA UMANA | a muri de moarte buni = MOARTE
+ Tncetarea functiilor moarte naturala fara o
vitale cauza violenta
CALATORIA ,ce-ti trebuie si mai VIATA

+ deplasare in spatiu

calatoresti?” =
fnaintarea in timp
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TRANSPORT, ,»N-0 sd ajung eu prea IMINENTA MORTII
+ mijloc de locomotie | departe nici cu luntrea
limitat spatio-temporal | asta...” = efemeritate
vietii
LOCUINTA ,»eu sunt acum... in IMINENTA MORTII
+ Spatiul de trecere prag” = apropierea
intre doua camere mortii
CONTABILITATE ,,eu mi-am incheiat IMINENTA MORTII
+ administare socotelile cu viata.”=
inteleapta, inchiderea | pregdtirea pentru moarte
conturilor
CONTABILITATE »am tras linie” = IMINENTA MORTII
+ afinaliza un calcul | pregatirea pentru moarte
FAMILIE + relatie, ,,5a te legi de un om LEGAMANT
unitate, convietuire pe | pentru toata viata...” =
termen lung casatorie
CORPUL UMAN/ ,burta cea mare a marii” | NASTEREA/MOARTEA
NATURA+, protectie, = nasterea suprapusa
mediul vital/mormant mortii
TRAGICOMEDIA ,»gluma a fost viata, asta VIATA/MOARTEA

= starnirea rasului,
gravitatea reflectiei

(moartea n.n.) e serios”
=Ironizareavietii In
registrul derizoriu vs.
registrul grav al mortii

in tabloul I din primul act protagonista aleargi spre casd prin ploaia pe
care o asociazi potopului biblic. Prima ei replici, ,,-Ce umiditate! Iti lasi gura
apad”, contine o metafora conceptuala creatd prin reunirea a doud domenii: corpul
uman, domeniul sursd, si cel culinar, ca domeniu tintd. Intentia ludica este
evidenta, semnificatia conotativa a expresiei metaforice fiind deturnatd in cea
denotativa, sugestie a ploii abundente. Monologul Irinei continud cu referiri la
viata de dinaintea nasterii, pe care ea o asimileaza raiului:
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,»(O vreme ascultd ploaia.) Cred ca fericirea asta care m-a cuprins asa
deodatd nu e amea, ci a lui...(i@i mangaie pantecul, mare, rotund, care se
simte parca respirand sub hainele ude.) Sunt  inundatd de fericirea lui...de-
aia ma simt bine..”[Sorescu 2017: 87].

In acest monolog identificim metafora conceptuali ,,inundati de fericire”.
Domeniul sursd este calamitatea naturald, reprezentare mentald concretd, iar
domeniul tintd este o stare sufleteascd, un concept abstract, fericirea. Prin
amestec metaforic, imaginea schematica a domeniului sursa, insumand sensurile
de apa abundenta, pericol este cartata pe domeniul tintd semnificand apogeu al
starii de bine. Daca aplicim teoria integrarii conceptuale 1n incercarea de a
explica aceastd metafora, observdm ca cele doua spatii de intrare aduc laolalta
sensuri aparent diferite, a caror suprapunere evidentiaza ideea de abundenta, de
plenitudine, incapacitatea de a i te opune. Lumile textuale diferite, cea a
inundatiei si cea a fericirii, fuzioneaza intr-o lume metaforicd amestecata,
reprezentatd mental de catre cele trei instante ale textului dramatic, autorul,
personajul si cititorul, prin ideea unei stari sufletesti pozitive care acapareaza
intreaga fiinta. In primul spatiu de intrare, cel al inundatiei, imaginea mentala a
cititorului este dezolanta, activeaza informatiile culturale anterioare despre
calamitdti naturale cu ape nesfarsite, murdare, care distrug totul in calea lor:
copaci, locuinte, animale, oameni. In al doilea spatiu de intrare, femeia
insarcinatd apare intr-o posturd tipica femeii gravide fericite. Cititorul si-0 poate
imagina mangaindu-si burta, avand un zambet mare pe fatd, vorbind sau
cantandu-i fatului ei, visand cu ochii deschisi. Aceste reprezentari mentale sunt
specifice fiecarui cititor, depinzand de experienta si cunostintele lui. Cand sunt
luate Tn considerare impreuna in contextul metaforei, cele doua lumi discursive
dau nastere unei noi lumi fictionale, creatd prin elementele comune identificate
cu ajutorul textului, dar si al contextului. Inundatia si fericirea au in comun
totalitatea, plenitudinea. Ambele sunt experiente semnificative, care il marcheaza
pe cel ce le traieste.

Pentru Irina propria nastere este echivalentd mortii, viata si moartea fiind in
intreaga piesd doua fete firesti ale aceleiasi monede:

,,(Concentrandu-se, ca intr-o transa:) Atunci... Am simtit cu cateva zile
Tnainte... de altfel, timpul il masuram cu altceva, poate cu genele pe burta
mamei(...) Erau fiorii mortii!... pentru ca Tnainte ~ fusesem nemuritoare... Ceva
parcd se rotea in jurul meu... Imi pierdusem capacitatea de-a pluti liber in
spatiu... Cadeam... Cadeam... Cadeam... Si dintr-o data s-a petrecut acel
dezastru... Prabusirea ... totala... ” [Sorescu 2017: 87-88].
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Poate aceasta este explicatia prezentei unei alte metafore conceptuale in
finalul piesei, in ultimul tablou al actului al doilea: ,,Curios cum mi-am adus
aminte de asta tocmai acum, cand imi vine apa la buze. Parca iarasi as fi cu burta
la gura... (Senina:) E burta cea mare a marii...” [Sorescu 2017: 144].

Domeniul sursa este corpul uman, iar domeniul tinta este moartea prin inec.
Elementele comune sunt semele: +cavitate, +container. Iminenta mortii ii reda
personajului senindtatea, pentru cd o readuce la starea de dinaintea nasterii.
Marea metaford a vietii este ilustrata la nivelul lumii discursive printr-o suita de
micrometafore conceptuale, intre care se disting urmatoarele: drumul (parcursul
vietii, plin de pericole), urmele care dispar (iminenta mortii), gluma (gluma a
fost viata - scurtimea, efemeritatea), incurcarea itelor (esecul), calatoria, pragul
(spatiul de trecere intre doud dimensiuni).

Deopotriva de abundent se configureaza si imaginarul thanatic, infatisand
moartea printr-o varietate de metafore conceptuale: sicriul, cosciugul, tronul,
lada, groapa, apa, inundatia, ploaia, potopul, nunta, plecarea, muscatura dihaniei,
a-si incheia socotelile cu viata, a trage linie. Dintre toate, metafora plecarii
reuneste calatoria ca domeniu-sursd si moartea ca domeniu-tintd. Elementul
comun poate fi deplasarea spre o destinatie noud, poate necunoscutd: Vine si
momentul cand trebuie sa §tii tot ce se poate sti...pentru ca pleci. Si sa pleci...
stiut... stiind. In primul spatiu de intrare, plecarea creeaza in mintea cititorului
reprezentdri pozitive sau negative, in functie de istoria, cultura sau experienta
proprie. Pentru cineva care iubeste calatoriile, plecarea semnifica bucurie,
nerabdare, destinatii exotice, pregatire etc, dar pentru cineva care a trdit
experienta deportarii Intr-un lagar nazist sau pe cea a combatantului, domeniul
conceptual al plecarii activeaza conotatii negative, frica, suferintd, trauma,
moartea celor dragi. In spatiul de intrare pentru moarte, cititorul poate avea
imaginea unei persoane dragi aflate intr-un sicriu, a unui cortegiu mortuar, a
doliului, a modului Tn care lumea s-a schimbat in absenta cuiva apropiat, a
ritualurilor crestinesti etc. Fuziunea metaforicd a celor doud spatii reveleaza
punctele comune ce vor sta la baza generarii unei noi lumi textuale: necunoscut,
schimbare, (ne)pregdtire, neliniste.

In confruntarea personajelor cu experienta-limiti a mortii, apar metafore
conceptuale ce sugereaza pericolul: copacul trasnit (,,Pentru cine se aprind astfel
de lumanari uriase?”), ploaia abundenta (,,Ploaia asta parca n-ar mai avea sfarsit.
In nori s-au infipt mii de burlane.”) Tncercarea de salvare, spatiul protector, sunt
reprezentate la nivel textual de metafore precum: sicriul-arca, scorbura, casa,
corabia, barca, luntrea ori de cele care apartin expresiilor uzuale ,,in sanul
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naturii”**® si ,,a se lega de cineva” (,, Ce te-a apucat si te legi de cineva pe

viata”).

Foarte interesante din punctul de vedere al capacitatii lor de a genera lumi
fictionale prin amestec sau combinare metaforicd sunt metaforele conceptuale pe
care le voi analiza in continuare.

e ,a-si Incheia socotelile cu viata” si ,,a trage linie”

Dupa ce se asaza singur in sicriu in asteptarea momentului mortii, tatdl Irinei

rosteste urmatoarea replica:

,Ce sd mai ies! Pentru un strop de apa.. Oricum, sunt mai la
adapost...Dar nu stiu de ce tot mi se usuca limba.. Nu pot nici sa ma
rasucesc... Aici crap... Eu mi-am incheiat socotelile cu viata... Am tras
linie... si m-am culcat sub linie... Ma duc si va las.” [Sorescu 2017: 107-108].

Metafora conceptuald surprinde sfarsitul vietii ca o incheiere a conturilor.
Domeniul sursa este cel al contabilitatii, iar domeniul tintd iminenta mortii. Din
domeniul contabilitatii, al administrarii afacerilor se preiau trasdturi cu potential
sugestiv, precum: finalizarea unui calcul, inchiderea conturilor, administrarea
inteleaptd. Acestea se carteaza pe domeniul tintd. Iminenta mortii este inteleasa
ca o apropiere de linia de final intr-un calcul lung si complicat, ce a necesitat
implicare totald si concentrare. Prin amestec metaforic, cele doud domenii
fuzioneaza, creand o noua lume fictionald, in care semnificatiile se suprapun.

e ,aincurca itele”

Intr-o alti replici a batranului, acesta isi sfituieste fata si aiba griji ca
procesul nasterii s decurgd bine: ,,(Cautand dupd luménari:) Lasa, ca ma descurc
eu... Tu vezi acolo de treaba ta... sd mearga mai repede... Sa nu se-ncurce vreo
ita... Auzi?” Metafora conceptuala a greselii ca o itd incurcatd reuneste domeniul
concret al tesatoriei si pe cel abstract al eticii. Astfel, primul spatiu de intrare {i
ofera cititorului imaginea unei urzeli ncurcate, a firelor suprapuse incorect, a
unui produs defect, iar spatiul de iesire aduce In atentie un cod etic sau
comportamental ce trebuie respectat cu strictete pentru a avea parte de reusita.
Semnificatia metaforei conceptuale este a da gres, a comite 0 eroare.

e ,aselega de cineva”

283 7n tabloul | al primului act al piesei, Irina se adaposteste de ploaia torentiala intr-
o scorburd din padure. Simtindu-se in siguranta, ea isi aminteste o expresie cunoscuta, in
sanul naturii, iar spatiul securizant in care se afld il asociazd cu cel intrauterin: (Rade,
tremurand de frig:) Mare noroc cu scorbura asta, zau! Asta s-o fi chemand... ori cum era
expresia aia: ”In sanul naturii?!” (Tristete:) Nu, in sanul naturii eram atunci...in burta
mamii.
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In tabloul 5 al actului al doilea, in scend mai apare un personaj, logodnicul, a
carui prezentd este exclusiv verbalizata, in Incercarea disperatd de a se sustrage
singuratatii si spaimei de moarte. Dorinta lui de comunicare, de relationare
interumana este ilustrata la nivel gestual prin postura sa, despre care cititorul sau
spectatorul este informat exclusiv prin replici dialogate, iar la nivel conceptual,
prin metafora casatoriei ca o legdtura pe viatd. Irina afla de la vocea care striga
din proximitatea casei sale cd noul personaj, un tanar din sat numit Titu Poanta,
se logodise cu Silvica, sfiddnd vointa parintilor sdi. Surprinsi de apele iesite din
matcd, cei doi urca intr-un copac, legandu-se unul de celalalt cu 0 curea.
Metafora conceptuald exploreaza acceptia conotativa a verbului a lega, casatoria
vazutd ca o legaturad reunind spatiul de intrare al legarii unei sfori ca masura de
sigurantd cu spatiul de iesire al legamantului, al familiei: ,,(Ofteaza.) Ce te-a
apucat sa te legi de un om... pentru toata viata... tocmai intr-un moment de asta...
de grea cumpana?” Glisarea semantica dinspre zona denotativa a limbii inspre
cea conotativd creeaza o lume textuald in care legatura fizica devine legatura
sufleteascd, angajament benevol la unitate si fidelitate.

Concluzii

Prima parte a acestei lucrari propune o disociere intre metafora literara sau
retorica si cea cognitiva sau conceptuald, evidentiind raportul concret-abstract,
atat in termenii expresivitatii textului poetic, cat si prin raportare la registrul
colocvial al limbii, pe care il exploreaza metafora conceptuald. De asemenea, se
realizeazd o incursiune in istoria conceptului modern de lumi posibile, lumi
textuale sau fictionale, avand ca punct de plecare teoria spatiilor mentale create
prin intermediul limbajului.

Partea a doua a prezentei lucrari se constituie intr-o analizd a metaforelor
conceptuale soresciene, din perspectiva teoriei lumilor textuale, revelandu-se
prezenta lor in tragedia moderna Matca. Analiza pune in lumina geniul sorescian
prin care autorul preia un imens material cultural si folcloric pe care il asaza intr-
o forma noua, originald, recalibrand in maniera tipicd dramaturgilor absurdului
tipare de gandire ancestrale si spaime existentiale permanente.
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