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Abstract: If tradition can be considered the great aesthetic formula of realism, then there is
no doubt the interwar Romanian novel is deeply indebted to it. Since for a literary
movement as long-lasting as realism Is it is not enough to point out its constancy
during more than one century, it is more than mandatory, precisely because of its
duration, to highlight the process of metamorphosis this literary movement went
through from its classical, inaugural phase, which bears the decisive imprint of
Balzac, to the modern phase between the two world wars, inevitably marked by the
efflorescence of innovative artistic movements at the beginning of our century.
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Romanul roméanesc interbelic este marcat de doua directii distincte ale
speciei pe care Gheorghe Glodeanu le considera modelul narativ obiectiv si
modelul experimental. In ceea ce priveste romanul realist obiectiv, initiatorul
drumului este Liviu Rebreanu care scrie primul roman realist din istoria
literaturii romane, Ion. Momentul Rebreanu Inseamna o continuare a perfec-
tiondrii romanului, drum deschis de Manoil al lui Bolintineanu. Realismul la
Rebreanu atinge cea mai inalta cotd din istoria romanului de pana atunci.

Perioada interbelicd a insemnat pentru domeniul cultural-literar in
spatiul romadnesc o metamorfozare a coordonatelor epice intr-un context
socio-politic cel putin problematic. Dupa incheierea Primului Razboi Mondial,
romancierii din spatiul romanesc au depus eforturi considerabile pentru
salvarea romanului ca specie majora a epicului, caci incercarile manifestate
prin Manoil sau Ciocoii vechi si noi de dinainte de perioada interbelica erau
niste inceputuri promitatoare, insa nu se puteau numi roman in adevaratul
sens al cuvantului. Drumul catre adevaratul roman era totusi deschis, insa
epicul mai avea multe aspecte de perfectionat pana cand romancierii sa
gaseascd formula corectd a romanului necesar in aceasta perioada. Odata
trecuta de apasarea razboiului, literatura romana trece printr-o perioada de
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revenire din punctul de vedere al formei dar si al continutului. Refacerile
literaturii sunt sustinute din plin, iar romancierii cauta modele in Occident,
unde demersurile de modernizare si refacere incepeau sa capete succes.
Carmen Musat il citeaza pe Emanoil Bucuta in lucrarea Romanul romdnesc
interbelic, mai exact pasajul in care criticul scoate in evidenta profunda
metamorfoza a formulei romanesti care se rupe de ceea ce Manoil sau Ciocoii
reprezentasera inainte, adica sentimentalul si melodramaticul, care nu erau
altceva decat coordonate ale genului liric. Epicul este acum mult mai vizibil, iar
vigoarea acestuia se rezuma sublim in fraza lui Bucuta: ,e ca si cum romanii ar
fi intrat in razboi lirici si-ar fi iesit din el epici”.[Matei-Musat, 1998:7].

Remarcabil este si faptul ca scriitorii romani din perioada interbelica
care tenteaza granitele romanului si transformarile acestuia se arata
constienti de misiunea pe care o au, aceea de a perfectiona specia In contextul
greu al schimbarilor socio-politice. Rebreanu, Calinescu, Sadoveanu, Petrescu
sau Eliade s-au pronuntat si asupra teoretizarii expresiei literare in studii
dedicate si articole, din care reiese grija lor pentru perfectionarea drumurilor
literare romanesti. Pentru a exista roman, trebuie sa se decanteze elementele
de pdstrat din antebelic si sa se adauge modernitatea, sincronizata sau nu cu
tendintele europene. Pe aceasta directie actioneaza, de pilda, Liviu Rebreanu,
recunoscut drept pdrintele romanului romanesc realist In care anuleaza orice
urma de sentimental si melodramatic, inlocuind vechiul cu noutatea realis-
mului transant, o radiografie a vietii lumii rurale romanesti din anii de dupa
razboi sau, dimpotriva, din timpul acestuia, unde autorul practica chiar
naturalismul (paginile din Pddurea spdnzuratilor, de pilda, in care Rebreanu
detaliaza socant moartea, mizeria, degradarea umanad, patologicul, amenin-
tarile dezgustatoare ale frontului). La fel, preocupat de aspectele estetice se
arata Calinescu, care intrevede importanta aparitiei in literatura romana a
unui roman de natura balzaciand, asa cum Occidentul facuse. Implicarea
acestuia In teoretizarea romanului este definitorie si deschizdtoare de
drumuri pentru romancierii care urmeaza directia nararii obiective in roman.

Teoretizarea metamorfozarii romanului a cunoscut perioade distincte
care vor fi detaliate in cele ce urmeazi. intre anii 1918-1930, romancierii din
spatiul romanesc au gasit de cuviinta sa atraga atentia asupra necesitatii
restructurarii romanului ca specie, care trebuia sa-si gaseasca coordonatele
fundamentale pe baza cdrora avea sa se articuleze in anii care vor urma,
fantezia tehnica despre care vorbeste Nicolae Manolescu in prefata Arcei:
yinstrument minunat (si periculos) de a patrunde in tainele imaginatiei
romancierilor sau, mai exact, ale fanteziei lor tehnice. Sa fie in aceste conditii
scopul criticii cu desavarsire altul decat al stiintelor moderne, care constd in a
construi un model, in a-i studia in laborator proprietatile si reactiile, pentru a
aplica apoi diversele observatii la interpretarea faptelor empirice si care pot fi
foarte departe de previziuni! (Claude Lévi-Strauss, Tropice triste).
[Manolescu,2007:9].
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In teoretizarea primei epoci ale romanului din perioada interbelics,
Manolescu considera ca primele romane realiste de acum sunt tentatii ale
mitului. Atat Rebreanu, cat si Sadoveanu, abordeaza in paginile lor epice iluzia
creatorului de mit, iar acesta este specific romanului doric. In Ion suntem
martorii deruldrii mitului taranului romanesc desconsiderat din cauza
handicapului de a nu avea pamant. Societatea il priveste cu ochi rai, motiv
pentru care singura scapare din aceasta situatie ingrata si de a capata statut in
lume este Tnavutirea, prin posesiunea de pamant. Pamantul i ofera tanarului
ambitios lon garantia ca de acum va fi respectat in sat, si cum scopul scuza
mijloacele, el trece peste vina de a capata pamant prin mijloace necinstite si
ravneste la mai mult, din ce In ce mai mult. Clasa taranimii este abordata in
romanului lui Rebreanu si Sadoveanu in toata splendoarea, realismul preluat
de la occidentali fiind aici minunat pus in practica. Manolescu scrie: la inceput
sunt iluziile: o lume care-si creeaza, o data cu conditiile materiale si spirituale,
mitologia proprie. Romanul doric e creator de mituri, ca si clasa burgheza in
ascensiune. Forma sociala nu e resimtita opresiv, de catre indivizi istorici, nici
manipularea de catre autor a personajelor. Cu timpul, se naste indoiala:
energia clasei epuizandu-se treptat, locul spiritului intreprinzator il iau tot mai
mult contemplatia si introspectia” [Manolescu, 2007:31].

Suntem martori in Ion la prezentarea realistda a doua clase sociale
specific spatiului romanesc din perioada interbelica. Contrastele epocii sunt
reluate prin literatura, in maniera realista, pe model apusean. Pe de o parte,
taranimea, simbolizatda de Ion, Vasile Baciu, Ana, care devin eroi ai clasei
sociale pe care o reprezinta. lon este intruchiparea mitului tanarului de la tara
care, prin spirit Intreprinzator si cu o inteligenta pur romaneasca, reuseste sa-
si atinga telul. Ca se lasa prada pasiunilor, este cu totul alta problema. Daca lon
s-ar fi oprit la timp ca posesor de pamant mult, mult, am fi fost martori la o
reusita neverosimild, demna de roman melodramatic. Dar lon nu e un
plangacios. El actioneaza la impuls, reuseste sa realizeze ce isi propune prin
mijloace marsave, pasiunea e la el un mod de viatd, o trasatura a personalitatii
sale care dialogheaza cu sufletul taranimii romanesti, caci nu este realismul o
oglindd purtatd pe deasupra satelor? Ruralul este infatisat la Rebreanu
complet si corect, prin intermediul naratorului obiectiv. lata si eroina: Vitoria
Lipan. Dimensiunea mitului este la Sadoveanu chiar si mai pregnanta decat la
Liviu Rebreanu. Pana si legenda cu care se deschide Baltagul, pe care Nechifor
0 spunea uneori pe la cumetrii si nunti, ne inteapd cu aluzii despre ascunzisu-
rile mito-folclorice pe care, aproape ca avem datoria, sa le descoperim in
roman. Prin legenda, Sadoveanu motiveaza firea apriga a muntenilor, autohto-
nismul capatand valoare superioara. Muntenii ajung ultimii la Dumnezeu, dupa
ce acesta termina de creat lumea, si, darurile pentru celelalte popoare fiind deja
epuizate, nu le mai ramane decat sa capete o inima buna, cu ajutorul careia sa se
bucure de putinul pe care il au, de petreceri si de femei frumoase si iubete, si sa
facd Rai. Pana si numele protagonistilor este motivat mitologic. Compatibilitatea
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dintre soti este uimitoare: Nechifor este deja un invingdtor, caci pacaleste
moartea In primii ani de viata prin schimbarea numelui si vanzarea ritualica pe
fereastra, numele sau nou-capatat provenind de la zeita greaca a victoriei,
Atena-Niké. Vitoria urmeaza si ea sa-si dovedeasca veleitatile de invingatoare,
asemeni sotului ei. Urmand intocmai mitul romanesc al transhumantei, Miorita,
doi ciobani problematici 1l ucid pe al treilea. Cainele Lupu este descoperitorul
adevarului. Mitologia cainelui este alt element interesant al romanului. Pe de o
parte, cainele este Intruchiparea lui Cerber, cidinele cu trei capete care in
mitologia greco-romana, pazeste raul trecerii mortilor dinspre lumea fiintei, in
cea a nefiintei. Cainele insusi este un simbol al trecerii. Numele lui, Lupu, este un
ecou al mitologiei romanesti a lupului, simbol al vitejiei dacilor, sau pe de alta
parte, unul al mitologiei nordice, unde Lupul Fenrir mananca soarele in
contextul Apocalipsei, marcand iatd, iarasi ideea mortii, a disparitiei unei lumi,
caci atunci cand tatal se prapadeste, este nevoie de efort sustinut din partea
familiei ramase, pentru a restabili ordinea.

Cea de-a doua vdrstd a romanului romanesc interbelic Incepe dupa anul
de gratie 1930, iar 1933 ajunge chiar sa fie numit varsta de aur a romanului
romdnesc. lata, aici, ionicul de care vorbeste Manolescu, in care accentul se
mutd pe experienta subiectiva. Ne Intoarcem catre persoana Intai a exprimarii,
abandonam naratorul obiectiv si schimbam si coordonatele tematice.
Taranimea si lumea satului, mitologicul si arhaicul sunt inlocuite acum cu
citadinul, aerul superior al intelectualului nemultumit si permanent analitic,
care nu-si gaseste locul in societatea superficialda inchinata banului. Si daca pe
alocuri, coordonatele romanului subiectiv amintesc intr-o vaga masura de
niste idealuri romantice, Camil Petrescu are grija sa le ucida din fasa, caci spre
deosebire de pldngdciosul romantic, introvertit care sfarseste prin sinucidere,
eroul romanului subiectiv este un supravietuitor, reusind sa se detaseze.
Musat noteaza ca ,romanul romanesc trece acum intr-o noua etapa si, daca
doricul romanului apartine unei varste biblice de inceput si unui creator la fel
de impasibil ca si Creatorul, nu este mai putin adevarat ca ionicul romanului
inseamna psihologism si analizd, iar reflectia Incepe sa traga viata de maneca.
Aceasta este premisa de la care porneste Nicolae Manolescu [..] Hortensia
Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, G. Ibrdileanu, Anton Holban - dintre
interbelici - si Alexandru Ivasiuc - dintre contemporani - ilustreaza categoria
ionicului” [Matei-Musat, 1998: 23].

Urmadtoarele decenii ale perioadei interbelice vor marca un declin al
doricului si o ascensiune a acestei tipologii de ionic. Folosind o metafora
sugestivd, Nicolae Manolescu se refera in Arcd si la publicul caruia i se
adreseazi fiecare tip de roman in parte. In amatorul de roman doric se
ascunde un suflet de copil, iar copilul nu poate fi decat dornic sa intalneasca in
paginile unui roman, un erou cu care sa se identifice. Prin actiunile sale,
dezgustatoare la prima vedere, Ion razbuna totusi clasa socialda a taranimii -
devine domn, chiar daca o face necinstind o femeie, isi reprima sentimentele
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(da, Ion are sentimente) pana In momentul in care isi atinge scopul, iese cu
fruntea sus din pierderile vietii. Vitoria este eroina oricarei fetite. Manuieste
pusca, sperie hotii, cilareste, face bani din vanzari, da ordine cui este gata sa o
auda (Gheorghita...), isi gaseste sotul mort in rapa, nu se pierde cu firea,
descopera vinovatii si nu se sfieste sa-i infrunte direct. Toate acestea fara sa
urneasca un muschi de pe fata. Atunci cand plange, plange ascunsa si nu
rosteste niciodata faptul ca sotul ei e mort. Taria de caracter si indurarea fara
scancet a chinurilor sunt atributele eroului de roman doric.

Ionicul propune intelectualul lucid si analitic, iar prin aceasta, cititorul
de roman ionic ramane un etern adolescent razvratit, care nu-si gaseste locul
in lume. Iubirea trebuie sa fie la el ideala. Se spune ca Ela este chiar o intruchi-
pare a femeii ideale, una care sa se plieze perfect pe modelul pe care si-1
doreste personajul masculin din romanul ionic. Un EI trebuie sa-si gaseasca o
Ea, care sa-i fie perfecta, asa cum fisi doreste si asupra cdreia sa aiba drept de
viata si de moarte. Momentul in care eroul realizeaza ca femeia de alaturi nu
este idealul de iubire determina declansarea unei crize existentiale, lumea i se
prabuseste asa cum o stie. E nevoie de o criza mult mai mare si mai tragica
pentru a-l sustrage din depresia pricinuita de deziluzionare si de a-l
transforma Intr-un supravietuitor.

Cea de-a treia varstd, corespunzatoare romanului autenticitatii, este cel
mai bine ilustrata de Mircea Eliade. Musat scrie in capitolul Teoriile autenticitatii
faptul ca ,devine tot mai evident ca romanul inceteaza sa mai fie un gen
conventional, menit doar sa redea sau sa descrie realul si devine o arta. Mai
mult decat atat, romancierii interbelici asemenea generatiei de scriitori francezi
care s-au impus in anii *30 [...] propun in operele lor un stil de viati. In decursul
unui interval de timp foarte scurt, relatia cititorului cu scriitorul de romane si cu
personajele sale sa schimbat In mod radical”’[Matei-Musat, 1998:26].

Individualitatea este cea care preia acum locul pe care I-a avut in roman
subiectivitatea odinioara. Si Paul Comanescu observa aceasta schimbare, fiind
de pdrere ca tinerii scriitori romani iIsi indreapta acum atentia pe perceperea
individuala a experientei, pe autenticitate. Tehnica narativa este acum inovativa
prin introducerea jurnalului si eseului, caci scriitorii interbelici moderni capata
si veleitati de eseisti deopotriva. Eliade, Holban, Mihail Sebastian, sunt doar
cateva exemple in acest sens. Autenticitatea este cuvantul-cheie al perioadei,
care reprezintd aproape o idee filosofica iar rolul ei este unul recunoscut in
evolutia romanului romanesc interbelic. Mihail Sebastian scrie chiar ca romanul
s-a depdsit, ldrgindu-si sfera dincolo de epicd, nestatornicindu-si limita intre
poveste si poezie, pdrdsind uneori chiar cu desdvdrsire anecdota pentru un pur
patetism si actiunea strdnsd, dotatd cu norme elementare dramatice, pentru
singura inldntuire a unui dinamism interior” [Sebastian, 1998:29].

Eul subiectiv care se confeseaza reprezintd vocea narativa care inlocuieste
cu totul exprimarea obiectiva a naratorului omniscient din romanul realist, de
pilda, cel care se exprima la persoana a treia, odinioara. Desigur, forma de
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expresie este sacrificatd, in favoarea autenticului. Nu mai cizelam exprimarea,
nu mai avem grija sa alegem cuvantul cel mai potrivit si deopotriva, mai frumos
pentru redarea ideilor, caci tot demersul trebuie sa musteasca de autentic,
credibil. Tehnica jurnalului este cea mai potrivita in acest sens. Maitreyi a lui
Eliade sacrifica pana si descrierea contextului spatio-temporal care ar fi fost cel
putin interesant, caci India traversa o perioada de tranzitie in care diferentele
fata de europenismul asa cum il stim erau pregnante. Aceasta cea de-a treia
varsta este de fapt apologia sentimentului, trairii, experientei, destul de
puternica Incat sa zguduie din temelii o lume Intreagd, mai ales una destul de
sensibild, caci romanul subiectiv camilpetrescian lasase eroul subiectiv intr-o
stare pasibila de zguduiri launtrice.

Romancierul care abordeaza astfel romanul de varsta a treia este
constient de drumul modernitatii pe care il urmeaza si pe care il performeaza
in scriere, si mai ales de faptul ca propria experienta exprimata autentic este
singura realitate pe care o poate descrie si In legatura cu care nu are decat
certitudini. Manolescu semnaleaza faptul ca ,luciditatea, scepticismul, ironia,
intelectualismul 1i asigura succes la anumite categorii de cititori, dar il
compromit In ochii altora, mult mai numerosi acestia, care doresc sa fie
reconfortati in sentimentele lor precum si in atasamentele lor conventionale
fata de lume, iluzionati la nevoie, dar nicidecum adusi la realitate”[Manolescu,
2007:32].
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