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1. Introducere

Tema adolescentei este tot mai des intalnita in literatura, limba textelor
literare reflectand schimbarile din planul social, specifice unei anumite epoci,
oferind In acelasi timp informatii importante despre tendintele, la nivel
lingvistic, ale unui curent literar sau despre stilul individual al unui scriitor.
Spatiul cultural in care s-a format un scriitor impune, la randul sdu, o viziune
anume. De aceea, scriitorul apartine unui anumit context cultural si, prin
urmare, nu poate sa se sustraga influentei mediului in care s-a definit
deoarece: ,cel care trdieste Intr-o limba este umplut de sentimentul adecvarii
de neintrecut a cuvintelor pe care le foloseste fata de lucrurile la care se
referd” (Gadamer, 2001: 300).

2. Acceptiuni ale conceptului de ,adolescenta”

Adolescenta constituie obiectul preocuparii principale a psihologilor, a
pedagogilor, sociologilor si psihiatrilor. Cu toate ca numarul celor care au scris
despre adolescentd este foarte mare si numarul lucrdrilor legate de aceasta
etapd a vietii este poate chiar si mai mare, adolescenta ramane o tema
controversata.

Conform Dictionarului explicativ al limbii romdne, ,adolescenta este o
perioada a vietii omului, cuprinsa Intre varsta pubertatii si cea adult3, in care
are loc maturizarea treptata a functiunilor fizice si psihice ale organismului”
(2016: 16).
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Adolescenta este un proces de tranzitie complex, care implica trecerea
de la imaturitate si dependenta sociala a copilariei la viata adulta cu scopul
dezvoltdrii depline.

Conceptualizata de Granville Hall (1904: 43), fondatorul stiintei adoles-
centilor, ca proces de ,renastere” fizica si psihosociala, ,adolescenta” este
sinteza unei dezvoltari corporale profunde, cu evolutia unei esente existentiale
si integrarea sinelui in familie, comunitate si cultura (Arnett 2002: 17-31).
Etapele de dezvoltare care apar in timpul adolescentei necesita reorganizarea
reciproca a individului si a contextului care influenteaza cunoasterea, emotiile,
comportamentul si relatiile. Aceasta evolutie interdependentd, individuala si
contextuald prezinta provocdri care constituie baza riscului, rezistentei si
oportunitatii Tn adolescenta (Graber, Brooks-Gunn & Petersen, 1996: 768-776).

Se poate discuta despre o exacerbare a emotiilor pe tot parcursul
adolescentei, legate de dezvoltarea cognitiva progresiva si experienta de viata
acumulata. Cercetdrile sugereaza ca modelele clasice de gandire egocentrica ale
adolescentilor, inclusiv constructia unui ,public imaginar” si a unei ,fabule
personale” (Elkind 1978: 127-134), pot fi mai bine explicate ca ,visare interper-
sonald” asociata cu procesul de separare-individualizare (Vartanian 2000: 639-
661). Narcisismul specific varstei si criza personala contribuie la starea
emotionald potential tumultuoasa a adolescentului.

Moralitatea specifica acestei perioade poate presupune o perspectiva
Jnormativa interpersonald” care subliniaza preocupdrile si asteptdrile
tinerilor, dar se poate indrepta si spre o perspectiva a sistemului social,
moralitatea guvernata de lege si autoritate (Kohlberg 1980: 15-100).

Credinta tinde sa fie ,sintetic-conventionald”, aderand la credintele care
predomina in mediul social si se Indreapta din ce in ce mai mult ciatre un
model de credinta ,individual analitic reflectiv” (Fowler & Dell, 2004: 17-33).

Vasile Pavelcu, ocupandu-se de formarea si dezvoltarea personalitatii cu
toti factorii si trasaturile sale, puncteaza unele caracteristici ale adolescentei,
considerand-o ,varsta a furtunilor”, a ,conflictelor si framantarilor”, o ,varsta
metafizica a sistemelor si teoriilor”, ,varsta adevaratei prietenii”, evidentiind
trasaturi psihologice si sociale precum: afirmare de sine, autonomie,
independentd, aspiratii si nazuinte, izolare si singuratate, solidaritate si
altruism (1972: 89-90).

Determinadrile psihologice si sociale ale adolescentei sunt importante
pentru analiza ulterioara din acest studiu. Schimbarile hormonale influenteaza
comportamentul si caracterul adolescentilor, multi dintre ei experimentand
criza de identitate manifestata prin nervozitate, orgoliu, adictii si schimbari de
dispozitie. Deseori, tinerii trec printr-o serie de stari sufletesti precum
angoasaj, tristete, neliniste, timiditate si disconfort psihologic.

In plan social, adolescentul vrea si-si manifeste independenta in raport
cu cei din jur. Mai mult, aceasta perioada coincide cu prima iubire sau
intalnirile, excursiile, contactul cu modele precum profesorii, colegii, prietenii
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si diversele ceremonii publice. Toate aceste evenimente conduc la o redefinire
a identitatii individului.

Etapa finala a tranzitiei ,adolescentine” incepe la varsta maturitatii, accep-
tatd la nivel international ca varsta de 18 ani. In majoritatea culturilor, atingerea
varstei maturitatii presupune autonomie juridica si asteptarea cresterii
independentei sociale si economice. Exista o diferenta categorica intre oportu-
nitati, capacitati si responsabilitati in societate Tnainte si dupa varsta maturitatii.
Margaret Mead a conceput adolescenta tarzie ca o perioada de ,moratoriu
psiho-social” (1961: 37-51), o intarziere acordata obligatiilor si responsabili-
tatilor care functioneaza ca o oportunitate pentru tineri de a-si incerca rolurile
si de a capata intelegere fara obligatia angajamentului permanent.

Receptarea literaturii pentru adolescenti in spatiul universal
In Adolescent literature: Response and analysis, Robert Probst scrie ca:

»Adolescentul, preocupat de sine, ar trebui sa fie un cititor ideal. Asta nu
fnseamna ca va citi mult sau chiar va citi. El poate dispretui literatura, clasa si
profesorul de literatura si poate exprima o mare mandrie in incapacitatea sa
de a da sens cuvantului scris. Dar, cu exceptia cazului in care este foarte
neobisnuit, are singura caracteristica esentiald pentru un cititor - interesul
pentru sine. El este ingrijorat de relatiile cu colegii si parintii si de asumarea
treptata a responsabilitatii. Adolescentul este din ce in ce mai constient de
deciziile importante pe care trebuie sa le ia In curand. El doreste sa inteleaga
munca, iubirea si, pe de alta parte, uraste razboiul, moartea, razbunarea,
responsabilitatea, binele, raul - cu alte cuvinte, este interesat de temele
literaturii care s-au stabilit ca merita citite si discutate” (Probst, 1984: 4).

Pentru Probst, este important faptul ca literatura pentru adolescenti este
o colectie de lucrari literare care au fost acceptate in canon si predate in mod
traditional din punct de vedere istoric si critic sau carti nou aparute, de obicei
citite de adolescenti. Probst recunoaste interesul adolescentilor pentru
descoperirea propriei identitati.

In Using Young Adult Literature in the English Classroom, John si Kay
Bushman resping ipoteza ca ,inceputul literaturii pentru tineri a avut loc intre
anii 1950 si 1960 odata cu publicarea cartii lui Jerome Salinger De veghe in
lanul de secard (1951) sau Proscrisii(1967) lui Susan Hinton; totusi, literatura
indreptata catre si pentru tineri a inceput mult mai devreme”(Bushman 1997:
222). Se contureaza un cadru pentru literatura adolescentilor care cuprinde o
perioada de aproximativ 400 de ani intitulata Rules to Live By, incepand cu
titluri precum Fabulele lui Esopsi Moartea regelui Arthur. Literatura religioasa
si didactica a dominat de-a lungul secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea, timp in
care copiii au fost recunoscuti ca ,adulti deficienti care aveau nevoie de tot
ajutorul pe care l-ar putea primi” (ibidem: 223).

Anii 1700 au cunoscut o usoara cotitura cu publicarea cartilor lui Daniel
Defoe care au pregatit scena pentru marile opere dedicate adolescentilor din
secolul al XIX-lea.
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Se urmareste dezvoltarea cartilor de serie si Impartirea literaturii In
carti pentru baieti si carti pentru fete, concurenta intre edituri si ,schimbarea
tratamentului personajelor” cu inventia literaturii ,bdietilor rai” pe tot
parcursul mijlocului pani la sfarsitul secolului al XIX-lea. In What Our Stories
Teach Us, Linda Shadiow clasifica iTn mod similar literatura pentru tineri din
secolul al XIX-lea ITn mai multe subgrupuri, inclusiv cartile de serie, ,romane
domestice”, caracterizate prin ,indltarea si sarbatorirea puterii femeilor bune
de a salva omenirea prin conservatorism si religie” si ,romane populare” sau
aventuri despre tineretea rebeld si rauticioasa. In mod clar, mijlocul pani la
sfarsitul secolului al XIX-lea a marcat un punct de cotitura si mai mare in ceea
ce priveste recunoasterea unor noi forme de literatura (2013: 51).

Potrivit lui John si Kay Bushman, romanele pentru tinerii cititori de la
inceputul secolului al XX-lea pot fi grupate pe decenii, cartile Stratemeyer
preluand in anii 1920, cartile istorice si ,junior” din anii 1930 si romanele de
carierd din anii 1940 si anii 1950. In general, ,[aceste romane] s-au axat pe
comportamentul social traditional: familie, locuri de munca, sport, Intalniri
etc. Temele acestor romane erau moraliste si superficiale. Cu toate acestea,
realismul a inceput sa se strecoare in operele catorva scriitori, marcand o
etapd importanta In directia literaturii despre tineri” (1997: 226-228).

In anii 1960, miscarea citre noul realism in literatura despre adolescenti
a dat nastere romanelor clasice si a salutat addugarea unei multitudini de
tineri autori, printre care Judy Blume, Paula Danziger, Robert Cormier si Chris
Crutcher, Cynthia Voigt, Gary Paulsen, Sandy Asher, Walter Dean Meyers si
Marijane Meaker (ibidem: 229-231). Multi dintre acesti scriitori sunt acum
cunoscuti pentru problemele si subiectele pe care le acopera: diversitatea
culturalg, fictiunea istorica, abuzul asupra copiilor, homosexualitatea, divortul,
tulburarile de alimentatie etc.

Pe masura ce literatura pentru tineri s-a maturizat, autorii au Inceput sa
incorporeze personaje, subiecte si situatii mai complexe (Cart, 2001:95-97).
Granitele literaturii despre si pentru tineri se extind pe masura ce autorii
exploreaza subiecte de cruzime si criminalitate, abuzuri personale si violenta
rasiald, insotite de o schimbare a perspectivelor reprezentate in literatura.
Vocile nemaiauzite anterior se aldatura acum vocilor adolescentilor care
vorbesc In carti prin diferite moduri, inclusiv jurnale si scrisori. Literatura
pentru adolescenti este ,la fel de variata ca amestecul multimedia al vietii
adolescentilor, la fel de complexa ca episoadele lor emotionale furtunoase, la
fel de profunda precum cdutarea identitatii lor de formare a sufletului, la fel de
vitala ca viitorul lor de formare a natiunii” (Aronson, 2001:11).

Exista pareri impartite cu privire la receptarea mesajului transmis de
operele despre si pentru adolescenti. Aronson (ibidem)sustine cd unii
adolescenti, adesea cei laudati ca fiind cei mai dornici cititori, evita In mod
intentionat cartile pentru adolescenti si graviteaza spre operele pentru adulti.
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Alti critici minimalizeaza rolul literaturii pentru tineri, in special in
programa scolara. Carol Jago a rationalizat faptul cd, deoarece tinerii nu au
nevoie de Indrumare pentru a intelege un roman pentru adolescenti, literatura
aceasta ar trebui utilizata pentru lecturi independente, de placere si nu
studiate 1n curriculum. Ea a descoperit ca personajele erau frecvent
unidimensionale, iar cartilor le lipsea limbajul bogat si temele complexe gasite
in clasici (2000: 79).

Pe de alta parte, Patty Campbell, critic pentru The Horn Book Magazine,
remarca faptul ca exista ,carti interesante si asumate” (Crocker2003: 76),
literatura actuala pentru tineri fiind una dintre cele mai bune. Aceasta
continua ideea afirmand ca literatura pentru tineri este bine creata, accesibila,
usor de citit si ca povestile sunt puternice si intense (ibidem: 77).

Tinerii folosesc literatura pentru a explora problemele sociale si a
examina rolul in societate (Knickerbocker si Rycik, 2002: 196-208). Cand
adolescentii percep cartile, in special pe acelea din canonul literar, ca fiind mai
putin relevante, se deconecteazi si isi pierd interesul pentru lecturd. In
schimb, multe romane pentru tineri ,poseda teme care merita si recompen-
seaza lectura si comentariile” (Hipple, 2000: 2). Adolescentii sunt mai
predispusi sa devina cititori pasionati pe tot parcursul vietii daca li se ofera
oportunitati de a citi opere care abordeaza temele de care ei sunt interesati.
Nu exista nicio indoiala printre cercetatori ca ,literatura pentru tinerii de
astazi este sofisticatd, complexa si puternica [si cd] meritd sa se aldture
celorlalte opere deja cunoscute”(Stallworth 2006: 59).

Literatura despre si pentru adolescenti reflecta schimbarile pe care le
experimenteazi acestia. In timp ce exploreazi teritoriul adultilor, adolescentii
invatda sa isi asume responsabilitatea pentru propriile actiuni. Literatura
pentru tineri proiecteaza experientele lor, include protagonisti adolescenti si
are un limbaj specific acestei categorii (Campbell 2003: 502). Operele nu
trebuie s contind ,pasaje introspective” lungi. In plus, ,punctul de vedere
trebuie sa aiba limitele unei perspective adolescentine” (ibidem: 503).

Desi fictiunea pentru adolescenti nu se mai Indeparteaza de comploturile
care se concentreaza asupra temelor considerate candva doar pentru adulti,
autorii literaturii pentru tineri folosesc mai putine detalii grafice In timp ce
transmit Inca realitatea situatiei. Cu toate acestea, literatura nu este plictisitoare
in continut si nici nu este mai putin atragatoare pentru tineri. Din contrd, ea
contine comploturi si personaje interesante cu un ,minim de descriere” (ibidem).

Constructia adolescentei in critica romaneasca
Personajele adolescente apar si in literatura romana de inceput de secol
XX, avand un discurs modern, post-medelenist. Limbajul adolescentilor lui
Ionel Teodoreanu difera semnificativ fata de viitorul discurs al eroilor din
literatura interbelica. Generatia adolescentilor Eliade-Bogza va infdtisa o
atitudine mult mai incisiva, mai dura. Experientele extreme vor juca un rol
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esential in conturarea trairilor adolescentine. Schimbarile sociale si economice
ale modernitatii au determinat o atitudine mult mai deschisa a tinerilor,
caracterizata de dorinta de a trai intr-un ritm mai alert, mai apropiat
timpurilor in care ei traiesc. Perioada industriala aduce o schimbare a vietii
cotidiene prin schimbarea ritmului de zi cu zi.

Perioada interbelica este considerata o etapa prospera a modernismului
romanesc datoritd experimentdrii intense a noilor posibilitati literare.
Generatia lui Holban, printre care Mihail Sebastian, Constantin Noica, Emil
Cioran, Max Blecher, este preocupata ,de o puternica dorinta de existential si
astfel o dorinta a individuatiei. [...] individul are ragazul sa isi elaboreze o
existentd independentd, privatd, centratd in interioritatea sa distincta si nu
impusd din exterior” (Mangiulea 1989:9). Intr-un astfel de peisaj, tema
adolescentei este cat se poate de potrivita deoarece devine sinonima cu
dorinta de experimentare, setea de inedit si cautarea sinelui.

Ulterior, postmodernismul aduce cu sine o viziune noud asupra literaturii
si astfel realul este redat cu fidelitate in operele literare. ,Conditia supravietuirii
artei devine renuntarea la orice absolut, asa Incat devine arta tocmai ceea ce in
mod obisnuit nu este considerat drept arta” (Cartarescu 1999: 25). Totul este
recuperat in plan textual. Literatura va Insemna pentru Cartarescu, dar si
pentru unii scriitori optzecisti, un summum narativ al mediilor si al limbajelor
intregii traditii, marcat de oralitate, ironie si autoironie.

Prezentarea personajelor din urmatoarele subcapitole evidentiaza
constructia adolescentului In romanul romanesc (post)modern din
perspectiva comentariilor critice din literatura de specialitate.

Adolescentul din perspectiva lui Ionel Teodoreanu

Romanul La Medeleni de lonel Teodoreanu a reusit sa creeze un concept
»,medelenist” prin trdirea nostalgica resimtita pe parcursul intregii actiuni.
Autor a numeroase romane, lonel Teodoreanu a captat atentia cu trilogia
lirico-epica a copilariei si adolescentei prin care realizeaza o incursiune in
lumea descoperirii de sine.

In proza lui Teodoreanu, naratorul heterodiegetic obisnuieste, de obicei in
cazurile cand se vrea centru de orientare pentru cititor, sa vina in discursurile
sale narativizate cu aprecieri incarcate in metafore redundante. Desi creeaza de
multe ori ,,impresia excesului stilistic” (Vianu 1977: 304), elementele figurative
au un impact sensibilizator asupra discursului narativ. Silvia Tomus incearca sa
explice specificul acestor procese de lirizare in felul urmator:

»Teodoreanu, prin apelul repetat la metafora, retrezeste in noi un fond
emotional uitat, obligdndu-ne la numeroase asocieri intre ceea ce ne spune si
ceea ce noi Insine am stiut sau am putut sti candva. Si rechemarea propriilor
noastre impresii, confruntarea cu acestea noi, ce nu ne apartin, dar care
gasesc in suflet porti deschise, sfarseste prin insusirea cu zambet a viziunii ce
ni se ofera, mai plina de culoare, de nuante, de vibratii” (1980: 30).
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Descrierile portretistice capata la Ionel Teodoreanu, In urma metafori-
zarii excesive de natura sa condenseze atitudinile emotionale ale naratorului,
o0 expresivitate lirica expansiva. Adolescentii, dar mai ales Monica, sunt grefati
in cel mai metaforic mod posibil.

Mai mult, conturarea fundalului psihologic al copilului (adolescentului
mai tarziu) are loc in aceeasi maniera lirica prin prezentarea trairii sincere, in
care atmosfera calda si armonioasd, indeosebi a mamei, detine un rol deosebit
- daca nu chiar hotarator-pentru intreaga viata a viitorului adult. Importanta
valoric educativa a acestui capitol al vietii reiese si din faptul ca dintre toate
fiintele, doar omul are cea mai lunga copilarie. Criticul literar Nicolae Ciobanu
(1967: V-XVI) avanseaza termenul de ,viziune medelenista” cu vacante, jocuri,
trairi de basm, mimarea adultilor si trairi afective idilice. Aceasta viziune, prin
autenticitatea ei si intensa traire, se modeleaza intr-un adevarat concept al
,vietii copilariei”.

Conceptul ,medelenist” reprezinta un mod de a privi viata cu o tenta
utopic-romantica. Actualitatea timpului este fie mistificatd, fie Infranta sau
chiar reprimata. Trdirea copildriei contopeste viata cu basmul, realul cu idila,
creionand un adevarat si inedit microcosmos uman.

In volumul Istoria literaturii romdne de la origini si pdnd in prezent
G. Calinescu, din cele 7 pagini dedicate lui lonel Teodoreanu, rezerva primele
4 criticii romanului La Medeleni ceea ce sporeste importanta mesajului
transmis de scriitor. G. Calinescu constata ca evocarea varstei copildriei
medeleniste:

,»(...) duce 1n chip vadit la scriitorul francez Jules Renard (1994), un remarcabil
stilist. Rememorarea universului copilariei din lucrarea Morcoveatd se face
prin scurte povestiri de factura realist-naturalistd; structura romanului se
desfasoara pe momente (la scaldat, la vanatoare), tablouri (gdinile, cainele,
iepurii), incidente (miezul de paine, musca) si scurte succesiuni de replici
(ultimul cuvant), care dau imaginea unei copilarii ciudate: comportamentul
bizar al parintilor, iar inegalitatea afectiva acordata de parinti celor trei copii
au ca rezultat irosirea frumusetii vietii copilariei (1982: 750-757).

Eroii universului lui Teodoreanu sunt urmariti pe tot parcursul
maturizarii lor, opera fiind considerata un Bildungsroman. Evadarea dintr-o
lume anosta se face prin transfigurarea magica a universului provincial
dominat de personaje lipsite inca de un simt al realitatii:

»2Adolescentul n-are drama, fiindca nu are maturitatea care sa-1 limiteze si sa-
i creeze constiinta ireversibilului: Danut trece din bratele Adinei in ale
loanei, si de acolo 1n ale Rodicai, fara complicatii. Varsta juramintelor intru
eternitate e funciar optimista. Adolescentul n-are istorie, nici morald. E un
animal cu oarecari complicatii sufletesti. lonel Teodoreanu isi alege de obicei
astfel de personaje (Intr-un erou ca Vania, adolescenta se prelungeste) in
care natura nu e inca abolitd de constiinta , (Manolescu, 1998:212).
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Absurdul adolescentului lui Max Blecher

In universul imaginar al operei Intdmpldri in irealitatea imediatd de Max
Blecher, cititorul cunoaste aspectele comportamentale ale personajelor
surprinse intr-o serie de ritualuri bizare ca forme de manifestare a alienarii
individului. ,Criza identitatii” este dublata de ,criza realului” (Balota, 1997:
119-122) ce face din protagonistul operelor blecheriene un calator in cautarea
identitatii.

»Absurdul” catalogat drept ,un curent”, ,0 moda” sau chiar ,o maladie”
(Balota 2000: 10), in romanele lui Max Blecher reflecta , deruta omului alienat”
(ibidem: 15) care incearca sa forteze limitele realului pentru a trece dincolo de
lume unde spera sa gaseasca identitatea pierduta.

Instrainarea de sine si de universul haotic se face prin gesturi absurde:
urmarirea femeilor necunoscute, pozitia statuara in mijlocul rondului de flori,
ingenuncherea, mana care acoperd o inima ranitd, atitudinea de ruga, toate
aceste manifestari relevand dramatismul existential al protagonistului.

Romanul prezinta, prin vocea naratorului, folosind tehnica rememorarii,
o copildrie si o adolescenta traita sub imperiul obiectelor. Hipersensibil, el
construieste o realitate fantasticd pe care o resimte mai ales la nivelul
simturilor. In acest roman naratorul se simte prizonierul materiei.

Structurat la persoana intai, fara a urmari un fir epic propriu-zis, romanul
este mai curand o ,autobiografie metafizica”, o ,naratiune simbolica” in care
episoadele au un ,sens initiatic” (Zamfir, 1988: 142). Astfel, relatia personajului-
narator cu lumea se dovedeste a fi de o extrema fragilitate, manifestata prin
furtuni existentiale ce se exprima ca dereglare profunda a viziunii.

Ca timp al evocarii acestor experiente initiatice, imperfectul este ,timpul
trecutului resimtit obiectiv si reprezentat prin acte de gandire ale fanteziei”
(Vianu, 1977: 384). Imperfectul este timpul specific literaturii de amintiri, al
unei narativitati subiective, evocatoare.

Puterea de metamorfozare simbolicd a personajului adolescentin se
realizeaza numai sub imboldul absurdului vazut dinspre realitate, iar transfor-
marea dureaza atata timp cat persista dimensiunea irationala a fiintei empirice.
De la personajul-statuie se face trecerea la personajul-bufon, ipostaza surprinsa
in romanul postum Vizuina luminatd. Clovnul este imaginea comicd a lumii,
masca unei ironizari a propriei identitati, coborarea fiintei in subteranul
constiintei si deformarea voluntara a eului care Isi deplange existenta.

Asadar, adolescentul blecherian isi gdseste concretizarea in tipologia
personajului absurd prin toate ipostazele revelate (actorul, statuia, come-
diantul, seducatorul). Acesta isi recunoaste limitele in realitatea cotidiana, insa
le Incalca si le desfiinteaza in irealitate, antrenandu-se in cele mai absurde
situatii capabile sa-i redea autenticitatea existentei, fie ea si temporara.
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Autobiografia unui adolescent
Inceputd in 1921, prima operd autobiograficd a lui Eliade se numea
initial Jurnalul unui om sucit si se baza, in mare masura, pe propriul Jurnal,
urmand traseul ,autenticismului” (Eliade 1991: 104); in 1923, Romanul unui
om sucit, pentru ca forma definitiva, redactata in 1925, sa ia titlul Romanul
adolescentului miop. Primele aprecieri vin chiar din perspectiva autorului:

,Era mai mult decat un roman autobiografic. Voiam sa fie, in acelasi timp, un
document exemplar al adolescentei. Imi propusesem si nu inventez nimic,
nici sa nu Infrumusetez nimic si cred ca m-am tinut de cuvant. [...] Valoarea
pe care o acordam eu Romanului adolescentului miop era, in primul rand,
documentari. imi spuneam c3, pentru Intaia oara, un adolescent scria despre
adolescenta si scria intemeiat pe «documente». Cand, cativa ani mai tarziu,
au inceput sa apara in Viata romdneascd fragmente din cel de-al doilea volum
din La Medeleni, am simtit cd nu ma inselasem. Adolescentii lui Ionel
Teodoreanu nu erau cei pe care 1i cunoscusem eu. Apartineau altei lumi, care
ma fermeca si ma induiosa totodata, dar pe care o simteam definitiv depasita.
Adolescentii mei erau intr-adevar de-atunci si de-acolo, din Bucurestii
primilor ani de dupa razboi” (ibidem).

Exista multe personalitati care au avut din adolescentd constiinta
propriei valori, insa nimeni nu s-a format cu atata luciditate si perseverenta,
tinand sa isi consemneze cautdrile, cum a facut-o Mircea Eliade in Romanul
adolescentului miop. Ansamblul contureaza lupta unui licean care isi formeaza
ca autodidact o cultura de inalta clasa. Toate insatisfactiile si deziluziile unui
om de creatie, aflat la o varsta dificila, sunt Infatisate cu sinceritate in romanul
adolescentin.

Desi personajul principal nu se identifica nominal cu autorul, cartea este
de factura autobiografica, intrucat naratiunea se face la persoana intai, iar
naratorul, care este acelasi cu personajul principal, stabileste un pact initial in
contextul caruia se prezinta ca autor al Romanului adolescentului miop.
Formula stilistica a marturisirii se articuleaza pe verbe la viitor, caci romanul
lui Mircea Eliade este o promisiune si un ideal. El nu va iesi din aceasta matca
pana la final, cum nici adolescenta nu poate iesi din granita conventionala fara
riscul de a se transforma in monotona si austera maturitate.

Prima parte a romanului urmareste o actiune contemporana adoles-
centei scriitorului, de aceea imaginea adolescentului cu spatiile lui existentiale,
cu febrila cautare de sine ocupa un loc semnificativ, in vreme ce a doua parte,
scrisd Intr-un timp mult mai concentrat, este mai aproape de fictional, cu o
unitate stilistica evidenta. Sondarea lumii exterioare, analiza universului
interior, atat de tensionat, lectura si impresiile pe care ea le produce tanarului
cititor se reflecta nostalgic in pagini de jurnal. Lumea adolescentei se
constituie dintr-o galerie de portrete, fiecare erou aducand cu sine un model
care sa construiasca personalitatea unitara a adolescentului miop.
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Romanul se incheie, In mod surprinzator, prin reluarea frazei din debut:
JPentru cd am ramas singur, m-am hotdrat sa incep chiar azi Romanul
adolescentului miop.” (Eliade 2010: 6). Aceasta remarca ii sugereaza cititorului
obisnuit cu proza traditionala c3, odata incheiata relatarea, poate sa inceapa
adevaratul roman. Lectorul avizat va observa ca este vorba de un truc si ca cele
doua fraze identice constituie inceputul si sfarsitul unei naratiuni de factura
experimentald. Romanul fagaduit ramane dincolo de text, sigiland realitatea
unui adolescent care se cauta cu ardoare. Conventia functioneaza constant si
continuu, favorizand o lectura deschisa, intrucat promisiunea genereaza un text
real despre un text fictional. Personalitatea lui Mircea Eliade se proiecteaza in
fictionalitatea personalitatii unui personaj, iar proiectia generalizeaza o varsta
in care cititorul adolescent isi poate afla propria imagine:

JArtistul nu ia atitudine, ci traieste raul si binele, eliberandu-se de amandoua,
ramanand cu o intacta curiozitate. De unde acel «imoralism» (fata preocuparii
morale), care la Gide se vadeste in interesul pentru adolescentd, delicventi,
vitiile insolite, crima, revolutie sociald, exotic, experimentate toate cu o egala
simpatie, insa cu hotararea de a nu se opri nicairi” (Calinescu 1983: 391).

Orasul cu salcami, simbol al adolescentei

,Desi aparut mai tarziu (1935), Orasul cu salcdmi e anterior celorlalte
doug, si se vede. Un adolescent zugraveste psihologia adolescentei. Interesul
romanului nu sta nici in constructia cam risipitd, nici in natura lui epica, destul
de anemic3, ci in crearea atmosferei poetice de tulbure sentimentalism si de
neliniste sexuald, de vis si de realitate, raspanditd in jurul oricarei
adolescente” (Lovinescu 1998: 262), adica constructia narativa sugereaza un
spatiu de trecere intre lumi.

Pe de alta parte, romanul apare ca o relatie de evocare a spatiului
dezvoltarii, relatie nascuta din antinomia titlului: Orasul cu salcdmi de Mihail
Sebastian. Autorul preia elemente specifice antinomiei ca semne ale
prefigurarii si anticiparii: o poveste despre un spatiu citadin cu elemente
rurale. Salcdmul, ca simbol al conturarii personajelor, intruchipeaza tot ce
omul considerd real si sacru prin excelentd.

Orasul cu salcdmi prezinta viata adolescentd citadina si insereaza o
accentuare a feminitatii de tip razvratit, ca drept indiciu de intelegere a fictiunii,
cu oarecare precizari ale realitatilor exterioare. Mediul urban reprezinta un
spatiu al grefarii adolescentului care redescopera natura/ salcamii, un loc al
cuceririlor viitoare, cu perspective asupra unui spatiu simbolic.

In spatiul din Orasul cu salcdmi existi doud tipuri de raporturi
interpersonale: relatii de spatiu formale (relatii reglementate de legi, ordine,
dispozitii, regulamente in Orasul cu salcdmi) si raporturi non-formale de
spatiu(generate spontan in mansardd, in casa burgheza si In orasul cu
salcami).
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Adriana Dunea devine adolescenta si lumea pare sa se transforme odata
cu ea, jocurile nu mai sunt importante si baietii devin mai interesanti. Ajunge
sa-1 cunoasca pe Gelu, verisorul prietenei ei cele mai bune, Cecilia. Acestia vor
lega o prietenie de lunga duratd, dar si o dragoste inocenta si timida la Inceput,
ca spre sfarsit iubirea acestora sa se consume in Bucurestiul troienit. Iubirea
dintre Adriana si Gelu este naiva, ii leaga anumite tabieturi si gesturi. Este
iubirea tipic adolescenting, acea pasiune care poate tine ani intregi, dar la cea
mai mica zguduire se poate darama.

Personajele adolescentine sunt conturate prin analogia cu spatiul,
respectiv cu arborele simbolic. SalcAmul sugereaza vigoarea, frumusetea si
perfectiunea. Simbolul Incurajeaza suprimarea expresiva, propulsand
,contextul” salc@milor ca principal sistem de interpretare al operei.

Victor, un adolescent postmodern

Lumea fictionala a romanului Travesti de Mircea Cartarescu evoca viata
adolescentilor anilor’90. Constituindu-se aparent in confesiunea autorului-
narator, care relateaza evenimentele trdite in 1973 in timpul unei tabere
scolare la Budila, romanul nu este doar ,despre splendoarea si abjectia
adolescentei”.

In primul rand, in maniera tipic postmodernd, Cartirescu pare si-si
neglijeze din start cititorii, pretinzand ca se adreseaza unei singure persoane:
»otii, Victor, ca singurdtatea mea are pe pielea ei alba un furuncul si ca acest
furuncul se numeste Lulu?” (Cartarescu 2002: 7). Pe parcursul romanului
aflam ca Victor este insusi naratorul intamplarilor de la Budila, intregul roman
fiind astfel un dialog intre scriitor si personajul-narator, Victor.

Autorul prezinta un personaj tulburat de probleme existentiale, rascolit
in adancurile sentimentelor, un adolescent care se delimiteaza de lumea
cotidianului. Asemenea personajului lui Eliade, Victor sufera prin oscilatia
dintre disperare si euforie, urmarindu-si pana la obsesie gandurile, devenind
obsedat de sine si supunandu-se dramei autocunoasterii. Timid, retras, prea
cuminte pentru un adolescent, Victor isi inhibeaza impulsurile fizice la o
varstd In care acestea debordeaza, transformandu-le in refuldri, dorinte
latente transmise spre subconstient.

El isi asuma o infatisare romantica bazata pe detasare, dispretuindu-si
colegii, dar totodata invidiindu-i pentru capacitatea lor dea profita cu
intensitate de adolescentd, jinduind aceleasi impliniri. Erosul devine o
prezentd ce se cere sublimatd, iar tentatia explordrii zonelor interzise se
consuma, transformandu-se intr-o obsesie de necontrolat. Retras intr-un
spatiu contemplativ, al imaginarului, adolescentul Victor isi naruie propria
identitate. Visand, el nu-si mai tradieste clipa, nu este cel care ar dori sa fie, ci isi
creeazd o lume iluzorie. Adolescenta devine, astfel, ,amestec de pasiune si
frustrare, de dezgust si participare.. timp al trdirilor la cea mai inalta
tensiune” (Bodiu 2000: 49).
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Registrul dramei interioare a adolescentului Victor e rememorat de
viziunea analiticd a maturului Victor, care incearca sa exorcizeze torturanta
obsesie a vietii sale - cea a travestitului (Lulu) - nascuta in subconstientul
adolescentului si infiltrata subtil in constiinta maturului. Pornind de la dorinta
de a se descdtusa de ,himera” ce a atins limitele insuportabilului, maturul se
va adanci tot mai mult In propria identitate, Travesti devenind in acest sens
,2un roman al imploziei [..] unde avem de-a face cu o fuga, reluand ostenitor si
fascinant caderea si recaderea in sine” (Olteanu 1996: 14).

Incertitudinea sexuala a personajului se concretizeaza intr-o criza
psihica, declansata de vestea ca potentialul amant - Lulu, un fost coleg de
liceu, travestit in femeie, care-i bantuia visele - murise calcat de tramvai, si e
corelata cu o alta obsesie a tanadrului: visul de a deveni scriitor. Cartea ar urma
sa produca vindecarea. Terapia scrisului se desfasoara intr-un cadru montan
retras, la cabana Cumpatu, devenita rememorare psihedelicd a unei
adolescente tulburate.

A scrie devine actul vindecator, prin excelentd. Consemnarea in scris si
retrairea cvasi-lucida va aduce sfarsitul crizei. Victor se va intoarce in
Bucuresti la iubita, la prieteni, la jocurile si la filmele preferate. Dar nu inainte
de a mazgali imperativul ,Dispari” cu degetul pe oglinda din toaleta cabanei,
privindu-si pentru ultima oara dublura. ,Celdlalt”, agentul principal al
instrainarii de sine, confidentul tuturor angoaselor, a ramas definitiv inchis
intre paginile romanului pe care tocmai l-a scris. ,Bucuria vindecarii, dupa
cum bine observa criticul Gh. Craciun, este umbrita de tristetea unei
«normalitati» mature, unde adolescenta, utopica varsta a totalitatii, nu mai are
ce cauta” (2004: 847).

Discursul personajelor este dominat de elemente ale oralitatii de tip
familiar argotic. Pentru elevi si studenti, folosirea argoului este explicata prin
adolescenta, varsta a fanteziei si a unei atitudini de fronda, de emancipare
sociald si lingvistica. Intrebuintarea termenilor argotici i da adolescentului
constiinta unei stari de libertate a spiritului, Inscriindu-se in refuzul mai
amplu al oricarei conventii: in imbrdacaminte, comportament, atitudini,
gandire, vorbire, 1i accentueaza sentimentul de individualitate, de
personalitate, prin afirmarea calitatii de a fi spiritual. Astfel, Mircea Cartarescu
uzeazd de acest limbaj tocmai pentru a crea veridic atitudinea si spiritul
adolescentului Victor.

Concluzii

Perceputd ca etapa a formadrii si emanciparii, ca varsta a celor mai
inaltatoare visuri si a celor mai promitdatoare inceputuri, adolescenta s-a
impus ca tema literara, constituind un produs al neincetatelor tentative ale
fiintei umane de a-si descoperi identitatea in raport cu lumea.

In roman, omul este un individ care vorbeste, opera avand nevoie de
locutori care contribuie la reprezentarea verbala si artistica a obiectivelor
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scriitorului. Particularitatile discursului literar pretind mereu o anumita
semnificatie sociald. Pentru a orienta In mod corect analiza constructiei
adolescentei, este necesara o analiza psiho-sociala a adolescentului. Acesta se
identificd prin cdutarea identitatii si nevoia de a-si gasi rolul in societate.
Procesul este anevoios si conduce la atitudini contradictorii, acte de rebeliune,
excentricitati si trairi dramatice.

In literaturd, tanirul este conturat sub tot atitea forme sub care se
gaseste In realitate. Perceptia lectorilor asupra operelor despre si pentru
adolescenti este la fel de diversificata. Nu exista nicio indoiala ca romanele
pentru tineri isi merita locul langa operele consacrate. Tocmai categoria in
sine atrage un numdr Insemnat de cititori datorita temelor dezvoltate de
scriitori. Problemele sociale, deformarea voluntara a eului, dezamagirile,
entuziasmul si regasirea sinelui sunt puncte de interes pentru generatia
tandra. Pe de alta parte, exista critici care reduc importanta literaturii pentru
tineri, aceasta gasindu-si utilitatea doar ca lectura usoara, nefiind nevoie de o
aprofundare a mesajului.

In literatura romani interbelici, tema adolescentei apare sub forma
discursului modern ca urmare a schimbarilor sociale din societate. Omul are
nevoie de un mesaj autentic in care sa se regaseasca. Contextul este favorabil
dezvoltarii literaturii despre si pentru adolescenti.

Modul in care scriitori precum Ionel Teodoreanu, Mihail Sebastian, Max
Blecher si Mircea Cartarescu construiesc figura adolescentului este diferit si
particular, fiind nevoie de o analiza individuala a fiecarei opere in parte. De un
interes major s-a bucurat romanul La Medeleni de lonel Teodoreanu care
prezintd Intr-un mod idilic si metaforic trecerea de la copilarie la adolescenta a
unor personaje dinamice, dar revendicate de destin. Umanistul Nicolae
Margineanu (2002) elogiaza faptul ca ,in literatura romaneasca cele mai
frumoase pagini despre copildrie si adolescenta le-a scris lonel Teodoreanu.
De aceea, Medelenii ar putea prezenta interes si pe plan international” (227).

Total opus stilului liric al lui Teodoreanu se plaseaza Max Blecher. Prin
Intdmpldri in irealitatea imediatd, acesta construieste personajele adolescen-
tine sub forma unui discurs metafizic. Dialogul imaginar intre personajul
narator si Ozy surprinde non-sensul jocului ce a luat nastere din hazardul
cotidian. Saltul dintre realitatea si irealitate nu se gaseste doar in secventa
mentionata, ci In tot romanul. Eroii lui Blecher se incadreaza in tipologia
personajelor absurde prin puterea de metamorfozare simbolica.

O alta abordare a personajului adolescent este vizibila in Romanul
adolescentului miop. Autobiografia scriitorului ne spune povestea unui Eliade
elev la sfarsitul crizelor adolescentei, care se analizeaza cu maxima luciditate
si neocolita cruzime. Evident, romanul este scris la persoana intdi, iar nota
confesiva este mult pronuntata. Mihail Sebastian are meritul de a aduce in
proza, In afara de o imagine mai complexa si mai diferentiata a provinciei,
subiecte evitate pana atunci de literatura. Interesant, relativ nou, este romanul
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adolescentei provinciale, cu reveriile si, mai ales, descoperirea sentimentului
erotic. In acest punct, Mihail Sebastian intilneste literatura lui Ionel
Teodoreanu. Totusi, evita lirismul si cautd sa patrunda mai adanc in psihologia
eroilor sdi, avand ca model personajele epicii europene. Adolescentii nu sunt
cinici ca protagonistii lui Gide si nici nu provoaca aventura pentru a-si verifica
spiritul. Acestia sunt evidentiati in raport cu spatiul in care se afla, simbolul
salcamului devenind o metafora pentru adolescenta.

Ultimul personaj analizat din perspectiva temei adolescentei este Victor
din Travesti Postmodernismul romanului lui Mircea Cartarescu se opune
aticismului (care presupune realism, rigoare, proprietate a termenilor) si face
loc asianismului (fictiune, fabulatie, ornament, elocintd). Astfel, personajul
adolescentin este construit pe o structura a oralitatii de tip familiar argotic.
Gradarea si continuitatea expresiva dintre elementele neutre, familiare si
argotice servesc nu numai mimetismului artistic, intruchipat de schitarea, prin
cadre rapide, a unui stil afectiv, de natura orald, ci si la exprimarea
dependentei sociale a individului fata de grup. llustrand prin limbaj dorinta de
a fi acceptat de ,gasca”, eroul devine exponent al lumii brutale in care traieste.

In concluzie, literatura pentru si despre adolescenti este un gen literar
care se adreseaza nu numai tinerilor, ci si adultilor. Textele literare poarta
amprenta vremurilor In care apar, determinand o receptare diferita a temelor
dezvoltate. Constructia adolescentei In romanul roméanesc (post)modern se
remarca prin varietatea tehnicilor narative aplicate de scriitori, ceea ce ofera
lectorilor si criticilor posibilitati multiple de analiza a textelor.

Surse
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