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Abstract: The aim of this paper is to understand the expressionist themes and motifs in Lucian
Blaga's poetry, elements analysed in a comparative approach with other arts. Focussing on paintings like
Van Gogh's Wheatfield with Crows, or Matthias Griinewald's Isenheim Altarpiece we will explore the
poet's affective and expressive register in poems influenced by Expressionism, which offers the poet the
opportunity to create an individual artistic programme. The social and political accents, the agonizing
pessimism or the psychological traumas are not typical of Lucian Blaga's ethos, the expressionist
component being only one of the many results of his poetry reception.
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Lucian Blaga, un traditionalist modern, revendicat deopotriva, de catre traditionalisti, dar si de catre
modernisti, expresionist pentru criticii care aspirau la o sincronizare a literaturii roméne cu cea europeana,
precum E. Lovinescu, traditionalist pentru criticii care doreau, cu obstinatie, o prezervare a valorilor
traditionale, autohtone, precum Nicolae lorga, patrunde in literaturd sub semnul expresionismului. [1]

Format prin studiile universitare vieneze in atmosfera filosofica si literara europeand din al doilea
deceniu al secolului trecut, Lucian Blaga devine receptiv la principiile estetice ale curentului artistic ce
promoveaza ,,pathosul”, ,,cunoasterea extatica” de facturda neoromantica si care traduce la modul extrem de
tragic angoasa, teroarea, alienarea ca stari de spirit premonitorii in fata noilor flageluri ale secolului XX.
Manifestat initial n picturd, expresionismul, ale carui nuclee radiante au fost revistele ,,Der Sturm” si ,,Die
Aktion”, se afirma, in timpul primului rdzboi mondial, ca o ampld miscare ideatica in literaturile de limba
germana. in esenta sa, expresionismul semnifica , tipatul” (,,der Schrei”), protestul social al intelectualilor,
al tinerei generatii Tmpotriva degringoladei si sfasierilor sociale ce Invalmaseau si rostogoleau lumea spre
infernul unui macel mondial. E strigatul dorintei reinvierii instinctelor originare, a esentei eului pietrificat,
imolat 1n betonul caldaramurilor citadine, e panica in fata rigiditatii si osificarii interioare a omului prins in
vartejul artificialului, al mecanizarii si tehnicismului ce il uniformizeaza si standardizeaza, indepartandu-I
de sinele genuin, de autentic si natural. Redescoperirea autenticului, reintoarcerea sinelui catre sine se
gaseste in expresionism in creatiile primitivilor, in arta gotica, in tablourile lui Grlinewald, Direr sau
Holbein cel Tanar, in miturile stravechi, in desenele copiilor sau chiar in plasmuirile mintilor ratacite, in tot
ce ¢ despovarat, dezbarat de fals, de masti, de nenatural. E setea arzatoare a eliberarii din chingile logicului,
a reintegrarii in haos, a descitusarii instinctului de sub tirania rationalului, a evadarii in sentiment ca
emanatie naturala, purd, artistul expresionist dispersandu-se panteistic in stele, In soare, in pamant, in flora
si fauna, cautandu-si ,,tipand” sufletul.

insd, putem afirma ci ecourile tipatului expresionist se fac auzite in spatiul mioritic? Spatiul matrice
romanesc, plaiul, se configureaza muzical prin neaosa doina, ce exprima o melancolie ,,nici prea grea, nici
prea usoard, a unui suflet care suie si coboard, pe un plan ondulat indefinit, tot mai departe, iarasi si iarasi,
sau dorul unui suflet care vrea sa treacd dealul ca obstacol al sortii si care totdeauna va mai avea de trecut
incd un deal, sau duiosia unui suflet, care circuld sub zodiile unui destin ce-si are suisul si coborasul,
inaltarile si scunfundarile de nivel, in ritm repetat, monoton si fara sfarsit” [Blaga, 1969: 121]. E
imperceptibil ecoul tipatului expresionist ce isi doreste sa strapunga tihna bucolica, slavita de cantecul duios
al fluierului, insa chiar Lucian Blaga subliniaza rolul major al influentelor modelatoare franceze si
catalizatoare germane, 1n cultura noastra, care are, totusi, pecetea unei ,,culturi minore”, venita doar dintr-0
pozitionare marginala, fira vreo valenta peiorativa. Spiritul romanesc ramane nealterat, cu toate ca sdméanta
expresionismului gaseste un sol fertil pe plaiul mioritic, la fel ca In alte numeroase culturi ale lumii, criticul
Ov. S. Crohmalniceanu observand un fenomen de adaptare al curentului expresionist, rezultdnd dintr-o
~impletire” a acestuia cu diverse orientari ,,0 poetica originala”, cu ,,foarte puternice particularitati locale
[Crohmalniceanu, 1971: 50]. Nu putem vorbi despre Inrauriri expresioniste in viata noastra literard fara a
recunoaste aceste influente in mediul Gandirii, unde circulau cu precadere nume strans legate ,.fie de
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pesimismul primului val expresionist german (Heym, Stramm, Trakl etc.), fie de tendintele mistic-vizionare
ale aceluiasi expresionism: Goethe, Nietzsche, Spengler, Schelling, Frobenius etc.” [Vaida, 1975: 106].
Gandirismul, dupa cum afirma Z. Ornea, supune fondul sdmatorist ,,unui proces de intensa exagerare”,
cautand si redescopere ,,dimensiunea transcedentald” a ,sufletului” national, sa regaseasca acel spatiu,
pierdut in timpuri imemoriale. Astfel, desi nu putem recunoaste existenta unui program expresionist
romanesc, ori formarea unei astfel de grupari, identificim anumite orientari expresioniste, cu preferinta spre
mit si istorie, predilectia spre mitologic, spre ancestral corespunzéand viziunii mioritice a folclorului
romanesc. Adrian Maniu, Aron Cotrus, lon Vinea, lon Pillat si, bineinteles, Lucian Blaga marturisesc prin
scrierile lor o deschidere spre orizontul expresionist; insa nu numai atat, nimic nu poate fi creionat doar ih
tuse de alb-negru...

Intaia receptare a noii arte de catre Lucian Blaga, cel mai de seama reprezentant al expresionismului
romanesc, se face prin intermediul unor ,,brosuri-manifeste de artd moderna” ale céror texte sunt puse in
exergd, intr-un mod sincretic, de schite menite sa ilustreze validitatea programelor expresioniste, poetul
marturisind in Hronicul si cantecul varstelor ca.

,.-Textul era insotit si de ilustratii din domeniul picturii revolutionare ce se incerca. Astfel luai Tntaiul
contact cu inovatiile artei «expresioniste». Pledoariile nu mi se pareau de loc ezoterice. Dimpotriva, le
gaseam foarte clare, iar textele enuntate aveau pentru mine evidenta stravezie a unor axiome. [...]«Astea
sunt noile noudzeci si cinci de teze ale lui Luther», glumeam eu. Aveam in fatd desene de Kokoschka,
Feininger etc.” [Blaga, 1965: 103].

Impresionat de caracterul sincretic al acestor manifeste de arta moderna, se pare totusi ca pentru
Blaga ,,exemplul neintrecut de arta expresionistd” nu il reprezinta desenele lui Kokoschka si Feininger, ci
pictura lui Matthias Grinewald, Altarul din Isenheim (fig.1), din jurul anului 1500 si care ilustreaza
crucificarea lui lisus:

,,Priviti bundoara crucificarea. Ne gasim, privind aceasta opera, desigur, in prezenta unei rastigniri, cum
nu e alta mai miscitoare. Bratele crucii se indoaie sub greutatea trupului rastignit. In crisparea degetelor
e exprimata, fara ocolire, toatd durerea Mantuitorului, strapuns prin cap si prin umeri de cununa de spini
uriasi. Trupul lui Isus e verzui de moarte, ghimpii ies din carne ca ace de arici. Picioarele s-au zbatut,
parc-ar fi voit sa fuga de pe cruce, dar au fost spintecate de piroane ca membrele unui dobitoc de barda
unui macelar” [Blaga, 1968: 75].

Exagerarea, abaterea de la normal, natural, ,,potentarea” firescului, Blaga o transpune de pe panza
in versurile sale printr-o sugestiva hipotipoza in Epilogul, ce fincheie volumul Tn marea
trecere: ,,ingenunchez in vant. Maine oasele/ au si-mi cadi de pe cruce./ Tnapoi niciun drum nu mai duce./
ingenunchez in vant:/ 1anga steaua cea mai trista.” [Blaga, 1980: 41], identificarea cu Mantuitorul crucificat,
o lepadare de lut si de efemer, poetul o traduce si in versurile Psalmului intr-un act de comunicare —
cuminecare:

,,Dumnezeule, de-acum ce ma fac?

in mijlocul tau ma dezbrac.

Ma dezbrac de trup

ca de-o haina pe care-o lasi in drum.” [Blaga, 1980: 28]

plasticitatea imaginilor sugerand un abandon mistic, in sens anagogic. Spiritul sau armonios si echilibrat nu
se manifestd, Tnsa atat de ofensiv in expresie, ca 1n cazul poetilor expresionisti, Blaga avand oroare de
caricatural si grotesc, evita astfel schinguirea limbii pentru a ,trezi” [2], personalitatea sa poetica
reprezentdnd mai mult decét un curent sau o miscare, reusind sa se elibereze de incorsetarile etichetarilor
facile. Insa nu pot fi trecute cu vederea teme si motive specifice viziunii expresioniste, precum extrema
tensiune spirituald: ,,Vino sfarsit!/ Asterne cenusa pe lucruri” (Un om s-apleaca peste margine), starea de
neliniste profunda:

,M-aplec peste margine:
Nu stiu - e-a marii



ori a bietului gand?

Sufletul imi cade in adanc

alunecand ca un inel

dintr-un deget slabit de boala” (Un om s-apleacd peste margine),

sentimentul iminentei unui apocalips:

,,Célugarii si-au inchis rugaciunile

in pivnitele pamantului. Toate-au Thcetat

murind sub zavor.

Sangeram din maini, din cuget si din ochi.[...]

Cineva a-nveninat fantinile omului.” (Din cer a venit un cantec de lebada),

ori Intr-un Peisaj transcendent ,,Cocosi apocaliptici tot striga, [...] Clopote sau poate sicriile/ canta sub iarba
cu miile” atmosfera stranie, cvasihalucinantd a unor poeme precum Bundtate toamna, Ori participarea
elementelor naturii la trairile interioare, ochii iubitei fiind ,,izvorul din care tainic curge noaptea peste vai”,
dupa cum afirma chiar poetul, intr-un articol inchinat picturii lui Van Gogh: ,,nu sufletul se orienteaza dupa
naturd, ci natura dupa suflet” [Blaga Th Rotaru, 1972: 437]. De altfel, registrul afectiv si expresiv al poetului
e similar cu acela realizat de pictura lui Van Gogh, care ,,fuge de impresia din afara, cautand expresia
incércata de suflet dinduntru”. Poetul e fascinat, indeosebi, de trairile launtrice concretizate de Van Gogh in
picturile sale:

,Un temperament, de un covarsitor dramatism, Imprumutd naturii sufletul sdu si o sileste astfel sa
trdiasca o viata care este mai curdnd a pictorului decat a ei. Linia din redarea unui contur real ce a fost
pana aici, devine simbolul unei miscari, traiectoria unui gest [...] proiectiunea unui suflet interior. [...]
liniile ce marginesc lanurile o iau la goand, indesand tot mai mult spatiu intre ele, si furd in curgerea lor
pamantul de sub picioarele privitorului. Ritmul ce adanceste in perspective cosmice niste simple ierburi
sau campuri de varza, te prinde in fierberea sa si te tulburd mai addnc decat orice drama a omului.”
[Blaga, 1968: 130].

Lan de grau cu corbi, (fig.2) opera pictorului olandez, care 1l tulbura atat de profund pe poet, 0
regasim transpusa, In versurile poeziei Paradis in destramare, intentia noastra fiind de a Intelege tematica
si motivele expresioniste blagiene printr-o privire comparativa cu celelalte arte, deoarece dupa cum sublinia
si criticul nostru, Nicolae Balota: ,,Se poate afirma ca estetica si poetica lui Blaga sunt formate inainte de
toate prin contactul sdu mediat cu artele plastice si nu prin acela imediat cu poezia” [Balota, 1976: 44].
Estomparea contururilor lumii exterioare, confuzia ce domind atdt realitatea, cat si trairile interioare,
nelinistea, tristetea si singuratatea fard margini se transferd de sub penelul pictorului olandez sub condeiul
blagian, atat poezia, cat si pictura opereaza cu o subtild disjunctie intre cele doud planuri, celest si terestru,
cele doud lumi inchizdndu-se, fara vreo sansa de comunicare. E imaginea dezolantd, demitizata a lumii
moderne, in care naturalul nu isi mai gaseste firescul — arhanghelii si serafimii sunt redusi la starea unor
slujbasi rebeli care ,,Arand fara indemn/ cu pluguri de lemn/ se plang/ de greutatea aripelor”, puntea dintre
cele doud lumi nu mai poate fi restabilitd nici chiar de porumbelul duhului sfant, care ,,cu pliscul stinge cele
din urma lumini”, lasand lumea cufundata in bezna propriei nepasari, la fel cum corbii, mesageri divini in
cultura nipona, riticesc in zborul lor descendent, fira a-si implini misiunea. insa motivul corbilor din picturd
poate fi usor comparat cu cel al paianjenilor care au umplut apa vie, corbul fiind in numeroase culturi un
mesager al mortii, ori chiar ghid al sufletelor in ultima lor cilatorie, deoarece descopera fara gres tainele
intunecimilor, la fel cum paianjenii, in cultura indiana, transportd pe fluviu sufletele mortilor care se duc in
infern, asadar atit poetul nostru, cat si pictorul olandez trideaza in operele lor o metaford obsedanta
expresionistd — obsesia thanatica. ,,Apa vie” a sufletului e pangarita de moarte, atat paianjenii, cat si corbii
vestind timpii apocaliptici, groaza si teama iminentei unei catastrofe atingand cote paroxistice. Insi tuse
luminoase se percep subtil, culorile calde aplicate pe panza In tuse scurte si energice estompeaza
amenintarea cerului dominat de culori reci, ori al negrului corbilor ce scurtcircuiteaza intregul orizont, asa
cum serafimii cu pérul nins inca mai Inseteaza dupa adevar, apa vie a sufletului lor putand fi purificata prin
relntoarcerea la credintd, cand sufletul reavan si-ar putea ostoi setea in tihna. Atat poezia, cat si pictura
respird intr-o metafora — dintr-o constiinta pietrificata, eul devine simtire, dintr-un ochi amortit, creatorul



devine natura, dupa cum cineva potrivea spusele lui Zola — opera de arté e un colt de naturd vazut printr-un
temperament — pentru Van Gogh — opera sa e un temperament vazut printr-un colt de natura, despre Blaga
putem afirma cé poezia sa e un colt de suflet citit printre randuri.

In lucrarea noastra, insa, ne dorim si analizim ingemanarea mai multor arte, iar a ne rezuma doar
la impletirea artelor plastice cu literatura ar insemna ignorarea ,,Rausch”-ului nietzscheean, (vecin cu
notiunea de ,,Catharsis” aristotelic), a extazului dionisiac al dansului, dezlantuit in esenta Poemelor luminii.
Ecoul extatic al jocului magic razbeste in atat de cunoscutele versuri ,,O, vreau sa joc, cum niciodata n-am
jucat!”, Tudor Vianu intuind inca de pe atunci ,,invatatura profetica a lui Zarathustra, dantuitorul” [Vianu in
Vaida, 1975: 116] ce isi va pune amprenta asupra inceputurilor poetice blagiene, cand dansul devine poezie.
Frenezia trairii in pasi de dans, cand sufletul se scalda in cantec, ca intr-un concert al simturilor, vine din
versuri ca ,,Iin piept/ mi s-a trezit un glas striin/ si-un cantec canti-n mine-un dor”, ori ,,Sunt beat de lume
si-s pagan” sau in descatusarea simturilor ce reiese din versurile ,,C-un chiot vreau astazi sa-nchin/ in cinstea
salbaticei mele minuni/[...] Sunt beat si as vrea sia daram tot ce-i vis,/ ce e templu si-altar”. Ecoul
dantuitorului strabate din tdramuri vecine, din versurile unuia din primii expresionisti, August Stramm, a
carui viziune e similara cu cea blagiana dupa cum reiese din versurile: ,,Sufletul dantuie/ Si/ Salta si saltd/
Si/ Se zbuciuma-n spatiu” (Amurg). Curand, insd, dantuitorul Poemelor luminii se va transforma in Pasii
profetului intr-un ,,fenomen geologic de Geneza sau Apocalips, de naturd primordiala” [Vaida, 1975: 118]:

»Dati-mi un trup

voi muntilor,

marilor

dati-mi alt trup sa-mi descarc nebunia

in plin

Pamantule larg, fii trunchiul meu...[...]

fii amfora eului meu indaratnic!” (Dati-mi un trup, voi muntilor)

Extaticul dans solitar marcat la nivel morfo-sintactic de verbele la prezent indicativ/ conjunctiv:
,vreau”, ,.sa joc”, ,,sd fiu”, ,,sd spintec”, din poezia Vreau sd joc se transforma intr-un dans cosmic, in care
eul blagian, confundandu-se cu intreaga naturd, ca intr-un ritual gigantesc, isi ,,intinde spre cer toate marile/
ca niste vanjoase, salbatice brate fierbinti”, panteismul blagian diferentiindu-se de cel usor diafanizat al lui
Stramm, care desi se disipeaza in aceeasi confuzie cu momentul cosmic, cu amurgul, se simte, Tnsd, suav
eterizat: ,,Membrele mele se cauti/ Membrele mele se dezmiardd/ Membrele mele/ Vibreaza coboara
coboara/ se-neacd/ in nemarginit.” Insi e evident ca diferentele sunt mult mai numeroase, expresionismul
oferindu-i poetului posibilitatea crearii unui program artistic individual, inconfundabil si de neegalat, fiind
evident faptul ca tipicul ,,der Schrei” expresionist nu e sinonim cu extatica exclamatie Vreau sd joc!, ca nu
sunt tipice eului blagian gravele accente sociale si politice, pesimismul agonizant ori traumatismele psihice,
componenta expresionistd fiind doar un rezultat din cele multe propuse de poezia lui Blaga. Critica a
considerat, in nenumarate randuri ca:

,,Lucian Blaga s-a bucurat de o lecturi eterogeni. In fond, poate tocmai acesta este semnul unei poetici
majore. Usurinta cu care opera lui Blaga s-a pretat unor interpretéri adesea contradictorii, fara ca liniile
de forta ale poeziei lui sa sufere in vreun fel si fard ca ea sa devind instrument politic in batiliile
ideologice ale vremii, releva anduranta teoretica a operei si larghetea viziunii lui ca poet” [Olaru, 2016:
96].

Expresionismul blagian, in poezie, se asaza peste profunde straturi de culturd germana (Goethe,
Holderlin), peste adanc inradécinate in suflet elemente folclorice romanesti, peste un orizont clasic imbinat
cu maiestrie cu orientalismul si bizantinismul. Dupa cum afirmd Florin Oprescu, in studiul sau Noul
expresionism blagian, expresionismul reprezinta doar un exercitiu care i permite poetului dezvoltarea unui
program individual:

,Expresionismul are pentru Blaga o valabilitate doar teoretica, In timp ce practica artisticd i se pare
sterila, lipsita de capacitatea de a instaura o schimbare majora de atitudine artistica pe care o resimtea ca
necesitate imediatd. Din reactiile blagiene putem deduce cd expresionismul, in manifestarile sale
vieneze, 1i pare insuficient alimentat de constiinta transcenderii spre absolut si adoptd un individualism



atat de acut Tncat ar bloca accesul la «marea existenta anonimi». In acest context, «boema artistica
vienezay 1i da posibilitatea unui exercitiu estetic din care isi va dezvolta un program artistic individual,
original, care se va dovedi incapabil de a fi urmat, dar care va pastra inalterat spiritul catalitic ce va
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actiona asupra generatiilor lirice care Ti vor urma in literatura romana” [Oprescu, 2013].

In binecunoscuta definitie a expresionismului din Filozofia stilului, Blaga isi marturiseste preferinta
pentru ,,ilimitat” si ,,cosmic”, definitia sa vizand ,,un singur precept absolutizat” [Blaga, 1968: 74],
nicidecum esenta intregii miscari: ,,De cate ori o opera de arta reda astfel un lucru, incét puterea, tensiunea
interioara a acestei redari transcendeaza lucrul, 1l intrece, tradand relatiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu
ilimitatul, avem de-a face cu un produs artistic expresionist” [Blaga, 1968: 74], insd e evident ca aceste
atribute nu definesc complet nici Intreaga miscare, nici expresionismul blagian. Desi expresionismul nu a
fost prezent in Intreaga sa operd, Lucian Blaga a experimentat Tn aceasta directie in etapa de inceput a creatiei
si a oferit contributii semnificative la dezvoltarea poeziei expresioniste in literatura roméana. Directia
expresionista a contribuit la intensitatea si profunzimea emotionald a creatiilor sale, oferind cititorilor o
perspectiva emotionald si existentiala asupra lumii si a fiintei umane. Intentia noastra, in aceasta lucrare, a
fost aceea de a contempla un Blaga prin ochii exoftalmici ai expresionismului si de ce nu, prin viziunea
noastra sincreticd, de a imbina poezia cu pictura, sd incercam o noua interpretare a expresionismului blagian.

Note finale
[1] Critici ca Ov. S. Crohmdlniceanu, N. Baloti, Ion Pop, George Gand, Mircea Vaida au reliefat influentele, dar si si similitudinile
de ordin tematic, ori de expresie cu Georg Trakl, Gottfried Benn, Stefan George, R. M. Rilke, Paul Claudel, G. Kaiser s.a., iar Marin
Mincu ii subordoneaza poetului, integral, lirica expresionismului.
[2] Versurile poetilor expresionisti de prim rang, precum Gottfried Benn, George Trakkl, Georg Heym au fost catalogate ca tipete
de alarma, pline de revolta si disperare, poezia acestora fiind definitd ca una dinamicd, eruptiva, ivita din imensa senzatic de
,.pierdere” in haos, pierdere profund resimtita si de instanta poetica blagiana.
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Fig. 1 Matthias Griinewald, Altarul din
Isenheim

Fig. 2 Vincent Van Gogh, Lan de
gréu cu corbi




